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CULTURA E ESPECTACULOS

nando Carla Bolito, empurrada pelas

amigas, participou no casting de wn novo
filme produzido pela Rosa Filmes € comegou,
uﬂﬂﬁﬁﬂﬁﬁw%uiﬁcﬁﬂﬂﬁ.
cion—se um processo intenso de trabalho e
descobertas de que resultaria Corte de Cabelo,
a primeira longa-metragem de Joaquim Sapi-
nho, 31 anos. Um filme que, antes de estrear
nas salas portuguesas — serd distribuido pela
Lusomundo, o que garante um acesso ficil ao
filme em todo o pafs a partir de amanhd, 1 de
Margo —, j& pode ser considerado um suces-

s0: recebeu, em 1996, o prémio para a Melhor

Realizacio no Festival Premiers Plans de An-
gers ¢ participou Enmn_ﬁiﬂwﬁ_“ de Locar-
no, onde ndo passou despercebido, enquanto

Carla Bolito ganhou o prémio da critica para 4 :

melhor actriz no festival de Geneve de 1995.
O gue surpreende mais nesta breve cameira
de sucessos & na expectativa que criou nos ci-
néfilos portugueses € o facto de Corte de Ca-
belo ser um filme feito por principiantes, por

. pessoas inexpenentes no mundo do cinema. O

que podia ser um grande problema transfor-
mot-se na principal forga do filme. A aposta
em actores cinematograficamente virgens foi
consciente. «N#o me apetecia filmar com al-
gums artistas portugueses,que j sio considera-
dos stars, apetecia-me Imenso que ¢S actores
deste filme estivessem a tremer, queria que s8
sentisse essa tremurds, diz Joagquim Sapinho.
E isso reflectiu-se nos processos de trabalho.

. «N6s sabfamos & partida que famos gastar

muita pelicula. Eles nunca tinham filmado, eu
também nfio. Para conseguirmos 0 que queria-
mos era preciso filmar, filmar para que aconte-
cesse qualquer coisa, além de sabermos que a
pelicula era cara, ¢ isso era uma preocupacao,
também sabfamos que eu ia esticar a corda
mais ¢ mais, quase ao limite dos actores, da
chmara e da equipa toda. . .»

Oﬁammmﬁim&ﬁwcﬂua.aﬁm_uﬁaﬂ.
cado pela descoberta, pela novidade.

< Quase toda a equipa comega a partir do grau

zero, 0 que &, a0 mesmo tempo, fascinante e
assustador. Por isso, 0s trés meses de rodagem
(em que chegaram a trabalhar 16 ou 17 horas
por dia) estiveram cheios de momentos de ten-
sio. Juntando hoje, na mesma sala, Joaquim
Sapinho e Carla Bolito, ainda se conseguem
Eﬁﬂﬂnﬁﬁgﬂ#,%ﬂaﬁnﬁq sem-
pre a perguntar, ‘o que quer dizer isto?, “por-
qué? ¢ sentimos que nAo havia receptividade
por parie dele, houve ali um choque», querxa-
—se Carla. E Joaquim responde: «Quando me
perguntavam ‘porque € que € assim”, eu n&o
respondia, isso ndo me interessava. Eo nio di-
zia, eles € que tinham de descobrir, eles € que
éram 08 actuantes. A minha Gnica imposicéo

era que eles tivessem de descobrir qualquer-

coisa em cada plano.»
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CULTURA E ESPECTACULOS

- Deliberadamente, o processo criativo ndo
foi pacifico, facil ou consensual como se per-
cebe das palavras do realizador. «N&o estdva-
mos todos a trabalhar no mesmo sentido ¢ era
1580 mesmo que ea queria: filmar a maneira
como as resisténcias deles iam enconirar uma
possibilidade de imagem que fosse verdadei-
ra.» Sem ser propriamente um truqgue cons-
ciente — «era desesperos, assegura Sapinho
—-, 8ss¢ processo condoziu a uma naturalida-

13| de e autenticidade frente 48 cAmaras pouco ha-

bitual no cinema portugués. Carla Bolito, de-

. "{@| pois de sofrer bastante em trés meses intensos

em que a Rita (personagem) quase s confun-

¥| dia com a Carla, admite: «As vezes imitava-

~ine, éu ndo estava a perceber e pensava gue
ele também niio me percebia. Depois descobri
que todo esse lado provocatdrio era dtil, era

. ~ric | | estimulante e fazia-me actnar precisamente

com uma certa provocagio.» Com Marco Del-

r gado (Paulo, no filme) o processo foi mais ou
< | menos idéntico: do choque e da resisténcia

A VIDA Num S8 DA

- 2o e o Corte de Cabelo e 6 0

ideal para ser visto por aqueles, sobretudo
jovens, que repetem a lamiiria: «0s filmes
portugueses nfio sio sobre as pessoas normais,

. | | 80 chatos, nfio tém nada a ver connosco...» ¢

Rita, jovem e airaente empregada numa perfu-
maria das Amoreiras, e Paulo, provisoriamen-

.| | te a trabalhar como técnico de imagem nas
=] | obras do metropolitanp, sio, na verdade, as
pessoas normais que habitam Lisboa nos anos

90. Assim como Lucas, 0 amigo comum, ou

Quim, também empregado nas Amoreiras e

apaixonado por Rita, ov até o gnupo de skin-

t-:| | heads que aterroriza Rita ¢ Quim no jardim do
| | Principe Real. Carla Bolito observou, antes de

‘| | fazer o papel, algumas raparigas que trabalha-
& | vam em perfumarias de centros comerciais
| | mas admite: «Achei melhor sair do esteredtipo

B | da raparguinha do shopping, muito fitil, com

muito verniz...» Preferiu ser uma pessoa nor-
mal. O segredo que descobriu para agnentar

} | uma rodagem esgotante sem nunca ter feito ci-

A actriz Carla Bolito

nema (mas sim teatro) foi «colocar-me mm
estado de total disponibilidade, foi mesmo dar
o corpo ao manifestos. E 14 mais para a frente
desabafa: «Foi ¢4 um baptismol»

O argumento do filme demorou trés anos a
crescer e durante a rodagem acabou por sofrer
ajustes e pequenas alteracdies. A ideia de Corte
de Cabelo surgin pouco tempo depois de Joa-
quim Sapinho sair da Escola Superior de Tea-
tro & Cinema (onde actualmente dd aulas) e ha-
via dois momentos embriondrios na cabega do
seu criador: a cena em gue Panlo e Rita saem
da conservatdria e ela sobe para cima do carro
e, claro, a ideia do corte dos longos cabelos de
Rita para testar 0 amor do seu namorado, Pau-
lo, no dia do casamento. Toda a accionar- B
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rativa do filme decorre nesse dia ¢ ndo temos
indicacoes sobre o passado ou o futuro das per-
sonagens. O realizador vai mais longe ¢ afirma
que «ndo ha personagens no sentido mais natu-
ralista do termo. com a definicdo dos ambien-
tes. s pats. a brografia toda... Nio se poe a
questdo da psicologra. o filme ¢ um bocado de
uma cotsa. um fragmento na vida. Tudo esta
implicito. nada € explicado». E ¢ precisumente
0 facto de tudo se passar num s6 dia. sem hipo-

=a T - = s e

teses de ancorar as personagens num passado.
gue. segundo Carla Bolito. dificultou o traba-
lho dos actores e os levou. afinal. a agir frente
ds camaras precisamente como as tais pessods
normats que eles sdo. ¢ gque nos somos.

RELOGIOS DE SOL

C orte de Cabelo ¢ também. inevitavelmen-
te. um filme sobre Lisboa. «Mas nido é
uma Lisbon Story». adverte o seu realizador:
«E uma histona de pessoas que estio dentro
de Lisboa. véem—se fragmentos da cidade. e
1550 ¢ que ¢ Lisboa. ndo sdo as imagens tipo
cartdo postal.» As imagens subterrineas. nas
obras do metro. mostram a intencdo de descer
as entranhas da cidade. Apesar de ser natural
do Sabugal. distrito da Guarda. Joaquim Sapi-
nho sente-se em casa quando chega a Lisboa.
E fala. claro, da luz: «E como se Lisboa fosse
uma cidade naturalmente de cinema, tem a luz
que o rio reflecte e, a0 mesmo tempo, tem um
lado negro, € pouco tluminada a noite. Mas
ndo fizemos um filme naturalista, é como se
as cores emanassem das coisas. € idealista.» A
preocupacdo deste cineasta com a luz (o mate-
rial. afinal. de que sido feitos todos os fil-
mes...) € tal que chega a afirmar: «Numa
equipa de filmagens somos uma espécie de re-
logios de sol, estivamos sempre a perguntar;
que horas sao”. para onde vai a sombra?, para
onde var a luz?». Em cada dia de rodagem
aponta apenas dois mites. «a luz e a resistén-
cla fisica dos actores».

Logo no inicio, o trabalho com os actores

VISAO

tor diferente do habitual. As tais sessOes de
casting em que Carla comecou a cantar ndo
eram maus do que «conversas de café» em que
se girava a volta de opinides pessoais, ou de
lugares comuns. Depois. Joaquim Sapinho via
os videos dessas conversas (quase 300, ao to-
do...). «O que me interessava era ver imagens
banais. pessoas na situacdo de ndo representa-
¢do. mas Ja no suporte de imagem.» Depois.
apesar de querer «vampirizar» (sic) 0s actores
¢ de tirar as miximas potencialidades de cada
cena. confessa: «Apesar de exigir muitas coi-
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nhuma agressividade ou rebeldia. Alids. no -
nal do tilme. li aparecem. nos agradecimentos.
nomes como o de Paulo Rocha. Seixas Santos
ou Carlos Bogalheiro. «Eu ndo fiz o filme co-
mo um corte. gosto muito do cinema portu-
gues. Os meus professores ¢ 0s meus amigos
fizeram grande parte do cinema portugués: sin-
to—me asstm um bocado estranho por de re-
pente ser o extraterrestre do cinema portu-
gues.» A atitude de Sapinho também nada tem
a ver com a tendencia de filmes. de que Addo ¢
Eva, de Joagquim Leitdo. ¢ o estandarte. que
tentam deliberadamente atrair o grande publico
as salas, proporcionando condicoes para que se
crie uma espécie de industria cinematogrifica
nacional. «Acho bom que se faca esse tipo de
filmes. forca! Mas essa tendéncia do cinema
comercial passa—me um bocado ao lado. .. »

A verdade ¢ que certamenic muttos jovens
portugueses se vio rever na Rita. no Paulo ou
no Lucas ¢ tambem & negavel que Corte de
Cubelo beneficia de uma promocio rara no ci-
nema portugueés — o0s spots ¢ a4 cumpanha de

Carla Bolito (com Mario Delgado) em accao:
«Descobri que o lado provocatorio era til e estimulante»

S8 Q08 actores. eu fico sempre muito impres-
sionado com essa capacidade que eles tém de
obedecer e de existirem cOMO Pessoas 10 mes-
mo empo.»

0 EXTRATERRESTRE

d0 € descabido dizer que Corte de Cabe-
lo se arrisca a marcar o cinema portugués
idos anos 90 e até a transformar—se no filme de

uma determinada geracio. Mas sempre que se
tenta arrancar ao realizador um comentirio so-
bre esse papel, a resposta € dbvia e nido se
presta a mais discussoes: «Eu ndo sou um his-
toriador de cinema., fago filmes. Os meus ma-
nifestos sdo os meus filmes e espero fazer o
meu proximo manifesto nio numa entrevista
mas no proximo filme.»

E, apesar de se sentir uma nova corrente de
ar entrando pelo cinema portugués dentro, nio
se pode dizer que Corte de Cabelo marque,
também, um corte com o cinema anterior. Ne-

Um filme num so dia arrisca-se a marcar uma geracao
inteira. Mas Joaquim Sapinho avisa:
«Eu nao sou um historiador do cinema, faco filmes»

lancamento foram feitos pelo hiperactivo
Edson Athaide ¢ a RTP. que com o [PACA
deu um apoio fundamental ao filme, cedeu um
espaco de publicidade correspondente a 70)
mil contos. «A ligacdo com as pessoas que
vdo 20 cinema. para mim. em a ver com o
processo criativo. Ndo € um processo comer-
cial e o lancamento foi algo que se pensou
apenas depois de terminar o filme. nas outras
fases ndo houve estorcos comerciais», comen-
ta o realizador. E atira: «Se calhar. o filme tem
sucesso porque, em vez de se tentar fazer uma
teoria sobre Lisboa nos anos 90, mostrou-se
um pouco de Lisboa nos anos 90, ou melhor.
em 1994/95.»

O final de Corte de Cabelo (ndo. ndo vamos
contar o fim) presta—se a divagacdes, o filme
fica em aberto. Para o realizador é o «happy
end possivel», mas Carla Bolito ndo o sente
como final feliz. pelo contririo. A partir de
amanha chega a vez de dar a palavra a quem
estd do lado de ca do ecrd. Afinal, é Joaquim
Sapinho quem diz: «O filme esti feito para ser
visto, O fica completo quando as pessoas o
forem ver.» E Corte de Cabelo é. afinal. um
Sapinho ficil de engolir. Todos esperamos as
suas proximas aventuras. Al



