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"פראות ואופורטוניזם שלאחר ייאוש"1 
הפואטיקה הרדיקלית של מירי בן שמחון

קציעה עלון

מעוניינת לא מעוניינת 

עד כמה רדיקלית הייתה הפואטיקה של מירי בן שמחון? עד כמה שאפשר, 
עד מות הסובייקט. "היא הייתה משוררת נטו.2 אך ורק משוררת". בעדות 
בחייה  אפיסטמולוגי  כעוגן  השירה  מודגשת  שמחון  בן  את  הזוכרים 

הסוערים של המשוררת: 

היא חיה באופן טוטאלי את המשוררות שלה ]...[ היא נהגה לדבר 
על 'המשוררוּת שלי' כחוויה טוטאלית שמצדיקה כל מעשה וכל 

קורבן, גם התבזות, חרפה, רעב ומחסור.3

המשוררוּת  ואכיפת  הפואטי  המדיום  אל  המוחלטת  ההתקדשות 
כדרך חיים לא התרחשה בין יום. ראשית פנתה בן שמחון אל המוסדות 
בספרות  ראשון  תואר  והשלימה  הממוסדת  ההשכלה  של  הפורמליים 
עברית, כמו מבקשת מתוך ידיעה־שאינה־יודעת פנימית, תת־הכרתית, 
זמן תבקש לנטוע עצמה במרכזו. לאחר מכן  לתור את השדה שלאחר 
זהותה  אחר  בנואשות  דולקת  צבי",  ב"בית  המשחק  ללימודי  פנתה 
החומקת ממנה. או אז מתרחבים הסדקים שבנפשה לכדי בולענים שאין 
מהם מוצא ובן שמחון פונה אל המילים ואל השירה כחבל הצלה, כוח 
המפלט  "כתיבה:  אובססיבי.  באופן  בהם  ונאחזת  ומיטיב,  חיים  בורא 

מתוך השיר "שיחה שכבר נעשתה" השיר החותם את ספר שיריה אקזיסטנציאליזם  	1
חרד, שפורסם לאחר מותה.

בביטוי זה השתמשו הן אחיה מקס בן שמחון והן מנחם בן.  	2
ראו: דן אלבו )עורך(, שירת מרים, כרמל, 2010, עמ' 31. 	3
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מן  מופתעת  להיות  לא  לעולם  לאחור;  השכחה  דחיקת  המוות,  מפני 
נפש.  חדרי  היורדות  מדויקות  במילים  סיקסו  הלן  כתבה  התהומות"4 
המעבר של בן שמחון ממשחק לכתיבת שירה הוא ניסיון תשועה נואש 
היא  מעצמו.  עצמו  את  להציל  שפיות,  על  לשמור  במאבקו  האני  של 
ביקשה לשוב אל גופה הדווה, שהוקע כחולה וזר, דרך הכתיבה. מערכת 
הקואורדינטות החלופית שמספקת השפה שימשה כלי אינטרוספקטיבי 
מרכזי דרכו ביקשה לעבור למרחב פרספקטיבי חדש, שמתוכו ניתן יהיה 

)אולי( לפעול אחרת בתוך המציאות. 
מגוון של 'נקודות כפתור' הרסניות ביקעו את הסובייקט השלם מירי 
בדרך  בצרפת,  מעבר  במחנה  נולדה  שמחון  בן  לידתו.  מאז  שמחון  בן 
זוגה.  מבן  להתגרש  האם  של  רצונה  ההגירה:  סיבת  לישראל.  ממרוקו 
חד־הורית  אם  לבדה,  ונותרה  הכספיות  זכויותיה  כל  על  ויתרה  האֵם 
האב  בירושלים.  הקטמונים  בשכונת  ילדיה  שלושת  את  לגדל  ענייה, 
התגורר בסמוך אך לא היה נוכח כלל בחיי ילדיו. יחסיה של בן שמחון 
שהיה  מי  צימר,  שמעון  העיד  כך  ומרים.  קשים  היו  הנוכחת  אמה  עם 
בן זוגה במשך מספר שנים: "את אמה תיארה כאישה אנוכית וקמצנית 
אביה  את  אמה".5  נוראות  על[  דיברה  ]היא   ]...[ שלה  במראה  שעסוקה 
עליו  תכתוב  מותו,  עם  טובים.  היו  עמו  ויחסיה  פעם  מדי  לבקר  נהגה 

רקוויאם בפיכחון מצמית: 

--- מוּזרָ אֵיךְ הָייִתִי בִּגלְלָךְָ/ וּמָה הָייִתִי אִלּוּ נשְִׁאַרְתָּ אִתִּי/ עַכשְָׁו 
הַטְּעָנוֹת,  הַמַּעֲקַשִּׁים,  אֶת  הַמָּרִים/  הַזּכִרְוֹנוֹת  אֶת  הֶעָפָר/  מְכסֶַּה 
הַהִתְנגַּדְוּיוֹת/ נתַָתָּ ליִ חַיּיִם/ וְלֹא נתַָתָּ ליִ אָב/ לקַָחְתָּ אוֹתְךָ מִמֶּנּיִ/ 

וגְםַ לוּ נשְִׁאַרְתָּ/ מָה הָייִתָ נוֹתֵן? ---.

אין תימה כי הסיטואציה הקונפליקטואלית — אב נעדר שהוא מושא 
אהבה והערצה מזה, ואם נוכחת שהיחסים עמה מעורערים מזה — נתנה 

 Helene Cixoux, Coming to Writing and Other Essays, Harvard 	4
University Press, 1991, p. 3. )תרגום שלי(.

דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 38. 	5
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אותותיה בנפשה של בן שמחון. תבנית היסוד של החיפוש הנואש אחר 
הורים, ממשיים וסימבוליים, והאכזבה המרה מהם תשתכפל ותייצר את 
הוא המטאפורה האבהית  "שם האב  חייה.  ושל  היקף של שירתה  קווי 
זו נקודת עיגון מהותית  הנוסכת כוח בכל התהליך המטאפורי הכולל. 
הסובייקט  אל  מגיעה  המטאפורה  שבלעדיה  משום  הסובייקט,  עבור 
מבחוץ בדמות מראות שווא הזייתיים. היעדרו מותיר חור ביקום הסמלי", 
טוען לאקאן.6 בסופו של דבר, החור ביקום הסמלי של בן שמחון )שנוצר 
מאובדנם של "שמות אב" רבים ושונים, כפי שאראה בהמשך( אכן דחק 

אותה אל מראות שווא הזייתיים. 
"שם  בדבר  ליכטנברג־אטינגר  ברכה  של  התיאורטיים  פיתוחיה  גם 
האם" הראשוני החתום בגוף באופן שאינו ניתן להסרה זורים אלומת אור 

ממוקדת ומדויקת על שירתה ועל חייה של מירי בן שמחון.

המטען הרגשי המועבר דרך היחס האימהי כאשר האם מזינה את 
ילדתה, למשל, נושא עמו את משא הרישום הנפשי של ריגושיה 
האם  אל  תלוי במה שעבר  כבר  ותחושותיה של אמה, שמצדו 
]...[ מה שאקרא לו 'ה־ מאמה דרך יחסה של אמא שלה אליה 

אחרת' משתכנת באופן זה בגוף.7

דרך  עוברת  הגוף  בתאי  עצמה  המשכנת  המטרילינארית  השושלת 
של  האלימה  הדחייה  פשוט.  לא  רפרטואר  לה  ומנחילה  לבתה,  האם 
רפרטואר זה, מחדדת ליכטנברג־אטינגר, הודפת את הבת אל עבר אביה: 
"האב הוא מסך מפני אם אדירה, מאיימת ופאלית שהיא מסך מפני ה־

מכל  "שונים  כי  העיד  צימר  שמעון  בגוף".8  החתומה  הגדולה  אחרת 
אלה היו דיבוריה ]של בן שמחון[ על אביה. היא דיברה עליו בחולמניות 

דנה אמיר, תהום שפה, מאגנס, 2013, עמ' 154.  	6
ברכה ליכטנברג־אטינגר, "האחרת החתומה בגוף: הסובייקט, ה־אחרת וההתענגות־כאב  	7
יצחק  אדון,  התענגות,  עבד,  בתוך:  המאוחר",  לאקאן  בעקבות  המזוכיסטי  בהקשר 

בנימיני ועידן צבעוני )עורכים(, רסלינג, 2002, עמ' 90. 
שם, עמ' 125.  	8
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מטען  בדבריה".9  עריות  גילוי  של  נימה  לשמוע  דימיתי   ]...[ ובערגה 
עצמה.  שמחון  בן  של  האינטרוספקטיביות  מעיניה  חמק  לא  זה  ארוטי 
בשיר "רקוויאם", שהוזכר קודם, היא מודעת לכך שבני זוגה נבחרו על 

פי מידת התאמתם למודל שהציב האב: 

וְאַחַר כּךְָ  קֶבֶר/  אֱליֵ  יוֹרֶדֶת  גּוְִיּהָ קְדוֹשָׁה בְּתַכרְִיכיִם/  אַבָּא  אַבָּא 
מְכסֶַּה הֶעָפָר/ עַל כּלָ הַזּכִרְוֹנוֹת הַמָּרִים, הַקָּשִׁים/ הֵן הָייִתָ קְשֵׁה 
וְהָייִתָ  אִמִּי/  חֲלבֵ  יוֹנקֶֶת  בְּעוֹדִי  אוֹתִי  וְנטַָשְׁתָּ  יוֹם/  וּקְשֵׁה  דִּבּוּר 
קַיּםָ בְּדִמְיוֹנוֹתַי/ יפְֵהפֶה, אַבִּירִי, חַם וּמְחַשְׁמֵל/ כּמְוֹ כּלָ אַהֲבוֹתַי 
אַחֲרֶיךָ/ הָייִתִי נשִֵּׂאת עַל כּתְֵפֶיךָ הָאַדִּירוֹת/ וְהָייִתָ מִתְפַּעֵם אֵליַ/ 

'סַם חַיּיִם', 'סַם חַיּיִם'//.

בן  של  אחר  שיר  על  כך  כתבתי  לשירה  שלישית  אפשרות  בספרי 
בְּגלָוי סצנת גילוי  שמחון, "שיר ידידותי מזרחי ואדיפלי", בו מומחזת 

העריות: 

להתרוצצות  הדוברת  את  מביאה  האב  של  לאהבתו  הכמיהה 
יצועו, הבן,  בין עמדות סובייקט שונות: הנערה המחממת את 
עליה להתאים עצמה  צולחות.  אינן  אולם האסטרטגיות  הבת. 
לשעוניו, משום שלא רק באהבתו היא מעוניינת. שאיפתה היא 
לדעת אותו, לדעת את מה שכשלה מללמוד ממנו. שימוש מודע 
במיניות הופך לנקודת מינוף המשנה את מערך הכוח הפנים־

משפחתי. בן שמחון בונה מודל הצלה קונפליקטואלי, המתייחס 
הן אליה והן אל אביה. בו־זמניות זאת היא גם הצלה מהופכת, 
השוברת דגמי מחשבה מקובלים המסדירים את אופן התשועה 

הנכון לאישה המזרחית.10

דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 39.  	9
קציעה עלון, אפשרות שלישית לשירה: עיונים בפואטיקה מזרחית, הקיבוץ המאוחד,  	10

 .2011
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חומרי הנפש הכרוכים במערך היחסים הממשי עם האם הביולוגית 
הוצרנו אף הם באופן פואטי בשירים רבים, אולם מה שליכטנברג־אטינגר 
מכנה "ה־אחרת הגדולה" נותר היולי ולא מעובד, מגיח מבין השכבות 
הארכיאולוגיות והמיתולוגיות אל זירות היומיום, מכתיב באופן סמוי את 
חייה. "הפרוורסיה והפסיכוזה הן שתי דרכים המציינות את חוסר היכולת 
לעכל את היעדרות האובייקט ואת אובדן היחס המיני הקדום שבו הייתה 
מעורבת האמא"11 כותבת ליכטנברג־אטינגר. מערכת העיכול הנפשית 
של בן שמחון הלכה והתאכלה, למרות שפני השטח הכרונולוגיים של 
הצליחה  היא  בירושלים  לימודיה  במהלך  זאת.  הסגירו  טרם  המציאות 
לשמור על תפרי האני מהודקים. לאחר שירותה בצבא ביחידת מודיעין 
יוקרתית, היא משתלבת בשירות הביטחון הכללי. מעבר טבעי לכאורה 
זה בין עבודת המודיעין האינטנסיבית בצבא לעבודה האזרחית בשב"כ 
התגלה גם הוא כנדבך בעל מאפיינים הרסניים וטראומטיים עבור נפשה 

הרגישה. כך כותב דן אלבו: 

פחות  שירתה  שבו  לשב"כ,  גויסה  הצבאי  שירותה  לאחר 
משנתיים. החוויות והמראות שנחשפה אליהם במהלך עבודתה 
שבוי  חקירת  על  דיברה  שנים  במשך  אותה.  ערערו  כנראה 
אכזרית במיוחד, שהייתה עדה לה, ועל הצלקות שהותירה בה.12 

אל מול האלימות המדינתית הבוטה התנפצו כל שבכות ההצדקות. 
עולה בזיכרון תמונתו של הפילוסוף פרידריך ניטשה המתמוטט נפשית 
ופיזית אל מול הכאתה האכזרית של סוסה על ידי עגלון, שהזכירה לו את 
הסצנה המפורסמת מהחטא ועונשו. חשיפה אל אכזריות בלתי נסבלת 

מרעידה בחוזקה את מיתרי הנפש, ועלולה אף למוטטהּ. 
אם בינקות המוקדמת נשברו שמות האב והאם הביולוגיים הפרטיים 
של בן שמחון, הרי עתה התנפצו גם 'שם האב'/'שם האם' הקולקטיביים 
מבקשת  שהיא  הכוזב  הביטחון  הרגשת  על  מוסדותיה,  על  המדינה   —

ברכה ליכטנברג־אטינגר, "האחרת החתומה בגוף", עמ' 96.  	11
דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 25. 	12



192

לטעת באזרחיה ומסווה המוסריות שהיא מתיימרת לו. אשליית הזהות 
והשייכות שהיא מעניקה טומאה. בין לבין, נשרה־נשלה מבן שמחון גם 
גם  עקבות  להשאיר  בלא  כמעט  ונעלם  והתפוגג  שלה,  הדתית  הזהות 
'האב הגדול' האולטימטיבי, הטרנסנדנטי. בילדותה נשלחה לבית ספר 
יסודי דתי, אולם בתיכון כבר למדה בבית ספר חילוני, הרחק מציוויה 

התובעניים והמכבידים של הדת. 
ההתבצרות העיקשת והנחושה בפנימיותו של האני הולכת ומתגבשת 
אצל בן שמחון עד לקריסה הנפשית המוליכה אל האשפוז הראשון. כך 

העיד שמעון צימר, שהיה עד להתמוטטות:

מירי טענה כלפי שבלילה, בזמן שהיא ישנה, אני נוהג להתקשר 
לתת ההכרה שלה, כדי לשאוב ממנה חומרים, וכל זאת בגלל 

שאני נחות ממנה בכישרון הכתיבה שלי ומתקנא בה.13 

האשפוז יסמן את מודוס החיים מעתה ואילך — מודוס של אשפוזים 
חוזרים ונשנים, הזיות, מחשבות שווא, פרנויות, תשוקה ליצירה והיאחזות 
אובססיבית במילים ובשירה. "בזמן האשפוזים המתינה בקוצר רוח ליום 

השחרור כדי לחזור לכתיבה"14 מספר דן אלבו. 
לא  מעוניינת  הספר  מאיימת.  רוחשת,  חיה,  נוכחות  היה  המוות 
מעוניינת מסתיים במשפט המצמית: "כָּּמה פָטָליִ וּמְבַקֵּשׁ לעְַצְמוֹ אֲבָדוֹן 
מִי שֶׁנּטְִרַף". ובספרה השני, שבולת דקה בכד חרס עתיק, בשיר "רצח 
בתל אביב וכמו רקוויאם", שהוא גם עבודת אבל על מותה שלה, היא 
כותבת: "אֶמָּנעַ קַפְּדָּניִת מִטִּכּסְִיּוּת שֶׁל אֵבֶל שֶׁהֲרֵי אֶת הַמָּוֶת הַטָּמוּן גּםַ בִּי 
אֲניִ/ מְבַכּהָ --- ". בשיר הפותח את צמא, ספר השירה האחרון שהוציאה 

בחייה, מגיעה הנבואה האישית לשיא מצמרר: 

מִתְחַדֵּד  הֵַּשׁניִ/  הָעֵבֶר  מִן  למְַּצִיאוּת  הַהֲזיָהָ  שֶׁבֵּין  הַתְּחוּם  גּםַ 
ִּוַּקים הָאֲדִֻּמים שֶׁל הַנּפֶֶשׁ/ כּמְוֹ חָתוּל חוֹצֶה  וְהוֹלךְֵ. חָצִיתִי אֶת הַ

דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 39. 	13
שם, עמ' 31.  	14
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מוּבָן  לֹא  נשְִׂגּבָ,  פִּרְאִי,  מְרוֹמָם,  הָיהָ  תְּנוּעָה./  סְאוֹן  מָלאֵ  כּבְִישׁ 
לאְִישׁ מְִּלבַדִּי,/ מַשְׁפִּיל. 

טורי השיר קושרים בין מצבה הנפשי המעורער לכביש המסוכן, וכמו 
מסכמים את חייה הסוערים: היה מרומם, פראי, נשגב, לא מובן לאיש 

מלבדה. 

ובתוך  חומות,  הרבה  כך  וכל  מכשולים  הרבה  כך  כל  ישנם 
החומות עוד חומות. מבצרים בהם התעוררתי יום אחד מגונה. 
ערים בהן הייתי מבודדת, בהסגר, בכלוב, ב'בתי מרגוע'. כל כך 
הרבה פעמים הייתי שם, בקברים שלי, בצינוק הגופני. האדמה 

מלאה במקומות מאסר עבורי15 

שמחון,  בן  עבור  במדויק  נגזרו  שכמו  במילים  סיקסו  הלן  כותבת 
שאושפזה פעמים כה רבות, חזרה ונמלטה מבתי החולים ושבה אליהם. 
"נשים משוגעות: אלו שנאלצות בכל יום לבצע שוב ושוב אקטים של 
לידה. אני חושבת: 'דבר אינו ניתן לי'" 16 ממשיכה סיקסו ומצביעה על 

נקודת התלכיד בין השיגעון לתחושת חֶסֶר כוססת, מכרסמת, מאכלת. 
זו שלא  'בריאה עצמית' של  זו של  בן שמחון חייתה בפועל הוויה 
ניתן לה דבר בילדותה, שלא קיבלה כמעט דבר מהוריה. השיר הראשון 
בקובץ הראשון שפרסמה )מעוניינת לא מעוניינת( מבליט ומטעים את 
אופן הקיום האקזיסטנציאלי שלה, את הדיאלקטיקה הקונפליקטואלית 
בינה לבין אמה, שאי אפשר עמה ואי אפשר בלעדיה, כפי שמדגים השיר 

"נערה מן הרחם, לאן":

צְעָדֶיהָ  שֶׁל  רִשּׁוּם/  אֵין  הוֹלכֶתֶ,  הִיא  לאְָן  הָרֶחֶם/  מִן  נעֲַרָה 
 mal de הוֹ  לתֵָת  מְבַקֶּשֶׁת  הִיא  מְאַבֶּדֶת/  הִיא  אוֹתָהּ  בָּאֲדָמָה 
אִמָּהּ./  שְׂפַת  שֶׁל  הַצְּליִליִם  שִׂפְתוֹתֶיהָ/  בֵּין  תֻּכּיִם  אֲבָל   /tête
שֶׁלּהָּ/  הָאִידֵאָליִּוֹת  הַנּסְִבּוֹת  לֹא  הֵן  שֶׁלּהָּ/  הַטִּבְעִיּוֹת  הַנּסְִבּוֹת 

Helene Cixoux, Coming to Writing and Other Essays, p. 3 )תרגום שלי(. 	15
שם, עמ' 6 )תרגום שלי(. 	16
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ֶּשׁהִיא  מַה  להָּ./  מִתְחַוֵּר  אֲרָעִיּוּת/  וּמְבַכּרֵ  מִשְׁתַּנּהֶ  מְשִׁיכהָ  כֹּחַ 
מַעֲבִירָה מִכּלְיִ לכִלְיִ אַחֵר/ נקְִוָה לֹא לשְִׁמּוּשׁ מִחוּץ לדְַּפָנוֹת/ אֵין 
הַלּשָׁוֹן  שֶׁלּהָּ/  הַגּוּף  שְׁפַת  זֹאת  וּבְכלָ  בַּיּדַָיםִ/  קוֹאוֹרְדִּינצְַיהָ  להָּ 
שֶׁמְּבַקֵּשׁ  מַה  מְבוּשֶׁיהָ/  אֶת  מְכסַָּה  הִיא  הָרֵיק  הַדַּף  מוּל  שֶׁלּהָּ./ 
אִמָּהּ/  אוֹמֶרֶת  מְאֹד"  יפֶָה  זהֶ  "הוֹ  להְִשָּׁאֵר/  מִתְבַּקֵּשׁ  להְְִׁשתַּלּחֵַ/ 
רְכּונהָ להְַקְשִׁיב/ וְאֵינהָּ מְבִינהָ דָּבָר/ הִיא מְנסַָּה שׁוּב/ הִיא בּוֹרֵאת 
מִן  נעֲַרָה  עַכָׁשו/  לאְִמָּא  צְרִיכהָ  הִיא  למָָּה  אַחֶרֶת/  אִמָּא  בְּצַלמְָהּ 
הָרֶחֶם/ ְּכשֶׁבִּפְניִם מַעֲרֶכתֶ עִצְבִּית פָּרָה־סִימְפָּטִית/ כּרְוּכהָ הֲדוּקָה 
ירְֵכיֶהָ/  וּפְניִם  בִּטְנהָּ  אֶל  חְַׁשמַל  מוֹליִכהָ  שִׁדְרָתָהּ/  חוּט  לֹבֶן  אֶל 
למְִשׁוֹרְרִים/  עִניְןָ  אֵינוֹ  שִׁדְרָתָהּ  חוּט  לֹבֶן  קוֹדְחִים./  בִּזרְָמִים 
יעְִילוֹת/ thm אוֹ chm/ זהֶ  עָניִם אוּליַ יסְַמְּנוּ אוֹתוֹ בְּאוֹתִיּוֹת  מְַּד
קַל לאְֵין עֲרֹךְ עַכשְָׁו/ כּשְֶׁהִיא מְנוּעָה מִמְּעֹרָבוּת נפְַשִׁית/ כּשְֶׁהִיא 
לבְַדָּהּ/  בָּאַחֲרָיוּת  נוֹשֵׁאת  כּשְֶׁהִיא  שֶָּׁלהּ/  הַוִּיזוּאָליִּוּת  מִן  פְּטוּרָה 
שְׁוַת נפֶֶשְ וּפַנטְַזיְוֹת/ רוֹאָה גּםַ כּבְִישִׁים וְקִירוֹת/ מִתְבּוֹננֶתֶ בְּמַבָּע 
מַאֲצִילהָ  אֲרוּגהָ/  חַיּיִם  שֶׁל  בְּהִשְׂתָּרְגוּת  נתְִפָּס/  לֹא  ניִמִי  פָּסִיבִי 
מַצְליִלהָ/ מְשַׁנּהָ זוִָיּוֹת/ הֲרוּגהָ מִפַנטְַזיְוֹת/ נעֲַרָה בִּלתְִּי אֶפְשָׁרִית 

אֶפְשָׁרֻיּוֹתֶיהָ טְמוּנוֹת/ אַהֲבוֹתֶיהָ עַכשְָׁו תְּמוּנוֹת.

מכלול המוטיבים שיאפיינו את שירתה )וחייה( של בן שמחון צרורים 
שמחון  )בן  יפעתו  במלוא  הנוכח  הפיזי  הגוף  זה:  ומהודק  הדוק  בשיר 
לציירים(,  עירום  כמודל  לפרנסתה  עבדה  ואף  ביופייה  ידועה  הייתה 
האותנטי  הקול  אחר  הנואש  החיפוש  מיניות,  למלל  הפואטית  היכולת 
)"תוכים בין שפתותיה"(, איבוד המגע עם האדמה כהטרמה להתבוננות 
שמחון  בן  בהן.  טמון  שמוות  הפנטזיות   — ולבסוף  בכביש,  )מסוכנת( 
מרובת  פואטיקה  ורוקחת  נולדה,  בו  העולם  תנאי  את  ומכסה  חושפת 
את  מגישה  הרחם,  מן  עצמה  את  מולידה  היא  והשתמעויות.  מישורים 
עצמה למבטה הבוחן של אמה, ש"אינה מבינה דבר". היא בוראת בצלמה 
בנזיפה  נבלם  המראות  משחק  כפילתה.  שלה,  דמותה  בת  אחרת,  אם 
עצמית, בקריאה לנטילת אחריות אישית; אולם אויה, הדוברת מכירה 
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בכך שהיא "נערה בלתי אפשרית", שאינה חיה תחת חוקיה הדכאניים 
של המציאות. 

התוספת  את  במציאות  ליצור  מנסה  למשל,  ״האקסהיביציוניסט, 
אֵיבר־פֶטיש שתסתום את החסר לא בעצמו, אלא ב־אחר. הפרוורטי רוצה 
להכריח את ה־אחר ללבוש מבט. הוא מגיש את עצמו ל־אחר כאובייקט 
איי מוגשם עבור מבטו, כפטיש ממשי, כפאלוס; הוא חושף את האיבר 
שה־אחר משתוקק כביכול להביט בו, וכל כולו נהיה אזי הפאלוס, שכבר 
ליכטנברג־ כותבת  ל־אמא״17  לאחר)ת(  כביכול  יחסר  לא  עוד  לעולם 

אמה,  בפני  שלה  הנפש  של  עירום'  'מודל  מציגה  שמחון  בן  אטינגר. 
מופיעה הסבתא,  זה  בקובץ  'ללבוש מבט'. בשיר השני  אותה  מכריחה 
ובשיר השלישי, הקרוי "צריך להסיר את השומרים", מופיעות השורות 

הבאות: 

ְּזמַן אֶל אֵיבָרַיךְִ/ צָרִיךְ להְָסִיר אֶת  הַ מַיםִ מְכוָֻּניִם כּלָ  רוֹבִים שֶׁל 
שֶׁל  חֶרְדוֹתֶיהָ   — הַדֶּלתֶ?'  אֶת  'סָגרְַתְּ  מוּגןָ/  לֹא  הַבַּיתִ  הַבְּגדִָים/ 

אִמָּא/ 'אַתְּ שׁוּב הוֹלכֶתֶ עֵירֻמָּה'. 

האֵם היא מטילת הצנזורה האימתנית, אך גם זו המביטה, שלמבטה 
יש משמעות הרת גורל. 

ההנכחה הקבועה של בן שמחון את גופה מקבלת שכבת משמעות 
נוספת אל מול דבריה של סיקסו: 

היא צריכה לכתוב את עצמה, כיוון שהמצאה של כתיבה חדשה, 
ואת  השבירה  את  לממש  שחרורה  ברגע  לה  תאפשר  מורדת, 
בלתי  רמות  בשתי  ותחילה  בהתפתחותה,  החיוניים  השינויים 
נפרדות: א. באופן אישי — בכתיבת עצמה, תשוב האישה אל 
גוף זה שהופקע ממנה, שהפכוהו לזר מטריד, כחולה או כמת, 
עכבות.  של  אתר  רע,  לוויה  בן  מדי  קרובות  לעיתים  ושהיה 

ברכה ליכטנברג־אטינגר, "האחרת החתומה בגוף", עמ' 124.  	17
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בצנזור הגוף צונזרו גם הנשימה, הדיבור. כתבי את עצמך: צריך 
שגופך ישמע, אז יפרצו כל המשאבים העצומים של הלא־מודע. 
הנפט שלנו יפזר על העולם ערכים לא מוערכים, ללא דולרים 

זהובים או שחורים, שישנו את חוקי המשחק הישן.18

השירה עצמה מלוהקת לתפקיד "התוספת שאמורה לסתום את החסר 
במציאות", היא הלא שָלטָ הגיבורים שלה כנגד האין, הפאלוס, הפטיש, 
חוקי  את  "לשנות  לדעתי  ניסתה  אכן  שמחון  בן  הנכסף.  איי  אובייקט 
המשחק הישן", אך בלא הצלחה. הפואטיקה שלה נאלצה בשלב הראשון 
לשרת את המאמץ הכביר להשתחרר מהשפעתם החובקת־כל של מאיר 
ויזלטיר )עמו ניהלה רומן קצר שהשפיע רבות על שירתה, אליו אתייחס 
בהמשך( ויונה וולך, ובשלב השני להתמודד במאבק אדירים מול אמירה 
הס — מאבק המסתיים בתבוסתה המוחצת, קריסה של הנפש הקוהרנטית 

ומותו של הגוף החי. 
של  הפרהסיה  אל  וכניסה  שירה  כתיבת  של  המדומה  המילוט  פתח 
ידי  על  בקפידה  השמור  כפתח  שמחון  לבן  מתגלה  העברית  השירה 
שיריה  בספר  השני  השיר  שיר",  ב"לקראת  כבר  נעולה.  פטריארכיה 
הראשון, ניכרת עירנותה למעמדה ולמיקומה הלא־נוח בשדה, וכך היא 

כותבת בשיר ״לקראת שיר״: 

אִם כּיִ עַל פִּי נסִָּיוֹן שֶׁל חַיּיִם הַחוֹזרְִים עַל עַצְמָם וְכוֹללְיִם בְּתוֹכםָ, 
שִׂמְחָה,  שֶׁל  סְכמֶָטִיּוֹת  אֱנוֹשׁ  תְּחוּשׁוּת  הַכֹּל  סַךְ  מֵאֵליָו/  כּמְּוּבָן 
שֶׁל  מַעֲמִיקָה  הֲבָנהָ  מִתּוֹךְ  וְלֹא  שְׁחוֹרָה'/  וּ'מָרָה  עֶלבְּוֹן  עֶצֶב, 
הַקָּמִים  זהֶ,  מִתּוֹךְ  זהֶ  הָאַסּוֹצִיטִָיבִִּיים/הַנּוֹבְעִים  הָרְטָטִים  מִכלְוֹל 
עַל  שִׁכּוֹרִים/  וּמְקִּישִׁים  וּמִתְפַּצְּליִם/  הַמִּתְחַבְּטִים  זהֶ,/  כּנְגֶדֶ  זהֶ 
וְקֹר  פְּניֵהֶם/  בְּהַבָּעוֹת  שׁוֹלטְִים  שֶׁתּוֹשָׁבָיו  תַּרְבּוּתִי  מוֹסָד  פִּתְחֵי 

רוּחָם דַּלתְוֹת בַּרְזלֶ מוּגפָוֹת.  

ראו: הלן סיקסו, "צחוקה של המדוזה", תרגום: דינה חרובי, בתוך: ללמוד פמיניזם:  	18
מקראה, הקיבוץ המאוחד, 2006, עמ' 139.
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בן שמחון מודעת לכך שכניסתה אל "המוסד התרבותי" ששמו 'השירה 
העברית' אינה כניסה חלקה או פשוטה במובן כלשהו. השיר כולו מנכיח 
מרתק.  אוטוביוגרפי  ארס־פואטי  דיון  ומהווה  מסותרת,  בלתי  מרירות 
היא מעידה על פחדיה מ"תחושות אותנטיות", אולם בו־זמנית מנכיחה 
ללא מורא את דמותה של סבתה המרוקאית. תשוקתה היא להציב את 
סָבָתִי  שֶׁל  הַטּוֹבִים  לסְִירֶיהָ  מֵעַל  כּבָוֹד  שֶׁל  בְּמָקוֹם  הַפְּניִמִית/  "מְיסָֻּרוּתִי 
מַדִּיפֵי רֵיחַ קוּסְקוּס". טור שירי זה מחזיק בקליפת אגוז את לב התמטיקה 
של בן שמחון בספר שיריה הראשון, אשר תבצבץ גם בספריה הבאים: 

להצליח ולגשר בין העולמות השונים בתוכם סבבה ונעה באי־נחת. 
מודוס פואטי זה, המערבל באופן טבעי בין חומרים פואטיים אישיים 
ושכיח,  שגור  כיום  הנדמה  אוטוביוגרפי,  אתני  פולקלוריסטי  למכלול 
ביטון  ארז  פריצת הדרך הפואטית שביצע  בחיתוליו. למעשה,  אז  היה 
בשיריו מיוחסת בדיוק ללגיטימציה הראשונית שהעניק למודוס זה. כך 

כתב על שירתו של ביטון יוחאי אופנהיימר: 

שמופיע  המרוקאיים  ושמותיהם  התבלינים  המאכלים,  פירוט 
והערכה  יוקרה  נטול  למקום  פנייה  פירושו  השיר  במהלך 
החומרים  אולם  הפולקלור.  אל  הישראלית,  בשירה  אמנותית 
הללו הם מאחז בטוח ואמין לא רק על מנת לפרוץ מתוך גבולות 
דרכו, אלא  ביטון את  הכתיבה הספרותית המופשטת בה החל 
בין  הפער  שבהם  אוטוביוגרפיים,  חומרים  אל  לפרוץ  כדי  גם 
בניגוד  וחד־משמעי.  מוגדר  בהכרח  איננו  לקולקטיבי  הפרטי 
לשירה הישראלית בת תקופתו העז ביטון לערער על הפער הזה 
את  ולפתוח  ואבידן,  זך  של  המופשט  למודרניזם  בסיס  שהיה 
שירתו לחומרי החיים היהודיים בצפון אפריקה, בתור אופציית 
כתיבה חדשה שהצליחה לחלצו מהמחנק התודעתי שנגזר על 
מתקשרת  לכך  האשכנזית.  כמו  המזרחית  בישראל,  האתניות 
פעם  זו  "כי  מחאה,  של  אקט  הייתה  שהפולקלוריזציה  טענתו 
ראשונה שנתתי לעצמי רשות, ובעצם בצורה זו נתתי גם להרבה 
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אני  ]...[״  ולהזכיר.  להגיד  הרשות  את  המזרח  מעדות  אנשים 
לא  אם  שבעצם  מוזנחים,  יומיומיים  פשוטים  אביזרים  לוקח 
עולם  של  הנוסטלגי  השימור  לאיבוד".  ילכו  הם  אותם  נזכיר 
יהודי צפון־אפריקאי 'גלותי' ושל הקול הקולקטיבי, משתלב עם 
אל  להתקרב  הצורך  תודעתית־ספרותית,  דרך  בפריצת  הצורך 
חומרי המציאות, גם אם בעיני אניני הטעם של אותה תקופה הם 

נראו עממיים מדי.19

בן שמחון מפרסמת את ספרה ב־1983, כאשר 'מהפכת הנענע' שחולל 
ב־1979  מנחה מרוקאית  ספרו  ביטון מפרסם את  טרייה.  עודנה  ביטון 
ואת ספר הנענע ב־1982. התקבלותו אינה שלמה. רבים רואים בו עוף 
רבים  אינו מובהק, בלשון המעטה.20 בעיני  מוזר, חריג שכישרונו כלל 
אתני,  פואטי  כאירוע  אלא  כמהפכה,  כלל  נתפסה  לא  הנענע'  'מהפכת 
מקומי וצר. על פי עדות חבריה ומשפחתה, הייתה אוזנה של בן שמחון 
האתניים  התמרורים  אותה.  ואהבה  הכירה  והיא  ביטון  לשירת  כרויה 
המובהקים בשיר, "מרוקאית" ו"סירי קוסקוס", אינם מקריים. בן שמחון 
מזהה את האוונגרד הפואטי הטמון בשירת ביטון ומבקשת, במובן מסוים, 
למדל את עצמה אל תוך הרפרטואר, להמשיכו ולהוות מודל נשי שלו, 
אולם מודל הנע במשלבים לשוניים אחרים, גמישים מאוד, מודל הכרוך 

בטבורו גם באופציה השירית שהניחה לפתחה יונה וולך. 
בן שמחון מודעת לראשוניותה הנחשונית ועם זאת גם לכך שעולם 
השירה הישראלי הסגור עדיין אינו מסוגל להכיל ולקבל מודוס חדשני 
זה. היא מבקשת להעמיד את עולם השירה על המהפך שברצונה לבצע, 
בדומה לסבתה המשתמשת תדיר בפרקטיקה של "אתנחתאות זמן" כדי 

ללכוד את תשומת לבו של השומע, כפי שהיא כותבת ב"לקראת שיר":

יוחאי אופנהיימר, "אנא מן אלמגרב", בתוך: אנא מן אלמגרב — קריאות בשירת ארז  	19
ביטון, עורכים: יוחאי אופנהיימר וקציעה עלון, הוצאת גמא והקיבוץ המאוחד, 2014, 

עמ' 14. 
לציטוטים מן הביקורות הפושרות שזכו להם ספריו ראו: שם. 	20
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יכָֹלתְִּי לשִָׂים אוֹתָן  אִלּוּ  אֵלּהֶ  זמְַן  אֶתְנחְַתּוֹת שֶׁל  מַדְּגיִמָה  הָייִתִי 
הַמַּעֲמִידוֹת  כּאֵָלּהֶ  זמְַן  לקְִיחַת  שֶׁל  אֶתְנחְַתּוֹת  למָָּה לֹא,  בְּשִׁירִי/ 
אֶת הָעוֹלםָ עַל גֹּדֶל חֲשִׁיבוּתְךָ,/ אֶתְנחְַתּוֹת הָעוֹבְדוֹת יפֶָה עַל יצֵֶר 
אֲחֵרוֹת  מִמִּשְׁאָלוֹת  פָּנוּי  מַמְתִּין,/  הָעוֹמֵד  הַשּׁוֹמֵעַ  שֶׁל  הַַּסקְרָנוּת 
מִן  גּדְוֹלהָ  מַשְׁמָעוּת  הַנּוֹתְנוֹת  כּאֵָלּהֶ  יבָוֹאוּ./  שֶׁעוֹד  לדְִבָרִים 
שְֶעוֹמְדִים  יקָָר  מִצְרָךְ  למְֵעֵין  אוֹתָן  וְהוֹפְכוֹת  למְִלּוֹתֶיךָ/  הַמְצֻפֶּה 

בִּשְׁבִילוֹ בַּתּוֹר/ עִם מְכלָ שֶׁל פַּח/ לקְַבֵּל בְּחִנּםָ. ---

היא מבקשת להפוך לאיבר מאיבריה של השירה העברית, ולא איבר 
הפואטיים  הנוסחים  כלפי  עמדתה  מזדמן.  או  חולף  תותב,  מושתל, 
אמביוולנטיות  בה  מעוררים  כה  עד  עיניה  לנגד  זו  שירה  שהעמידה 

עמוקה. בשיר "קשה לרדת מן העננים" היא כותבת: 

ליִ  שֶּׁהָיתְָה  מַה  אַחֲרַי  שֶׁרָדְפָה  זמְַן/  אוֹתוֹ  כּלָ  רַב,  זמְַן  בְּמֶשֶׁךְ 
"הַשִּׁירָה הָעִבְרִית הַחֲדָשָׁה" וּמוּשָׂאֶיהָ/ בִּפְעִימוֹת מוֹנהֶ קְצוּבוֹת/ 
בְּמַסְלוּל סְפִּירָליִ סְחַרְחָר, לֹא מַגּיִעַ/ וַאֲניִ נסָָה עַל נפְַשִׁי וּמַבִּיטָה 
וְהוֹלםֵ/  וגְדֵָל  הַהוֹלךְֵ  הַסְּכוּם  מוּל  לעְֹנשֶׁ/  צְפוּיהָ  כּמְוֹ  לאְָחוֹר/ 
עֲצוּרַת נשְִׁימָה וּמְפַשְׁפֶּשֶׁת בַּכּיִסִים/ עוֹינֶתֶ/ מְעֻניְנֶתֶ, לֹא מעֻניְנֶתֶ/ 
מְאוֹתֶתֶת לֹא מוּבֶנתֶ עַל שְׁבִיל חָלבָ/ --- לדְוֹדָה מָרִי שֶׁתָּלתְָה בִּי 
שֶׁאַגּיִעַ  עֲבוּרִי/  שֶׁלּקְָחָה  לסְֵַּּפישֶׁל  שֶׁאֶשְׁתּוֹרֵר/  הִשְׁתַּגּעְָה  עֵיניַםִ/ 

בַּזּמְַן/ נוּ, שֶׁרַק אַגּיִעַ בַּזמְַן.

זהו השיר שהעניק לספר את שמו, והוא המסגיר את האמביוולנטיות 
העמוקה שלה: מעוניינת, לא מעוניינת. היא אכן הייתה מי ש"מאותתת 
לא מובנת על שביל החלב", והתקווה המפעמת בה להגיע בזמן — לזמן 
שבו תוכר שירתה ויעמדו על גודל חשיבות מפעלה הפואטי — נכזבה. 
הטור השירי "לדודה מרי שתלתה בי עיניים/ השתגעה שאשתורר" כומס 
בחובו את מה שהצבעתי עליו קודם לכן, אותה התשוקה לגשר ולמזג 
בין העולמות — עולם השירה מצד אחד ועולמה המשפחתי מצד שני. 
הדודה תופסת את השירה כ"שיגעון" אולם בן שמחון מודעת לחילוף 
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שבין הסיבה למסובב: השירה היא המחסום בפני השיגעון המוחלט שלה 
עצמה. 

הטור "השירה העברית החדשה ומושאיה" הוא רפרור בולט ל"הז'אנר 
מפורסם  ברנרי  מניפסט  אותו  ברנר,  ל-י.ח.  ואביזריהו"  הארצישראלי 
החלוצים",  "מחיי  הווי  מסיפורי  לחדול  ישראל  ארץ  לסופרי  הקורא 
להבקיע פנימה אל תוך סבך נפשם הסוערת, להתאזר באומץ לב ולהציג 
לראווה את פנימיותם. בהיותה בוגרת החוג לספרות עברית הכירה בן 
דבר  משוקע  המפרפרת  שירתה  בליבת  ואכן,  היטב.  זה  מאמר  שמחון 
רהוטה  זאת  ועם  מתגמגמת  קרועה,  שפה  אותה  במהותו:  'ברנרי'  מה 
להפליא, אותה הנכחה פראית של ייאוש ומצור, אותו אומץ לב להתפשט 
עד לובן העצמות. "אבל האותנטיות גובה מחיר רב" היא כותבת כבר 
בשיר הפותח את ספר שיריה השני, צמא, בחיפושה הנואש אחר הקול 

האותנטי.

נערה מן הקטמונים21

לחייה,  העשרים  בשנות  הקודמת,  המאה  של  השבעים  שנות  בסוף 
מתחילה מירי בן שמחון הירושלמית לגשש את דרכה אל לב הבוהמה 
התל אביבית. יופייה, מוצאה המרוקאי, חייה בשכונת הקטמונים והיותה 
 — וכמובן  מסקרנת,  כאקזוטית,  אותה  מסמנים  משוררת  עצמה  היא 
בשברון  שמסתיים  ויזלטיר,  מאיר  עם  קצר  רומן  מנהלת  היא  מינית. 
מסגירות  אינן  ביניהם  המבדילות  השנים  שתים־עשרה  מבחינתה.  לב 
את פערי הכוח והמעמד שהיו בין השניים, פערים המצויים גם מעבר 
תהילה,  ועטור  נערץ  משורר  ומוצא:  מגדר  של  הבולטים  למשתנים 
ששישה ספרי שירה מאחוריו, מול בחורה צעירה ואלמונית. אולם יחסיה 
בן  הקצרה.  המינית  לאפיזודה  מעבר  חרגו  ויזלטיר  עם  שמחון  בן  של 
בסדנת  הכירה  אותו  ויזלטיר,  כמובן  "והיה  מעיד:  צימר,  שמעון  זוגה, 

פרק זה מבוסס על הפרק "הדיאלוג הגלוי והסמוי" בספרי אפשרות שלישית לשירה,  	21
)עמודים 148-130( הקיבוץ המאוחד, 2011.  
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שירה שערך בירושלים ושהיה עתיד לככב בהזיותיה כאהובה העיקרי 
וכחתנה המיועד ]...[ מדי פעם, במצבי משבר, נהגה להגיע לביתו וניסתה 
לכפות עליו את נוכחותה. נדמה לי שפעם היא אפילו ניפצה חלון, והוא 

נאלץ לקרוא למשטרה".22
הם  מירושלים",  "נערה  שירו  בייחוד  ושיריו,  ויזלטיר  של  דמותו 
לא  מעוניינת  בספר  שמחון  בן  של  התמטיקה  של  סמויים  מכתיבים 
מעוניינת, ומשקעים שונים הקשורים ליחסים אלו מצויים גם בספריה 

האחרים.23 להלן שורות מן השיר "נערה מירושלים" של ויזלטיר:24

את  כיבדתי  לא  אני  בנעוריה;/  מאוד  בנעוריה,  אותה  ידעתי 
עשויות  כאילו  קשות,  משהו  היו  שפתיה  ליבה.//  מנגינת 
הבשיל.//  עינב שלא  כמו  בעיניה,  אטומה  זגוגית  מצלולויד./ 
לירושלים,/  ממערב  בשיכונים  )נעוריה(  היו  וקשים  פרועים 
יחפה ודלה על הגבעות ושונאת את העולם.// חברות חמדו את 
יפיה, חברים התגודדו בה,/ שדיה הקטנים בנשיכות על מצעי 
סטודנטים תל אביביים.// היא ביקשה את העולם, והעולם ביקש 
לזיין אותה./ עולם ציוני מתקדם מזיין את הילדות מהשכונות.// 
בפתחה להגיד את עצמה, ניחר גרונה ובגד/ בה קולה; קנטורים 
עילגים לעולם השמיעה ותו לא.// והתהלכה בין אבני ירושלים 
מושתנים  מהגרים  ילדי  עם  קר  בדם  שיניה,/  בין  קשה  וחלום 
קרמה חלום אכזרי:// על שלושה פשעי ירושלים/ ועל ארבעה 
יפיפיה/  חיה  זועה  יריה/  ומכונות  ברימונים  בסטנים/  נבוא 

שמעון צימר, "נדמה לי שזה היה חתול או נמר", בתוך: שירת מרים, עמ' 39.   	22
הביקורות שנכתבו על ספריה של בן שמחון לא התייחסו לעניין זה. יוצאת דופן היא  	23
אחרית הדבר שכתב שמעון שלוש לספרה אקזיסטנציאליזם חרד, שיצא לאחר מותה, 
בה נכתב: "מאיר ויזלטיר כתב על הפערים החברתיים־דמוגרפיים שבין שכונת רחביה 
ובין השיכונים ממערב לירושלים בשירו 'נערה מירושלים' — ומירי כתבה שיר דיוקן 
'נערה מן הקטמונים )חתך אורך(', שבו תיארה את עליזה אלפנדרי בדרך סרקסטית 

שתחלץ את הדמות מן הסטריאוטיפ שהוטבע בה".  
נדפס לראשונה בספרו של מאיר ויזלטיר, קח, הקיבוץ המאוחד, 1973, ושוב בקיצור  	24

שנות השישים, שירים 1972-1959, הקיבוץ המאוחד, 1984, עמ' 167.
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משיח אש בעמק המצלבה/ וחרב של אש על רחביה/ הדר אכזרי 
ואיום/ שיקוד עינו יבעיר את הסוכנות —// כעבור שבע שנים 
נזדמן לי וראיתי את חייה/ בבירה אירופית, בצללים צפוניים.// 
עודה לבדה, אבל גופה וגם חייה נעשו פשוטים יותר;/ מצאה 
משהו בספרים, וקצת יותר מזה ביומיום האנושי של העולם.// 
אבל  מקודם/  פחות  היום  היו מתלהבים ממנה  ירושלים  חכמי 

היא מילטה משהו מנפשה, ואני שמח בשמחתה.   

נזכר בשיר במפורש, הוא מרחף מעליו  למרות שהתיוג האתני אינו 
מקפיד  ויזלטיר  הנמוך.  הסוציו־אקונומי  המיצוב  עם  יחד  ברור,  באופן 
שלא לאפשר לנו הזדהות מלאה בלב נכמר עם ה"נערה מירושלים". הוא 
מסמן את הנערה המזרחית הענייה כמי שלכודה בפנטזיה אלימה ומסוכנת, 
כמי שטמונה בה אכזריות חסרת גבולות. האינטרוספקציה האישית שבה 
נפתח השיר: "אני לא כיבדתי את מנגינת ליבה", אינה מוליכה אל חרטה 
"כי":  המילה  את  בתוכה  מבליעה  כמו  הפסיחה  מיידית,  מוצדקת  אלא 
אטומה  זגוגית  מצלולויד./  עשויות  כאילו  קשות,  משהו  היו  "שפתיה 
בעיניה, כמו עינב שלא הבשיל". גם נרטיב ההצלה המוצע בשיר משוקע 
אדם'.  בן  ממנה  ש'עשה  המקום  היא  אירופה   — קולוניאלית  בתפישה 
נמנע  אוטונומית  אישית  יצירה  בריאת  הכינון העצמי באמצעות  אפילו 
ממנה: "בפתחה להגיד את עצמה, ניחר גרונה ובגד/ בה קולה; קנטורים 
עלגים לעולם השמיעה ותו לא". נקמתה על 'חוסר הכישרון' לא מאחרת 
על  אכזרי://  חלום  קרמה  מושתנים  מהגרים  ילדי  עם  קר  "בדם  לבוא: 
שלושה פשעי ירושלים/ ועל ארבעה נבוא בסטנים/ ברימונים ומכונות". 
המערך  בתוך  הנטוע  לשיר  דוגמה  הוא  מירושלים"  "נערה 
שנאה  ולמזרחיות,  למזרחים  מטורפת  אלימות  המייחס  הסטריאוטיפי 
ושנאה שמקורן  אלימות  מייצגת.  מה שהיא  ולכל  ל'רחביה'  פתולוגית 
ולא  לכאורה(  כישרונם  חוסר  פיגורם,  יכולותיהם,  )חוסר  עצמם  בהם 
במערך חברתי מתוזמר המייצב את חלקם כחסרי כל הון סימבולי נחשב 

ודוחק אותם אל תחתית הסולם הסוציו־אקונומי.
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בדרך  מתמצה  מזרחיות  נשים  לה  שזוכות  הציבורית  ההכרה  סוג 
"נערה  השיר  שֶאַף  שֶטֶף  וללעג,25  להגחכה  תמידי  מושא  בהיותן  כלל 

מירושלים" הוא חלק ממנו.
"פרספקטיבה"  השיר  נמצא  מעוניינת  לא  מעוניינת  הספר  במרכז 
המגולל את יחסיה של בן שמחון עם מאיר ויזלטיר. זהו שיר המעיד על 
מעשה אמיץ של חשיפה אישית ואינטימית; שיר שהוא מקלעת מרתקת 
המנכיחה אשמה וכעס, מערך היררכי של יחסי כוח, ארוס, תשוקה ואתניות 
לשיר  ודלילה,  שמשון  על  המקראי  לסיפור  אזכורים  עם  יחד  הנכרכים 
השירים, וכן לתמונתו של דוריאן גריי של אוסקר ויילד. "פרספקטיבה": 

כּאְֶחָד/  קֶסֶם  וּמְלאֵ  מְסֹאֲב  טָעוּן/  שֵׁם  שֶׁל  מִקְדָּמָה  לוֹ  הָיתְָה 
"מֵאִיר"/ מִלּוֹתָיו לֹא נגִמְְרוּ ְּבסוֹפָן/ הָיוּ לוֹ סֵיסְמוֹגרְָפִים בְּעֵיניָו/ 
הָיהָ  אַחֵר./  מַשֶּׁהוּ  תָּמִיד  הִסְווּ  מַבָּטָיו  פִּעְנוּחָיו./  אֶת  שֶׁהִסְגּיִרוּ 
מְמַתֵּן רִגשְוֹתָיו/ וְלֹא הִשְׁפִּיעַ כּלָ אַהֲבָתוֹ/ רַק לעְִתִּים הָיהָ מְמַלּלֵ 
אֶת שְׁמִי כּלְחַַשׁ./ מַה בִּי הָיהָ אִיּוּם/ שֶׁאִם יֹאהַב אֶהְיהֶ מְנַּצחַת./ 
שֶׁל  מִרְוָחִים  הָיוּ  מְנצָֻּח./  יצֵֵא  יֹאהַב/  שֶׁאִם  תַּסְרִיט  הָיהָ  בּוֹ  מַה 
לאְַתֵּר  שֶׁיּדַָעְתִּי  צִפִּיּהָ/  שֶׁל  חֲשׁוּכיִם  פְּעָרִים  הַמִּלּיִם/  בֵּין  זמְַן 
דָּבָר בִּי גוֹנןֵ עַל עַצְמוֹ עַד  ידַָעְתִּי לרְַפְּדָם/  וְלֹא  וְאִלּמֶֶת/  נבְוֹכהָ 
מָוֶת/ נחֱֶשַׁבְתִּי דְליִלהָ עֲרוּמָה,/ חָשַׁב שֶׁאִם יֹאהַב אֶהְיהֶ מְנַּצחַת./ 
וְיכָֹלתְִּי./  וְיכָֹלתְִּי  כּךְָ/  י  וְיכָֹלִּת זהֶ  יכָֹלתְִּי  אָשָׁם/  מְלאֵֵי  זכִרְוֹנוֹתַי 
אִלּוּ נתִַּן להְַחֲיוֹת אֶת הַמִּיתוֹס הַזּהֶ עַכשְָׁו./ הֶפְרֵשֵׁי הַגּיִליִם נשְִׁאֲרוּ 
ְּכשֶׁהָיוּ/ )תְּשׁוּרָה אֲמִתִּית שֶׁל חֻקֵּי הַטֶּבַע(/ גּיִליִ עַכשְָׁו כּגְיִלוֹ אָז/ 
כּלָ־כּךְָ שְׂבַע ימִָים הָיהָ וְלֹא ידַָעְתִּי./ אֲבָל הוּא צָעִיר מִמֶּנּוּ הַיּוֹם/ 
הוּא אֵינוֹ מַזקְִין לעְוֹלםָ/ דּוֹרְיאָן גּרְֵי מְעֻדָּן עַד כּאְֵב/ הַמְעוֹרֵר אֶת 
כּמְוֹ  שִׁירַי/  פֵּי  ַּד בֵּין  שְׁמוּרָה  וּתְמוּנתָוֹ  נחְֶפֶּצֶת/  כּשְֶׁהִיא  הָאַהֲבָה 
מְסֹאֲבוֹת  הֲזיָוֹת  טָעוּן  כּסִּוּפִים/  כּמְוֹ  תְּפִלּהָ/  כּמְוֹ  הִַּשׁירִים/  שִׁיר 

וּמְלאֵוֹת קֶסֶם.

הנרייט דהאן כלב, "פמיניזם מזרחי", בתוך: מין מגדר פוליטיקה, הקיבוץ המאוחד,  	25
2006, עמ' 267-217. 
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ההשחתה העמוקה הנרמזת בדמותו של מאיר ויזלטיר )השם "מסואב", 
הרימוז לדוריאן גריי, ההזיות( כמו מהווה מענה לשירו המשוקע בנרטיב 
האוריינטליסטי, שראה במזרחים איום קיומי על 'רחביה'. השיר הראשון 
הפותח את הספר מעוניינת לא מעוניינת, "נערה מן הרחם, לאן" )שהובא 
עד  מודע  וקפדני,  מדויק  להיות  המבקש  עצמי  דיוקן  הוא  לכן(,  קודם 
כאב לדימויו בעיני האחר. זהו דיוקן המרוחק אלפי מילין מזה המצטייר 
בשירו של ויזלטיר. בן שמחון מודעת למיניותה המסומנת, למטען המיני 
העודף המוטל עליה בשל מוצאה, צבעה, הוויזואליות שלה. היא מחפשת 
אחר הנתיב הפואטי הנכון כדי להנכיח את המיניות האמיתית בשיריה: 
"מול הדף הריק היא מכסה את מבושיה", אולם היא אינה יכולה ליצור, 
יכולה  אינה  המשוררת  שהיא;  מי  במלואה,  להיות  בלא  שירה,  לכתוב 

להימנע מעצמה, לכן "מה שמבקש להשתלח/ מתבקש להישאר". 
אורך(".  )חתך  הקטמונים  מן  "נערה  השיר  גם  מופיע  קובץ  באותו 
כיוון  שאליהן  הקטמונים"  מן  "הנערות  את  השיר  משרטט  לכאורה 
ויזלטיר בשירו — בנות דמותה של בן שמחון אשר נותרו במעמד הנמוך, 
עובדות בעבודה פשוטה, חולמות להתחתן. אולם גם כאן ניכר ההבדל 
בין הדיוקן המורכב ומלא החמלה מחד גיסא והביקורת החברתית מאידך 

גיסא שמשרטטת בן שמחון לבין שירו של ויזלטיר. 
"נערה מן הקטמונים )חתך-אורך(": 

בְּמָקוֹם  אַלפְַנדְָּרִי/  עַלּיִזהָ  בַּפָּניִם/  חֲטָטִים  עִם  שְׁחוֹרָה  נעֲַרָה 
שֶׁנּועַד לאֲַנשִָׁים אֲחֵרִים/ מְכבֶַּסֶת אֶת ְּבגדֶָיהָ/ כּמְִי שֶׁעוֹשָׂה הַטּוֹב 
בָּאֲגרְַטַל/  פְּרָחִים  וּתְתַקֵּן  רִצְפָּה/  תָּדִיחַ  כּךְָ  אַחַר  אֱלֹהִים/  בְּעֵיניֵ 
עַל  שָׂמָה  לֹא  הִיא  לחֲַצָאִית/  הַחֻלצְָה  צֶבַע  אֶת  מַתְאִימָה  הִיא 
הַחֲטָטִים בַּפָּניִם/ הִיא שָׂמָה עַל זהֶ שִׁכבְָה עָבָה שֶׁל "מֵיק אַפּ"/ 
וְלֹא רוֹאִים כּלָ כּךְָ./ בִּכלְלָ זכְיֻּוֹתֶיהָ וְהַצְלחָוֹתֶיהָ לֹא ְּתלוּיוֹת בָּזהֶ/ 
הִיא מַקְפִּידָה למְַלּאֵ אֶת חוֹבוֹתֶיהָ לפְִי הַסֵּדֶר/ וַאֲמוּנהָ הֵיטֵב עַל 
מִי "בְּסֵדֶר" מִי "לֹא בְּסֵדֶר"./ מִדֵּי פַּעַם ישֵׁ להָ/ הִתְפָּרְצֻיּוֹת, אֲבָל 
בְּצֶדֶק/ בְּהִתְחַשֵּׁב בָּעֻבְדָּה שֶׁכּלָ כּךְָ הַרְבֵּה אֲנשִָׁים לֹא יוֹדְעִים אֵיךְ 
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להְִתְנהֵַג/ זהֶ הֶַּטבַע שֶׁלּהָּ/ הִיא לֹא סוֹבֶלתֶ אֶת כּלָ אֵלּהֶ שֶׁאוֹמְרִים 
שֶׁלּהֶָם/  הַכּבָוֹד  עַל  שׁוֹמְרִים  וְשֶלֹּא  טַעַם/  להֶָם  שְׂאֵין  שְׁטֻיּוֹת/ 
שֶָּׁלהּ שָׁרָת  וְאַבָּא  קְטַָּנה/  כּשְֶׁהָיתְָה  לבֵ  מֵהֶתְקֵף  מֵתָה  שֶָּׁלהּ  אִמָּא 
בְּבֵית־סֵפֶר מַמְלכַתְִּי דָּתִי עַל ידַ הַבַּיתִ/ הִיא אוֹהֶבֶת אֶת הָאָח שֶׁלּהָּ 
יעֲַקֹב/ שְֶהִתְקַדֵּם בַּחַיּיִם/ וְהוּא אַדְמִיניִסְטְרָטוֹר בְּמַחְלקֶֶת הַמֶּשֶׁק 
וְכךְָ עוֹבְדִים/ שְֶמְּקַבְּליִם אֶת  שֶׁל הָאוּניִבֶרְסִיטָה/ אַחֲרַאי עַל כּךְָ 
וּמַסְפִּיקָה 120  הִיא כּתְַבָניִת  וְנוֹתְניִם לוֹ כּבָוֹד./  מִיּדָוֹ  הַמַּשְׂכֹּרֶת 
מִלּיִם בְּדַקָּה/ הָעֲבוֹדָה זהֶ הַדָּבָר הֲכיִ חָשוּב בִּשְׁבִילהָּ בַּחַיּיִם/ כּלָ 
וגְםַ  קְבִיעוּת  )ישֵׁ להָּ  בַּתַּחֲנהָ/  בִּדְיּוּק רוֹאִים אוֹתָהּ  בְּ־7.30  בֹּקֶר 
הַפֶּנסְִיּהָ שֶָּׁלהּ מְסֻדֶּרֶת(./ בַָּׁשּעוֹת הַפְּנוּיוֹת הִיא סוֹרֶגתֶ גּוֹבְּלנֶיִם/ 
מִן  לפְִעָמִים  מִתְקַשֵּׁר  אָשֵׁר  בְּשַׁבָּת./  הָעַתִּיקָה  בָּעִיר  שֶׁקָּנתְָה 
בִּשְׁבִיל  טוֹב  זהֶ  כּךְָ/  כּלָ  פָּניִם  לוֹ  מַרְאָה  לֹא  הִיא  אֲבָל  הַמּוּסָךְ/ 
שֶׁידֵַּע שֶׁהִיא רְצִיניִת/ וְשֶׁלֹּא יחֲַשֹׁב שֶׁהִיא תַּסְכּיִם לפְִניֵ הַחֲתָֻּנה./ 
למְִשְׁעִי  מְגלֻּחָ  לסְֶרֶט/  יעֲַקֹב  שֶׁלּהָּ  אָח  עִם  יוֹצֵאת  הִיא  לפְִעָמִים 
וְהַשֵּׁם  מְבַלּהָ/  שֶׁהִיא  רוֹאָה  הַשְׁכוּנהָ  וְכלָ  מְצֻחְצָחוֹת/  וּבְנעֲַליַםִ 
בַּחוּרָה  הִיא  שְׁעִַּליזהָ  יוֹדְעִים  בַּשְּׁכוּנהָ  כָּּלם  נקִָי./  נשְִׁאָר  שֶׁלָּּה 
ללְֹא רְבָב/ אוֹמֶרֶת "שָׁלוֹם" וּ"מַה ְּשׁלוֹם הַילְדִָים"/ יוֹדַעַת לתְִפֹּר 
יבָוֹא  שֶׁלּהָּ  ָּזל  וְהַמַּ יבָוֹא  יוֹם  רְצִיניִת./  בַּחוּרָה  בַּבַּיתִ/  וְיוֹשֶׁבֶת 
ילְדִָים שֶׁיּגִדְְּלוּ  וְתוֹליִד  תִּתְחַתֵּן/  וְהִיא  יבָוֹא בָּחוּר לעִָניְןָ  גּםַ כּןֵ/ 

בְּעֶזרְַת הַשֵּׁם/ וְיעֲַרִיכוּ אֶת הָאִמָּא שֶׁלּהֶָם.

מן  נערה  אלפנדרי,  עליזה  של  חייה  קורות  נפרשות  זה   בשיר 
הקטמונים. היומיום של עליזה מתנהל בין גבולות ברורים: אסתטיים, 
היגייניים, מיניים ומעמדיים. ביד אמן משרטטת בן שמחון את הגבולות 
הללו, שעליזה אינה חוצה, אך שהיא עצמה חצתה. הגבול האסתטי חרוט 
על שטח הפנים של עליזה, שפניהּ הם פניו של האחר: היא שחורה ויש 
לה חטטים. "אחד המנגנונים הבולטים שבאמצעותם נקבעת זהותן של 
הדמויות ביצירות ספרות היא צבע עורן, או ביתר פרטות — צבע עור 
הפנים. הצבע הוא מטונימיה של מנגנון ההגזעה שהוא ביסודו פוליטי, 
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ויזואליזציה  לצרכי  הצבע  של  הפיסיולוגית  בעובדה  משתמש  כלומר 
]...[ המשמשת ליצירת מיון והיררכיה", כותב חנן חבר.26  של הגזענות 
"שחורה",  במילה  הטמונה  הנקייה  הלשון  את  אף  מדגישה  שמחון  בן 
לכך שעליזה  רומז  השיר  כיעור.   — יותר  הקשה  המילה  את  המסתירה 
אינה עומדת בקריטריונים שאותם מציב מודל היופי המקובל. היופי הוא 
משאב בר־המרה, המסייע לחילוץ המעמד הנמוך ממיקומו השולי. אולם, 
ממראה פניה של עליזה עולה כי שום נסיך אינו עתיד להגיע: ניסיונותיה 
לעבור )to pass( כדימוי מכובד העונה על תווי התקן המקובלים כרוכים 
במריחת שכבה עבה של מייק־‏אפ, אשר אינו מצליח להעלים את צבע 
העור. עליזה נכנעת באופן בלתי מודע לפוליטיקה של הצבע, המונכחת 

על ידי המשוררת באמצעות השימוש במילה "שחורה". 
הניסיון של עליזה לחצות את הסטריאוטיפים שבהם מתויג המעמד 
הנמוך — מלוכלך, עצלן, המוני וחסר כבוד — כרוך בעבודה תרבותית 
אינטנסיבית. פרנץ פאנון טוען כי האחר המתויג כנחות מצוי במלחמה 
מתמדת על זהותו: "בכל רגע נתון," הוא כותב, "נלחם הכושי, בדימוי 
בגדיה  את  מכבסת  היא  במלחמה:  נתונה  אלפנדרי  עליזה  גם  שלו".27 
ותתקן  הרצפה,  את  תדיח  כך  אחר  אלוהים,  בעיני  טוב  שעושה  כמי 
פרחים באגרטל, תתאים את צבע החולצה לחצאית, ותקפיד למלא את 
חובותיה לפי הסדר. אך למרות מאמציה העצומים רומזת לנו בן שמחון 
כי חציית הגבולות נכשלה: עליזה תצטייר בעיני קוראי השיר כנערה מן 

הקטמונים, על כל המשתמע מכך בתרבות הישראלית. 
האיום הטבוע בלכלוך מוליד גם גל של איסורים המבקשים לכפות 
של  עולם  בתוך  מתנהלת  אלפנדרי  עליזה  גם  כך  האנומליה.  על  סדר 
קודים נוקשים. האתר ה'מלוכלך' ביותר, המיניות, נתון לקודים החמורים 
ביותר. האתר המיני הוא גם המקום המובהק ביותר שאוצר בתוכו את 
הכבוד הנשי. ועליזה נזהרת בכבודה, כלומר במיניותה. חציית הטאבו 

חנן חבר, "צבע וגזע בסיפורת הישראלית של 'דור המדינה'", בתוך: גזענות בישראל,  	26
עורכים: יהודה שנהב ויוסי יונה, מכון ון ליר והקיבוץ המאוחד, 2008, עמ' 130-119. 

פרנץ פאנון, עור שחור מסיכות לבנות, מעריב, 2000, עמ' 147.   	27
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המיני היא בלתי אפשרית עבורה בשל תג המחיר הגבוה המוצמד לה. 
שלה  "והשם  ייעודן:  את  משיגות  עליזה  של  הקרצוף  פעולות  ואכן, 
נשאר נקי". כיוון שההתנהגות המינית המשוחררת נתפסת כמלוכלכת, 

החתונה, קרי ההסכם החברתי, היא ההכשר היחיד לקיום יחסי מין: 

"אשר מתקשר לפעמים מן המוסך/ אבל היא לא מראה לו פנים 
כל כך/ זה טוב בשביל שידע שהיא רצינית/ ושלא יחשוב שהיא 

תסכים לפני החתונה". 

שומרי הסף של עליזה הם השכנים ובני המשפחה. כך למשל הבילויים 
מתנהלים תחת חסותו של האח: "לפעמים היא יוצאת עם אח שלה יעקב 
לסרט". מיניות מושתקת זו, רומזת בן שמחון, היא אקט של סירוס עצמי. 
אולם הסירוס אינו מצומצם רק לזירה המינית; פרקטיקות בנליות, 
גם במקום  עליזה  היומיום של  וחסרות השראה, מנהלות את  סיזיפיות 
מכונת  מול  מעבירה  היא  ימיה  ואת  ככתבנית  עובדת  עליזה  העבודה. 
של  מילותיהם  כתיבת  לדקה.  מילים   120 מקישה  היא  עליה  הכתיבה, 
עולם  על  מרמזת  שמחון  בן  סימבולית.  השתקה  של  סוג  היא  אחרים 
מנוכר, שאינו מקיים מגע עם האותנטי או עם אקטים של כינון עצמי. 
אפיקי  את  מוצאים  הכלואה  הליבידינלית  והאנרגיה  המצטבר  הניכור 
השחרור בעיקר ב"התפרצויות". האסתטיקה, ההיגיינה, המיניות והמעמד, 
כי  דומה  עבירים.28  בלתי  גבולות  בתוך  עליזה  של  חייה  את  תוחמים 
דבריה של הלן סיקסו, שנכתבו לכאורה בהקשר שונה לחלוטין, מאירים 

באופן מפתיע שיר מצמית זה: 

שמורות,  מחונך׳.  ה׳לא  גופן  בתוך  כלואות  הקטנות  הבנות 
טהורות, בתוך הקרח. מוקפאות. אבל מה זה רוחש שם מתחת 
לפני השטח! אילו מאמצים הם צריכים לעשות, שוטרי המין; 
תמיד להתחיל מחדש, כדי לחסום את חזרתן המאיימת. פרישה 

ומגדר בשירה  נראה: מעמד, אתניות  "הגבול הבלתי  גם במאמר  זה  דיון בשיר  ראו  	28
של מירי בן שמחון 'נערה מן הקטמונים )חתך אורך('", דליה מרקוביץ וקציעה עלון, 

הליקון 76, 2006, גבולות ומעברים. 
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כזו של כוחות משני הצדדים, שהוקפאה במאבק במשך מאות 
מאז  שצלחו  הן,  הנה  סרק.  מצב  של  רועד  איזון  תוך  בשנים 
נדדו  הן  לקחת,  אפשר  אי  הלא־מודע  שאת  משום  ולתמיד: 
להן  נתנו  שם  אותן;  נעלו  שבו  הצר  הבובות  בחדר  במעגלים 
עם  להצליח  לעכב,  לכלוא,  אמנם  אפשר  ממית.  מנוון,  חינוך 
מסוים.  לזמן  רק  אבל  מדי,  רב  זמן  במשך  האפרטהייד  שיטת 
אפשר ללמד אותן, מרגע שהן מתחילות לדבר, כשהן אומרות 
את שמן, שהאזור שלהן שחור: מפני שאת אפריקה, את שחורה. 
היבשת שלך שחורה. השחור מסוכן. בתוך השחור אינך רואה 
כלום, את פוחדת. אל תזוזי שמא תפלי. במיוחד אל תלכי ליער. 
ואת אימת השחור הפנמנו. נגד הנשים, הגברים ביצעו את הפשע 
הגדול ביותר: בעורמה, באלימות, הם גרמו לנשים לשנוא את 
הנשים, להיות האויבות של עצמן, לגייס את עוצמתן הכבירה 
נגד עצמן, להוציא לפועל בגבורה את מטלותיהן. הם עשו להן 
גורם  כשהוא  רק  עצמו  את  נרקיסיזם שאוהב  אנטי־נרקיסיזם! 
שיאהבו בו את מה שאין לו! הם המציאו את הלוגיקה המתועבת 
של האנטי־אהבה. אנו הבוגרות בטרם עת, אנו המודחקות של 
התרבות, הפיות היפים, מחסום להם, אבקנים, נשימות מקוטעות, 
אנו  הגנובות.  הרמוסים;  המרחבים  הסולמות,  המבוכים,  אנו 

שחורות וגם יפות.29

תחת  טהורה  שמורה,  הקרח",  "תחת  נשמרת  אכן  אלפנדרי  עליזה 
החינוך המנוון והממית, מפנימה את אימת השחור. אולם בקטע מרהיב 
זה 'מבצבצת' גם דמותה של בן שמחון: "אפשר, אמנם, לכלוא, לעכב, 
להצליח עם שיטת האפרטהייד במשך זמן רב מדי, אבל רק לזמן מסוים". 
דבר לא יכול היה למנוע את הפריצה המילולית של שטף הכישרון, הן 
במקרה של סיקסו )שנולדה למשפחה יהודית באלג'יר ב־1937, במרחק 

הלן סיקסו, "צחוקה של המדוזה", עמ' 137.  	29
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כרונולוגי וגיאוגרפי קצר מאוד מבן שמחון( והן במקרה של בן שמחון, 
הכותבת בשיר החותם את אקזיסטנציאליזם חרד:

בִּפְרָאוּת  שֶׁלּיִ,/  הַֻּנקְשֶׁה  הַחִנּוּךְ  גּבְוּלוֹת  אֶת  פָּרַצְתִּי   ---
הִזדְַּמְּניֻּוֹת  וְכמַָּה  בְּכמַָּה  וִתַּרְתִּי  יאֵוּשׁ./  שְֶּׁלאַחַר  וּבְאוֹפּוֹרְטוּניִזםְ 
עַל כּבָוֹד עַצְמִי./ "כּבָוֹד עַצְמִי" מִזרְָחִי,/ נקְֻשֶׁה, מָרוֹקָאִי/ עָשִׂיתִי 
מְיסָֻּר  מַבָּט־עָל  עִם  אָשָׁם,  בְּליִ רִגשְֵׁי  אֲסוּרִים לחֲַלוּטִין/  מַעֲשִׂים 
— אִינדְִיבִידוּאָליִסְטִי,/ מְסֻפָּק למְֶחֱצָה./ )צָרִיךְ לתְַרְגּלֵ אֶת הַנּפֶֶשׁ 

להֵָנוֹת מִכּלָ ניְוּאַנסְ( ---.

בן שמחון מודעת לכך שאהבתה הנכזבת לויזלטיר )כמו גם רכיבים 
אחרים בחייה( הביאה אותה כמעט אל עברי פי פחת — אל הוויתור על 
רעננות,  בתובנות  גדושים  שיריה  זאת,  ועם  המינימלי.  העצמי  הכבוד 
נכוחות, המעידות על יכולתה האינטרוספקטיבית המרשימה ועל הבנתה 

את פוליטיקת הזהויות המוכחשת למחצה של אותם ימים. 
בחייה,  אור  שראה  והאחרון  שמחון  בן  של  השלישי  ספרה  בצמא, 

מופיע השיר "חוב רגשי":

מְרֻשָּׁע,  שֶׁהָייִתָ  קָשִׁים/ לֹא  ברִָים  ְּד אָמַרְתָּ  מְבלֻבְּלֶתֶ/  מִמְּךָ  יצָאָתִי 
לֹא/ אֲבלָ לֹא פּרַָעתְִּי חוֹב רִגשְִׁי/ והְָיהָ ליִ קשִֹי לנִֹׁשם/ כּלָ הַדֶּרֶךְ 
יעַמֲדֹ  שֶׁבּהָ  נוֹקֶבתֶ/  מִלּוּליִת  נקְָמָה  עלַ  הֲזיָוֹת  ליִ  הָיוּ  הַבּיַתְָה./ 
נסְִיוֹנךְָ הָרַב כּנְגֶדֶ/ ורְַיאַציְוֹת אֵינסְוֹפיִּוֹת שֶׁל חָכמְָתִי./ מֻתָּרִים לךְָ 
מִן הַסְּתָם מִיניֵ קְביִעוֹת תְּויִּתִָיּוֹת/ אֲבלָ עלָיֶךָ לדַָעתַ שֶׁבּיְחֲַסִים בּיֵניִ 

לבְיֵנךְָ/ אתָּה נתָוּן קָבוּעַ מִדַּי, ואְִלּוּ אֲניִ/ מִשְׁתַּנּהָ בּכְלָ רֶגעַ נתָוּן.

הקביעוֹת  מן  להיחלץ  המכמיר  ניסיונה  את  בשיר  מנכיחה  היא 
התוויתִיוֹת שמבעדן היא נקראת. זהו ניסיון להיפוך יחסי הכוח — אתה 
הוא הקבוע, הלא־משתנה, הסטריאוטיפי. השיר האמיתי צריך להיקרא 
הקודם  האזכור  )ראו  מרושע  היית  פרוידיאנית:  מבט  לנקודת  מבעד 
הנקמה  את  הגשמת  כבר  אתה  ההוזה,  לי,  בניגוד  כי  גריי(  לדוריאן 
המילולית המכאיבה. זאת היא ההזיה המעמידה את החוכמה האינסופית 
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והן  החכמה  הן  יחד,  גם  האפיונים  שני  כי  מדגישה  אך  הניסיון,  כנגד 
הניסיון, משויכים במחשבתה של בן שמחון לויזלטיר, ואילו היא עצמה 
קביעות  מיני  הסתם  מן  לך  "מותרים  במקום  בשניהם.  כלוקה  נתפסת 
תויותיות" יש לקרוא כמובן: אסור לך להשתמש בהגזעה, בסימון אתני‏־

השתוקקות  מסגיר  נתון"  רגע  בכל  "אני משתנה  הסיום:  סטריאוטיפי. 
שאכן  כמי  שנתפסה  וולך,  יונה  לו  שזכתה  ובקרדיט  בהיענות  לזכות 
"משתנה בכל רגע נתון". בן שמחון, בניגוד לוולך, אינה מצליחה לפרוץ 
בן  אותה  רואה  שדרכו  והמקבע  המצמצם  הסטריאוטיפי  המִסגור  את 

זוגה. 
בהמשך הספר צמא מופיע השיר "שעתיים שאנחנו מתווכחים":

עַל "ניְוּאַנסְ"/ וַאֲניִ הִתְחַלתְִּי עִם זהֶ/ אַתָּה אוֹמֵר./ מִסְתַּבֵּר שֶׁהֶבְדֵּליֵ 
פִיסָה,/ אַף שֶׁאֵין לחְַשֹׁד ְּבךָ בְּשׁוּבִיניִזםְ מַמָּשׁ,/ נעְוּצִים בִּהְיוֹתִי  הְַּת
אִשָּׁה./ הַפְּגיִעָה הַזֹּאת בְּגוּף הָעִניְןָ/ כּמָוֹהָ כּפְִגיִעָה בַּגּוּף —/ גּוּף 
ְּזמַן  שֶׁל גּבֶֶר, גּוּף שֶׁל אִָּשׁה./ מַבְהִירִים עֲמָדוֹת, מְנסִַּים לשְַׁכנְעֵַ/ מִ
רָחַקְתָּ מְִּנקֻדַּת הַמּוֹצָא/ וְעִקַּר עִניְנָךְָ לשְִׁמֹר עַל עֶמְדַּת עֶליְוֹנוּת/ 
אַתָּה מְנסֶַּה לפְַעְנחֵַ צְפָניִם/ וגְםַ מַצְליִחַ, אַתָּה אוֹמֵר,/ לתֵָת בָּהֶם 
הַזֹּאת/  הַקַּדַּחַת  ניִמֵי  כּלָ  אֶת  מַכּיִר  אֵינךְָ  אַתָּה  אֲבָל  סִימָניִם./ 
לעְֻמָּתִי  מְשַׁלּחֵַ  אַתָּה  בִּבְדוּתוֹת/  בְּהִתְכּחֲַשֻׁיּוֹת,  לעְַצְמְךָ  וּמְסַיּעֵַ 
בִּדְליֵ רְמָזיִם גםַ שְׁמוֹת ֹּתאַר שׁוֹניִם/ בֶּאֱמֶת, לֹא זהִִיתִי בְּךָ קוֹדֵם 
נחְִיתוּיוֹת./ אֲניִ חָשַׁבְתִּי שֶׁאַתָּה מַכּיִר אוֹתִי/ וְהִנּהֵ אַתָּה בּוֹדֶה אֶת 
שְׁעַת  שַׁחַר./  חֲסַר  בְּחִזּוּי  בִּשְׁבוּעָה/  רֹאשְׁךָ  וְנוֹתֵן  בְּפָניַ/  דְּמוּתִי 
כּלְוֹמַר  עָליֶךָ/  לחְַשֹׁב  שֶׁלֹּא  יכְוֹלהָ/  וְאֵיניִ  עַכשְָׁו  מְאֻחֶרֶת  ליַלְהָ 
עָליַ./ "אַתְּ מִשְׁתַּמֶּשֶׁת בִּי כּדְֵי לפְַעְנחֵַ אֶת עַצְמֵךְ"/ אַתָּה אוֹמֵר/ 
וְעָליַ להְָבִין אֶת "אִי־ישְָׁרִי" וּלתְַרְגּםֵ אוֹתוֹ/ לאְֵיזהֶ לחַַן בְּלוּז/ שֶׁל 
אֶת  וַאֲתַקֵּן  חֲטָאַי/  עַל  אֶתְוַדֵּא  הַחוֹזרֵ  בְּפִזמְוֹן  נרְִצָע/  כּוּשִׁי  זמַָּר 

דְּרָכיַ, הַללְוּיהָּ.

האופן  את  השיר,  של  בסופו  הטמונה  המרירות  את  להחמיץ  קשה 
במדויק שבו עומדת בן שמחון על פוליטיקת הצבע והזהויות שבה כלוא 
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בן שיחה )יהא זה ויזלטיר או כל אחד אחר( ולצערה — גם היא עצמה. 
להלן קטע מתוך השיר החותם את הספר )ללא כותרת(:

--- וְישֵׁ אִישׁ אֶחָד/ אֲבָל הוּא נוֹשֵׂא וְנוֹתֵן עִם הָעוֹלםָ/ לֹא אִתִּי./ 
הוּא אוּליַ מֵבִין אֶת נעֲַלמָָיו/ אוּליַ ישֵׁ בְּידָוֹ מַפְתֵּחוֹת הַמְצַלצְְליִם 
כּפְַעֲמוֹניִם/ כּלָ אֵימַת שֶׁהוּא הוֹלךְֵ לטִַּירָה בָּהּ הוּא גּרָ/ מְעֻלּפֶֶת 
סוֹד טוֹבֶלתֶ בְּמִקְרוֹ עוֹלםָ/ אֲבָל הוּא מְאַחְסֵן מִיּדָ כּלָ מַה שֶּׁעוֹלהֶ 
בְּדַעְתּוֹ/ הוּא אֵינוֹ מַשְׁאִיר אֶת דֶּלתֶ מַחְשְׁבוֹתָיו/ ְּפתוּחָה ְּכדֵי סֶדֶק 
תִּתְדַּפֵּק./  אִם  אַחֶרֶת/  אֶפְשָׁרוּת  שֶׁל  נשְִׁיבָה  לאְַפְשֵׁר  לפְָחוֹת/ 
הוּא נעָוּל בְּידַ חֲזקָָה כּדְֵי להְָגןֵ עַל עַצְמוֹ/ מִלּבִּוֹ שֶׁעָשׂוּי להְִפָּתַח 
לזִרְִימָה פִּרְאִית שְֶתָּצִיף אֶת רֹאשׁוֹ וגְוּפוֹ/ אֲניִ טִפַּסְתִּי עַל חַלּוֹנוֹ/ 
הִכּהָ  וְהוּא  בַּדֶּלתֶ(/  לבָוֹא  כִּּנרְאֶה  הָיהָ  אֶפְשָׁר  )אִי  בָּר/  כּחְֲתוּל 
מִתַּחַת/  מְרֻבָּד  מַָּצע  שֶׁיּשֵ  חָשַׁב  אוּליַ  נחֱֶרָצוֹת/  ידַָי  כּפַּוֹת  עַל 
לעְוֹרֵר  עָשׂוּי  רוֹפֵא/  אֵיזהֶ  שֶׁל  לבָָן  וְחָלוּק  סְדִיניִם  מֻצַּעַת  מִטָּה 
רֹשֶׁם כּזָהֶ./ אֲבָל בַּחוּץ כּלְבִָים נבְָחוּ מַלחְִיתִים/ ליְדַ פַּחֵי אַשְְׁפָּה 
י פְּלסְַטִיק ְּתכלֻּיִם/ וּתְרִיסִים מְכסְֻכּסִָים הָיוּ  גּוֹדְשִׁים עִתּוֹניִם וְשַׂקְֵ
מוּגפִָים בִּבְרִיחֵי בַּרְזלֶ/ חֹרֶף הָיהָ בָּעִיר. קִירוֹת ישְָׁניִם הִגּיִרוּ סִיד 
כּמְִצוֹרָעִים/ וְזפֶֶת הָיהָ מוּנחַ עַל גּגַּוֹת הַבָּתִּים כּקְָרָחוֹת שְׁחוֹרוֹת/ 
כּלָ זהֶ אֵין בּוֹ כּדְֵי ללְמֵַּד עַל פַּסְטוֹרָלהָ שֶׁל שְׁכוּנתַ עֹניִ מִסְתּוֹרִית/ 
רַק אֵיזהֶ חֹק טֶבַע/ לֹא מְפֻעְנחָ דַּיּוֹ מִבִּפְניִם שֶׁלּקְָחוּ בְּידַָיםִ גּסַּוֹת/ 
מַחְלקֶֶת הַתַּבְרוּאָה שֶׁל הָעִירִיּהָ/ הִתְכּחֵַשׁ לעְָלבְּוֹנוֹ./ כּכָהָ אֲניִ עִם 
סְגלֻּוֹתַי הָאֲדֻמּוֹת/ חֲשׂוּפָה כּנִסְִיכהָ יחְֵפָה בָּרְחוֹבוֹת/ ימִָים לֹא בָּא 
אֹכלֶ אֶל פִּי/ וּשְׁקִיקָה אֲפֵלהָ לֹא מוּדַעַת שֶׁל מַשְׂבִּיעִים למְִיניֵהֶם 
הֵטִיבוּ אֶת/ נסְִיכוֹתַי בְּעֵיניַ מִשָּׂבְעִי,/ וגְםַ זהֶ הָיהָ בַּל יסְַֻּלח הָייִתִי 
בְּעֵיניֵ  אֵינוֹ רָאוּי  מָה  אֲמוּרָה לשְִׂבֹּעַ/ כּיִ כּךְָ רָאוּי, הוֹי מָה רָאוּי 

הָאֲנשִָׁים. ---

האובססיביים  יחסיה  את  פתוח,  בצופן  בן שמחון,  מתארת  כאן  גם 
עם מאיר ויזלטיר: "אני טיפסתי על חלונו/ כחתול בר/ )אי אפשר היה 
כנראה לבוא בדלת(". היא מתעדת בשיר את הסצנה הבלתי נשכחת שבה 
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ניסתה לפרוץ לביתו דרך החלון. מיניותה מקודדת בעיניה כ"חתול בר" 
— וריאציה זכרית, ולכן בעלת עוצמת יתר, של הביטוי 'חתולת מין'. אך 

ליבו של האחר נותר חסום לכל אחרוּת. 
פגישה  על  מספר  לויזלטיר  מירושלים"  "נערה  השיר  של  סופו 
מחודשת בין השניים בבירה מערב אירופית: "כעבור שבע שנים נזדמן 
לי וראיתי את חייה/ בבירה מערב אירופית, בצללים צפוניים.// עודה 
לבדה, אבל גופה וגם חייה נעשו פשוטים יותר:/ מצאה משהו בספרים, 
וקצת יותר מזה ביומיום האנושי של העולם/ ---". האקט המיני בפגישה 
המחודשת בין השניים, המרומז בלבד בשירו של ויזלטיר, הופך למרכז 

השיר "לא מכאן" של בן שמחון, גם הוא מהקובץ צמא: 

הְַּתחוּשָׁה  ננִּוֹחוּת  עַל/  להְִתְפַּנּקֵ  להָּ  נתִַּן  לֹא  זרָָה  בְּעִיר   ---
זּהֶ  )מַה  להָּ  נסְִתַּתְּמוּ  כּמְוֹ  הַחַדּוֹת  הָרֶגשֶׁ  זוִָיּוֹת  גּםַ  וְדַקּוּתָהּ./ 
)שׁוּב  בִּמְדֻיּקָ/  להְַגּיִב  מְנסָֻּה/  להְֵרָאוֹת  כֹּרַח  אֵיזהֶ  הָיהָ  הָיהָ?(/ 
לֹא יכָלְהָ להְִסְתַּתֵּר בְּמַעֲטֶה שֶׁל צְעִירוּת, למְַרוֹת מַרְאֶיהָ(/ מְאֹד 
שְׂפַת  הָיתְָה  הַשָּׂפָה לֹא  גּנִּוּניִם./  עַל  פָּניֶהָ/  הַבָּעוֹת  עַל  הִקְפִּידָה 
 /--- בִּרְהִיטוּת.  לדְַבֵּר  יכָלְהָ  אִלּוּ  הוֹ   — מִלּיִם  להָּ  חָסְרוּ  אִמָּהּ/ 
זעֵָה בִּצְדָעוֹתֶיהָ וּמִפְשָׂעוֹתֶיהָ רְטֻבּוֹת/ ---/ לֹא עָבַר זמְַן רַב וְהוּא 
אַחַר  חֲשָׁאִי  הֶכּרֵוּת  חִפּוּשׂ  מֵאוֹתוֹ  חָדַל  לוְִיסְקִי/  כּמְוֹ  להָּ  נזִקְַק 
קִּיק עַל כּלָ עִקּוּליָו. ---/ עַתָּה הָיהָ  חוּט שִׁדְרָתָהּ/ הַנּשִָׁי, סִיבִי, ַּד
הִתְרְַּשׁמֻיּוֹתֶיהָ./  עַל  מִתְעַכּבֵ  כּדְֶמָגוֹג/  בְּדִבּוּרוֹ  אֶתְנחְַתּוֹת  עוֹשֶׂה 
גּםַ  בְּפָניֶהָ/  מְשִׁים  בְּליִ  עוֹלוֹת  קְטַנּוֹת  פְּתִיעוֹת  הָיוּ  לאְַט  לאְַט 
צִחְקוּקִים./ "אֲניִנהָ וּמְרֻחֶקֶת" חָשַׁב הוּא/ "זןַ אַחֵר שֶׁל שׁוּבִיניִסְט" 
סְדִיניֵ  אֲהָבִים בְּמִטָּתוֹ/ עַל  תִּנתְָה אִתּוֹ  יוֹתֵר  מְאֻחָר  הִיא/  חָשְׁבָה 
ים/ וְנמְִצְאוּ להָּ הַמְּסִלּוֹת לכְלָ אֹרֶךְ גּוּפָהּ/ להְַסִּיעַ תַּעֲנוּג  פְלנַּלֶ וְרִֻּד
יוֹקֵד עַד לבְִהוֹנוֹתֶיהָ/ גּםַ הוּא הִדֵּק שִׂפְתוֹתָיו אֶל פִּיהָּ, אוֹגרֵ כּלָ/ 
שֶׁלֹּא  שְׁפָתָיו  אֶת  נשַָׁךְ  גּבְַרִית./  נשְִׁלטֶֶת,  אַחַת  לגִנְיִחָה  נהְָמוֹתָיו 
להְִתְעַלּףֵ/ מִבְּשָׂמֶיהָ וְרֵיחַ עֶרְוָתָהּ. ---/ וּבַחוּץ עִיר אֵירוֹפִּית קָרָה, 

בְּחוּצוֹתֶיהָ/ שֶׁלגֶ לבָָן-מְחַטּאִים כּיִלדִָים ---
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השורות "השפה לא היתה שפת אמה/ חסרו לה מילים — הו אילו יכלה 
לדבר ברהיטות", נאמרות על ידי בן שמחון במפורש, אולם ההתקה באתר 
להיעדר  מוצדק  אנקול  מעניקה  לכאורה(  אירופאית,  )עיר  ההתרחשות 
שפת אם ולעילגות הלשונית. מילותיו של ויזלטיר — "בפתחה להגיד את 
עצמה, ניחר גרונה ובגד/ בה קולה; קנטורים עילגים לעולם השמיעה ותו 

לא" — הן חומצתיות במיוחד עבור מי שרואה עצמה משוררת.
בעל  גבר  מול  עמידה  'סבילות' של  מצבי  שיריה מתארים  "מרבית 
בן  של  שירתה  על  אופנהיימר  יוחאי  כתב  פוגעניות",30  קדומות  דעות 
שמחון, אולם אני סבורה כי גם כאן דבריה של סיקסו מעמיקים חדור אל 

עומק מנגנוני הנפש של המשוררת: 

להגיע אל השפה פירושו ]...[ פרקטיקה של הפסיביות הגדולה 
הזה של  והן טכניקה. המודוס  ייעוד  הן  היא  בו־זמנית  מכולן. 
 — אקטיבית  דרך  זוהי  אמיתי  באופן   — דרכנו  הוא  פסיביות 
לדעת דברים על ידי כך שאנו מאפשרות לעצמנו להיות ידועות 
ואז  לתפוס  להסביר,  להפגין,  לשלוט,  מחפשת  אינך  ידם.  על 
לשדר:  אלא  העולם,  של  מעושרו  חלק  לגנוב  בכספת,  לכלוא 

להפוך דברים לנאהבים על ידי הפיכתם לידועים.31

מצבי הסבילות לכאורה של בן שמחון מול גברים הם בבחינת ניסויים 
לרשותה  החיים  העמדת   — לשירה  הטוטאלית  ההתקדשות  מדעיים. 
המוחלטת של השירה, ראיית החיים כמעבדה משוכללת להפקת שירה, 
להגעה אל השפה דרך הפסיביות — זה היה יעודה הגדול של בן שמחון, 

וכך כתבה בשיר החותם את אקזיסטנציאליזם חרד:

רַק  ישֵׁ  נפֶֶשׁ,  "אֵין  לבָָן/  בְּחָלוּק  אִישׁ  אוֹתוֹ  ליִ  אָמַר  אֲבָל   ---
מַעֲרֶכתֶ עֲצַבִּים"./ בְּמֶֶׁשךְ זמְַן לֹא מוּעָט אִלּצְַתִּי אֶת עַצְמִי/ לבְִחֹן 

יוחאי אופנהיימר, מה זה להיות אותנטי: שירה מזרחית בישראל, רסלינג, 2012,  	30
עמ' 168.  

Helene Cixoux, Coming to Writing and Other Essays, p. 57 )תרגום שלי(. 	31
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אֶת הַדְּבָרִים עַל פִּי אַמּוֹת הַמִּדָּה הָאֵלּהֶ/ סוֹפִי שֶׁפָּטַרְתִּי זֹאת:/ אוֹתוֹ 
אי שֶׁהוּא עַצְמוֹ לֹא יכָוֹל  "בֶּן זוֹנהָ" לֹא כּתַָב שִׁירִים מֵעוֹדוֹ/ וּבְוַַּד
הָיהָ לשְַׁמֵּשׁ/ דֻּגמְָה כּלָשְֶׁהִי לאְֹשֶׁר, אוֹ עַמְקוּת אוֹ אֲפִלּוּ/ הַצְלחָָה 
כּלָשְֶׁהִי,/ כּךְָ אוֹ כּךְָ אֲניִ שׁוּב מְמֻזּגֶתֶ אֲוִיר אִתְּךָ-אִתִּי וְהַהֶפֶךְ./ אֲניִ 
מוֹדֶדֶת אֶת עַצְמִי עַל פִּי הַקּוֹסְמוֹס כּלֻּוֹ/ מַה ֶּשׁמְּאַפְשֵׁר ליִ זלִזְוּל 

חֲשָׁאִי בְּחֻקִּים חִיצוֹנִּיים,/ וּבְסַמְכיֻּוֹת. ---

השירה הפכה למכשיר הגדול להשתחררות מן החיים עצמם; החילוף 
האונטולוגי שביקשה בן שמחון לבצע בין יצירת האמנות לחיים הממשיים 
נידון כמובן לקריסה בלתי נמנעת. היא הלכה והרחיבה את הפער בין 
הטריטוריה של ה'אני' המתפקד בחיים הריאליים לבין הטריטוריה של 

ה'אני' היצירתי, המשוררי, עד לקריעה.  

להסיר את העננים 

מראשית דרכה הושוותה בן שמחון ליונה וולך; אורח החיים הבוהמייני 
מסודרת,  עבודה  ללא  ילדים,  או  קבוע  זוג  בן  ללא  מחויבות,  ללא   —
ממש,  אשפוזים  עד  הקצה  על  ההליכה  השפיות,  עם  הקבוע  הדיאלוג 
המיניות הבוטה והענקת חשיבות מכרעת לשירה — כל אלו היו רכיבים 
החברתי  והמעמד  היוקרה  פערי  אולם  השתיים.  של  בביוגרפיות  זהים 

ביניהן היו בולטים. 
בספרה אבא אני כובשת עומדת שירה סתיו נכוחה על מעמדה של 
יונה וולך כ'אב סימבולי' בשדה הרוחש של השירה העברית. היא מציינת 
רק  )ולא  אב  של  מקום  מראש  לעצמה  ליטול  חייבת  "הייתה  וולך  כי 
וולך היה כשל  של גבר( בתוך הספרות העברית."32 ואכן, מעמדה של 
העברית  "השירה  מפני  נפשה  על  נסה  שמחון  בן  פואטי.  פטריארך 
היא  כי  דומה  מבריק  פואטי  בהיפוך  אחריה.  רדפה  זו  אך  החדשה", 

שירה סתיו, אבא אני כובשת: אבות ובנות בשירה העברית החדשה, דביר ואוניברסיטת  	32
בן גוריון, 2014, עמ' 268.
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וולך הנרדפת לרודפת,33 למי שייצגה עבורה באופן מובהק  הפכה את 
את "השירה העברית החדשה". בספר שירת מרים מעידה דפנה שחורי: 
כמו  זו  פרקטיקה  ובן שמחון(.  )הכוונה לשחורי  יונה"34  לזו  זו  "קראנו 
מבקשת לסמן אותן כ"בנות לאותה משפחה" של וולך, כממשיכות דרכה, 
כמי שנושאות את שמה, שם פרטי ושם משפחה כאחד.35 ובדומה ליחסים 
ובלשונה —  וולך,  בן שמחון להשתחרר מצִלה של  ניסתה  משפחתיים, 

"צריך להסיר את השומרים": 

שֶׁל  רוֹבִים  מָנוֹחַ/  נוֹתְניִם  לֹא  הֵם  הַשׁוֹמְרִים/  אֶת  להְָסִיר  צָרִיךְ 
הַבְּגדִָים/  אֶת  להְָסִיר  צָרִיךְ  אֵיבָרַיךְִ/  אֶל  ְּזמַן  הַ כּלָ  מְכוָֻּניִם  מַיםִ 
אִמָּא/  שֶׁל  חֶרְדוֹתֶיהָ   — הַדֶּלתֶ?"  אֶת  "סָגרְַתְּ  מוּגןָ/  לֹא  הַבַּיתִ 
אֲניִ  הַשּׁוֹפְטִים./  אֶת  להְָסִיר  צָרִיךְ  עֵירֻמָּה"/  הוֹלכֶתֶ  שׁוּב  "אַתְּ 
בֵּינתְַיםִ  הַסְּפִיחִים/  אֶת  להְָסִיר  צָרִיךְ  הוֹ   --- הִרְהוּרִים/  מְלאֵָה 
אֲניִ מַרְגּיִעָה אֶת הַצִּפִּיּהָ/ בְּנוֹזלֵ אַלכְּוֹהוֹליִ רַךְ/ בְּפִכּחְוּת/ למַָדְתִּי 
לּשְׁתּוֹת/ גּםַ לעְַשֵּׁן./ הַזּמְַן בָּאַטְמוֹסְפֵירָה הַשְׁפָּעָתוֹ אֵינהָּ נכִּרֶֶת/ 

צָרִיךְ רַק להְָסִיר אֶת הָעֲננָיִם.

כלומר  העננים",  את  להסיר  "צריך  הנוקבת  בשורה  מסתיים  השיר 
את השפעת שירתה של וולך )"כשבאתי לקחת אותה מהעננים"(. האם 
הביולוגית ויונה וולך מתערבלות כאן והופכות למה שכינתה ליכטנברג־

אטינגר "ה־אחרת הגדולה", ממנה תנסה בן שמחון להשתחרר כל חייה 
)בהמשך תשתבץ במקום סימבולי זה אמירה הס(.

בניגוד למיצובה העצמי כנרדפת ב"יונתן" והשורה הבלתי נשכחת "אני רץ על הגשר",  	33
למשל.

דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 44. 	34
על החשיבות הרבה שייחסה בן שמחון לשמות משפחה ושמות פרטיים מעידה השורה  	35
הבאה מתוך השיר: "--- עַכשְָׁו אוּכלַ ליְעֵָץ ליְלַדְִּי )חֲנוֹךְ(/ אֶמְצָא אֶת הַדֶּרֶךְ, לֹא אֲחֵַּנךְ, 
אֲַׁשכנְעֵַ./ אֲעַצֵּב אֶת תַּת הַהַכּרָָה שֶׁלּוֹ כּמְוֹ עִַּמיחַי עִם בְּנוֹ... )מַה שְׁמוֹ(/ ---".  בן שמחון 
מתייחסת כאן לשירו המפורסם של עמיחי "בני" ותוהה מדוע אין שמו של הבן נזכר. 

לעומת זאת, לבנהּ המומצא היא מעניקה את השם חנוך.  
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בשנת 1982, כשנה לפני פרסום ספר השירים הראשון של בן שמחון, 
יצא לאור האלבום בציר טוב של המוזיקאים אילן וירצברג ושמעון גלבץ, 
שהלחינו את שיריה של יונה וולך. האלבום התנגן השכם והערב, והפך 
לחלק מפס הקול הקאנוני של ישראל. אין ספק כי שיריה של וולך שנכללו 
באלבום זכו לחלחל אל שכבות העומק של הישראליות, ורפרטואר שלם 
של מילים וביטויים הפך ל'אסימון מילולי' המסמל עדכניות ותחכום. בן 
שמחון הייתה ערה מאוד ל'מילון הוולכי הקאנוני' שנוצר לנגד עיניה, 
השתמשה בו לצרכיה וכך הטילה את התבנית התודעתית הפרטית שלה 
על המילים המסומנות. בדרך זו הפכו המהלכים היצירתיים שלה לסדרת 
פעולות של סימון וניכוס. בן שמחון לקחה תמרורים פואטיים בולטים 

והטעינה אותם במטען ביוגרפי אישי או אתני.
הדיאלוג האינטנסיבי עם וולך משתרע על פני רפרטואר נרחב: אל 
גריזלי  )"דובת  וולך  והבריאה העצמית שהציבה  תוך מודל ההיוולדות 
ויוצרת  שלה  האישית  הביוגרפיה  את  יוצקת  שמחון  בן  אותי"(  גידלה 
את השיר המפעים "נערה מן הרחם, לאן"; בתיבה "גשר" )"אני רץ על 
הגשר"( היא משתמשת בשיר "גשרייך זבים ממאמץ" )בספר מעוניינת 
לא מעוניינת( והופכת אותה לשֶלה, כשהיא כותבת על הגשרים הזבים 
ממאמץ אותם היא מנסה לבנות מול אביה ומול עולם הערכים שייצג 
עבורה, ערכים אותם מביע בישירות נוקבת ומרטיטה השיר "נערה מן 
של  שירה  עם  דיאלוג  מנהל  צמא  בספר  "סבילות"  השיר  הקטמונים"; 
המושא  הוא  ויזלטיר  מאיר  כי  דומה   — הקדושה"  הבתולה  "אני  וולך 
תחושותיי/  את  ואפסיד  'קדושה'/  "ארגיש  השירים:  שני  של  הגברי 
אליך" כותבת בן שמחון בלעג מר; "ימים קשים" של וולך )בשיר אוֹיוֵי( 
הופכים ל"ימים רעים" )באותו ספר( אצל בן שמחון; השורה "אצבעות 
אבי כזאבים" )בספר מעוניינת לא מעוניינת( מרפררות לשירה של וולך 
"כשתבוא לשכב איתי כמו אבי"; ואף הטור השירי "ישו שלי המתוק", 
המצוי בטבורו של השיר "בורגני" לוולך, שימש עבור בן שמחון אנקול 

פואטי לבניית שיר שלם. 
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כך כתב יוחאי אופנהיימר על השפעתה של וולך על בן שמחון: 

השפה המדויקת הרעננה שיצרה בן שמחון בשירתה, מושפעת 
)בעיקר מהרטוריקה הכמו־ וולך  יונה  משיריה המאוחרים של 

פסיכולוגיסטית ומהקצב ארוך הנשימה של הכתיבה(. עם זאת, 
בה  שאין  אינטלקטואלית  האנליטית  בשפה  שמחון  בן  בחרה 
ההתבוננות  עמדת  את  העדיפה  שהיא  כפי  ליריות,  הפלגות 
המרוחקת על פני עמדת ההתנסות שיש בה ענין מיסטי ומשיכה 

לחוויות קיצוניות המופיעות בשירת יונה וולך.36

אני סבורה שבן שמחון נמשכה אף היא לחוויות קיצוניות והיה לה 
עניין רב במיסטיקה, כפי שמעידה למשל השורה הבאה מתוך מכתבה 
אושפזתי  שגם  מיסטי  טריפ  לי  היה  יקירי,  "תראה,  לויזלטיר:  הגנוז 
בגללו."37 באחרית הדבר לספר אקזיסטנציאליזם חרד כתב עליה בצדק 
שלה  העולם  "ראיית  הקרוב:  ידידה  שהיה  מי  שלוש,  שמעון  המשורר 

פסיכולוגית ומיסטית". 
אופנהיימר עומד נכוחה על המישור המשותף עליו עומדות שתיהן: 
הרטוריקה הכמו־פסיכולוגיסטית, האינטרוספקציה האובססיבית, שאצל 
בן שמחון הייתה טבולה גם במטענים אתניים ומעמדיים מובהקים. אולם 
לטענתו  אותו  השירי",  הנשימה  "קצב  בעניין  קביעתו  על  חולקת  אני 
הקצרים  בשיריה  דווקא  היה  וולך  של  כוחה  מוולך.  שמחון  בן  למדה 
והמתומצתים, ביכולתה לאחוז עולמות תוכן גדושים ועמוסים במילים 
ספורות. שיריה הידועים ביותר הם אלו הקצרים, הליריים־סוריאליסטיים, 
פואטיקה  מייצר  וולך  אצל  הארוך'  'השיר  מודוס  דווקא  בכדי:  ולא 
זאת,  לעומת  בן שמחון,  התקבלותם.  על  וסבוכה שהקשתה  אניגמטית 

שלטה בסוגה זו שליטה מיטבית. 

יוחאי אופנהיימר, מה זה להיות אותנטי, עמ' 19. 	36
מירי בן שמחון, "מכתב למאיר ויזלטיר", בתוך: לשכון בתוך מילה, עורכת: קציעה  	37

עלון, גמא, 2015, עמ' 73.
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ה'חיכוך  את  גם  תחשוף  השתיים  של  בשיריהן  עומק  התבוננות 
הפואטי' החד־כיווני ביניהן, את 'המודוס המגעי' של בן שמחון, מודוס 
שיגיע לכדי שיא והתפוצצות ביחס לאמירה הס. נקודת השבר תתגלה 
יתבצע  הפואטי  הקול  למציאת  והמאבק  האינטנסיבי  הדיאלוג  כאשר 
לא אל מול המערך ההגמוני, שויזלטיר ו־וולך הם מייצגיו המובהקים, 
אלא בעיקר אל מול הפואטיקה של חברתה הקרובה אמירה הס. מוטת 
הכנפיים השירית כמו מצטמצמת — העימות אינטימי, מכאיב. זהו ריב 
השתיים  בין  "היחסים  המשפחה.  בתוך  מר  מאבק  חברות־אחיות,  בין 
היטלטלו בין הערכה ואהבה מכאן, עוינות וקנאת סופרים מכאן,"38 כותב 

דן אלבו, שהכיר היטב את שתיהן ואת מערך היחסים ביניהן. 

ואהפוך ילדה ממלמלת39

ביחסים  להשתחזר  הוא  גורלה   ]...[ הראשונית'  היחסים  "'טראומת 
נאבקה  שמחון  בן  ליכטנברג־אטינגר.  טוענת  נוספים",40  משמעותיים 
בעוז כנגד 'שני האבות' )היזכרו באבחנתה הנכוחה של סתיו( של השירה 
וויזלטיר. אולם המאבק המר ביותר התנהל  וולך  העברית בת זמנה — 
אכן  ולוולך,  לויזלטיר  בניגוד  אשר  הקרובה,  חברתה  הס,  אמירה  מול 
מוקמה בעמדה הסימבולית של 'האם הגדולה'. מערכת היחסים הממשית 
ונמשכה למעלה מעשרים שנה,  סוערת  הייתה  בין השתיים  והפואטית 
עד למותה בטרם עת של בן שמחון. דומה כי אין בשירה העברית כולה 

ביטוי פואטי כה עז, עמוק וכואב ליחסים בין שתי משוררות. 
של  ההתחלה  נקודת  את  בפני  חשף  שמחון  בן  של  בעיזבונה  עיון 
הדיאלוג הפואטי האינטנסיבי בין השתיים. לפתע נגלתה הקומה הנסתרת 
של השיר "ארכאיזם", מתוך הספר שבולת דקה בכד חרס עתיק, אשר 

דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 32. גם המשוררת הירושלמית שלי אלקיים הייתה  	38
חברתה של בן שמחון, אך היחסים עימה היו פחות קרובים. 

גרסה ראשונית של פרק זה מצויה בספר: עדות היופי וחוקת הזמן — על שירתה של  	39
אמירה הס, עורכת: קציעה עלון, גמא, 2016, עמ' 83-48.

ברכה ליכטנברג־אטינגר, "האחרת החתומה בגוף", עמ' 126.  	40
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בגרסתו הראשונית הופיע תחת הכותרת המסגירה: "אלתורים בעקבות 
פניה שנתנו  על  "כרעלה  הניצחת:  בשורה  מסתיים  אף  השיר  אמירה". 
דבר  של  בסופו  שהופיע  כפי  השיר,  הבירה".  עיר  אבותיה/בבגדד  לה 
בספר, נוקה מכל סממן מזהה ומכל זכר לאמירה הס. להלן שני השירים, 

הראשון הוא זה הנמצא בארכיון — "אלתורים בעקבות אמירה": 

אַיּלָיִם חֲשִׁיבָה נוֹגעַַת/ בְּהוֹנוֹת חַשְׁמַל  מַגּעַַת אוֹר/ עֹפֶר  חֲשִׁיבָה 
בַּחֲשִׁיבָה/  קִבְעוֹנוֹ/  רוֹחֵץ  מַאֲוַיּיָו  קְלוֹן  עַפְעַף/  עַד  מִתַּמֵּר  נֹגהַּ/ 
מַתֶּכתֶ  טֹהַר/  שַׁעֲרֵי  אֱליֵ  מִתְדַּפֵּק  נגִמְַעַת/  שִׁירָתוֹ  בְּאִישׁוֹניָו 
צְליִלםָ/ רִקּוּעָיו זהָָב מוֹליִךְ/ רְקִיעָיו אַהֲבָה/ גּםַ מִרְיהָּ נוֹהֵר עַננְיֵ 
לֹבֶן/ וְהַהִיא נבְִעָרוֹת מִלּוֹתֶיהָ/ נבְִלחָוֹת כּבְִדֹלחַ כּוֹזבֵ/ אֵין בּוֹ רֶחֶם 
עַצְמוֹ/ מֵרַחְמָהּ תּוֹצִיא מִלּוֹתֶיהָ שְׁאוּבוֹת/ כּמְֵי בְּאֵר צְלוּליִם/ אוּליַ 
מֵימֶיהָ/  סוֹבְאִים  שֶׁאֵינםָ  מִלּוֹתֶיהָ  סוּסִים  עֶרְוָתָהּ./  עַל  צְלוּיוֹת 
שֹׁקֶת  עַל  גּהְוּרִים  סִבְלוֹתֶיהָ/  ימְֵי  כּיְוֹבְלוֹת  בְּדַהֲרָתָם  עוֹמְדִים 
רַחְמָהּ/  בְּאַסְמֵי  שֶׁמַּחְבִּיאָהּ  שִׁגעְוֹנהָּ  בְּעֻלּיֵ  מִמִּרְדָּפָם/  גּעְוּרִים 
גּעְַגּוּעֶיהָ שָׁוְא  אֲנוּסִים עַל רֹבֶד שִׂנאְוֹתֶיהָ/ לשַָּׁוְא כּלָ  גּםַ רַחֲמֶיהָ 
גּמְִיעוֹתֶיהָ/ סֹמֶק לחְָייֶהָ נרְִפַּס/ תַּחַת מִשְׁקָפֶיהָ שָׁם תַּסְתִּיר עֵיניֶהָ 
וְלהַַט/ נשְִׁימוֹתֶיהָ חֲסוּכוֹת גּנְוּבוֹת כּבְִדַל מֵימֶיהָ/ שׁוֹפֶטֶת בְּנעֲַליֶהָ 
דֹּפֶק רִצְפָּתִי/ רְכוּנהָ בִּינתָָהּ עַל דָּפְקִי מְתֹם לֹא תֵּדַע הוֹסֵף/ עָליֶהָ. 
להָּ  שֶׁנּתְָנוּ  פָּניֶהָ  עַל  כּרְִעָלהָ  בַּכּוֹס/  שֶׁנּתְָנתַָם  כּעְָסֶיהָ  פְּזוּרִים 

אֲבוֹתֶיהָ/ בְּבַּגדְָּד עִיר הַבִּירָה.41

הכותרת  בדפוס תחת  הופיעה  המצונזרת, אשר  הסופית,  גרסתו  וזו 
"אַרְכאִָיזםְ": 

חֲשִׁיבָה מַגּעַַת אוֹר/ כּעְֹפֶר אַיּלָיִם חֲשִׁיבָה נוֹגעַַת/ בְּהוֹנוֹת חַשְׁמַל, 
בִּינהָ עַל רִצְפָּתָם/ מִתַּמְּרִים, בְָּאִים פְּניִם עַפְעַפַּי/ נחְוּשִׁים כּאְִוּוּיךְְ 
דּוֹהֲרִים/  סוּסִים  מַרְכּבְוֹת  חֲשִׁיבָה  לסְַרְעַפַּי./  רְתוּקִים  בַּחֲשֵׁכהָ,/ 
וְרוֹחֵץ קִבְעוֹנםָ עֲליֵ רוּחַ נוֹשֵׁב/ אַחַר ְּגהוּרִים עַל שֹׁקֶת כּשְִׁכּוֹרִים/ 

שיר מתוך העיזבון. 	41
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וְרוֹבְצִים ע‏לַ מִפְתְּניֵ מִסְפּוֹא מִִּלים/ תֶּבֶן וּבָר וּפֶרֶא כּרְוּחַ הוֹלךְֵ./ 
תּוֹךְ  אֶל  צָלוּל  נוֹהֵר  צָלוּל  טֹהַר/  שֶׁל  מַעְינָוֹת/  אֶל  אִתְּךָ  וְשִׁיבָה 
וְאַהֲבָה  מִרְייִ —/  מִמֶּנּיִ  זהָָב מוֹליִךְ קוֹלךְָ —/ הוֹלךְֵ  וּצְליִל  דָּמַי/ 
בְּרִבּוֹאוֹת פִּנּוֹתַי./ אַהֲבָה מַגּעַַת אֹור/ וְדַרְכיֵ הַמְֶלךְֶ בָּהּ — נפְִתָּליִם 
מִנּחְָליִם/ מְעֻלפְֵי רֵיחַ שַׂלמְוֹתַי/ כּמַֹּר/ וְעֹפֶר אַיּלָיִם נוֹגעֵַ/ וְהוֹלךְֵ 

עַד לבְִהוֹנוֹתַי אוֹר/ כּיִ/ מֶלךְֶ. 

בן  של  השני  ספרה  עתיק,  חרס  כד  בתוך  דקה  שיבולת  הספר 
אור  שראה  מעוניינת  לא  מעוניינת  לאחר  ב־1985,  פורסם  שמחון, 
הס,  אמירה  של  הראשון  ספרה  שיגעון,  נוטף  וירח  ולאחר  ב־1983, 
שראה אור ב־1984. דומה כי התיאור המדויק ביותר להתקבלותו של 
ספרה הראשון של הס לשדה השירה העברית נכתב דווקא לאחרונה על 

ידי החוקר עידן צבעוני: 

וירח  הס  אמירה  של  הראשון  ספרה  אור  ראה   1984 בשנת 
נוטף שגעון. לומר עליו שהוא ראה אור הרי זו לשון המעטה 
בירוקרטית — הוא שוגר, שוגר לשומקום. שכן מיקומו בשדה 
הספרות הישראלית היה חסר, נטול הקשר. ומכיוון שהיה נטול 
עבור  הקשר  נטול  גם  כשלעצמו  ומוזר  מסוים  ובמובן  הקשר, 
הספר  "שיגעון".  המסמן  תחת  נכתב  הוא  עצמה,  המשוררת 
יהודה/  יצחק  חיים  בת  סלימה/  בת  אמירה/  "אני  כך:  נפתח 
הפתיחות  אחת  הדעות  לכל  זו  השלום".  עליו  יחזק־אל  בן 
הספר  ומשם  הישראלית,  בשירה  המזהירות  הפרפורמטיביות 
לא  הזאת  הזהות  ובמדיטציה.  בהזיה  בתפילה,  בטרנס,  נוסק 
יציבה, נזילה, מתפרקת לקורא בין השורות והמקצב המסחרר: 
פעם היא עשתורת, פעם מריה, פעם בתולת ים, פעם בת מִדְינָיִ 

ועוד ועוד.42

עידן צבעוני, "שפתי סוד־שם: מדרש מלאך על ירח", בתוך: עדות היופי וחוקת הזמן,  	42
עמ' 207.  
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נעה  היא  פואטיקה;  של  לחלוטין  אחר  מודוס  הציגה  הס  אמירה 
ברגיסטרים אחרים של השפה, כאֵלו שנתפסו על ידי בן שמחון כמיושנים 

וארכאיים, כשם שירהּ — "ארכאיזם".    
לא  האפשרות  האחרת':  'האפשרות  את  שמחון  בן  בפני  הציגה  הס 
להידמות  לנסות  לא  העברית',  השירה  'מובילי  עם  בדיאלוג  להיות 
להם ולא לאמץ את אורח חייהם. בן שמחון מוצאת עצמה נקרעת בין 
היא  מגששת.  היא  מהן.  אחת  אף  על  לוותר  לא  ומחליטה  האופציות, 
מנסה לכתוב כמו אמירה הס, לכתוב תחת תכתיבי האופציה הפואטית 
שמוצעת לה כאן. היא מפרסמת את השיר, בשינויים המתבקשים. עדות 
מכרעת לחיפושיה של בן שמחון אחר המודוס הפואטי הנכון לה נמצאת 
בדבריה לויזלטיר במכתבה הגנוז אליו: "יש שני שירים בלבד שהייתי 
ו'ארכאיזם'  מעונינת  לא  מעונינת  מתוך  שיר'  'לקראת  שתקרא:  רוצה 
'ידידים מבית טוב'  מתוך שיבולת דקה בתוך כד חרס עתיק. אולי גם 
מהספר הראשון".43 היא מחכה לשיפוטו של ויזלטיר, ורוצה לשמוע אם 
עליה לפסוע בשביל של "ארכאיזם", של הס, או בשביל של "לקראת 
היא  השאלה  על  יענה  ויזלטיר  כי  ציפייתה  ה'נורמטיבי' )!(.  שיר", 
סימפטומטית לקושי הגדול שלה לקרוא את המציאות. זו אינה שאלה 
סתמית עבור בן שמחון: הסוגיה כמו מי לכתוב מקפלת בתוכה תהייה 
קיומית ממש, משום שעל פי תפיסתה, השירה עליונה על החיים ועדיפה 

עליהם, ואינה רק בבחינת תחליף להם. 
את  רדפה  הזהות  שאלת  להיות?  מי  כמו  אונטולוגית:  שאלה  זוהי 
עצמה  את  בוראת  היא  כאשר  כמשוררת.  הווייתה  מראשית  שמחון  בן 
האידיאליות  הנסיבות  לא  הן  שלה/  הטבעיות  "הנסיבות  כי  ומציינת 
שלה" )בשיר "נערה מן הרחם, לאן"(, מהדהדת התהייה מי הייתה לו היו 
נסיבותיה נסיבות אידיאליות, לטעמה. לו הייתה מתממשת התאמה חד־

ערכית זו, מה היה המודוס הפואטי בו הייתה כותבת? לטעמי, הכרעתה 
הפנימית־האינטימית  תשובתה  מתוך  גם  נבעה  ההגמונית  הפואטית 

ראו: מירי בן שמחון, "מכתב למאיר ויזלטיר", בתוך: לשכון בתוך מילה, עמ' 73.  	43
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נולדה בשכונת הקטמונים למשפחה ממוצא מרוקאי  לולא  זו:  לשאלה 
הייתה כותבת כמו וולך וויזלטיר, ולכן עליה לכתוב בדומה להם, ולא 

בדומה להס. 
אני?"44  "מי  והשאלה  לכידה  לזהות  עצמה  את  להתאים  הקושי 
עוברים כחוט השני בכל אחד מספריה. במעוניינת לא מעוניינת היא 
כותבת )בשיר "סאון של הרבה אנשים"(: "--- איש אינו יודע שכשהיא 
לעצמה/ היא מניעה את אגנה בריקוד אוריינטלי סחרחר/ --- מעצבת 
דמויות משתנות של עצמה/ כל פעם מחדש";  בצמא, בשיר "חוב רגשי" 

היא כותבת: "אתה נתון קבוע מדי ואילו אני/ משתנה בכל רגע נתון". 
ב"שיר ארס־פואטי" בספר אקזיסטנציאליזם חרד היא מצהירה ללא 
כחל וסרק: "אני דשה בבעיות זהות", ובשיר "שיחה שכבר נעשתה" היא 

מצהירה בכנות נוגעת ללב: "את עצמי רציתי ממך".
בנוסף לשיר "ארכאיזם" המדבר בקולה של אמירה הס, מצוי באותו 
קובץ, שיבולת דקה בתוך כד חרס עתיק, שיר המוקדש במפורש להס: 
בן שמחון  זו דחסה  בכותרת  כי  דומה  ואדיפלי".  מזרחי  ידידותי  "שיר 
את הידידות, האדיפאליות והמזרחיות שאפיינו את יחסיהן. כבר בשורה 
הראשונה היא מתארת את הס בחדות כ"בעלת המסכות", כמי שיכולה 
הפואטיקה  את  מתארת  ובהמשך  מרובה,  בקלות  וזהות  פנים  להחליף 
ומבריקות  חודרות  אבחנות  הן  אלו  מדווחים".  הוריקן  כ"שדות  שלה 
שמציבות את בן שמחון כפרשנית ראשונית וחדה של יצירתה של הס.45 

להלן השיר: 

בּוֹאִי הַרְאִי ליִ פָּניִם חֲדָשֹׁות/ תְּניִ אֶת פָּניַ אֶל תּוֹךְ מַסֵּכוֹתַיךְִ/ בָּרְרִי 
הַמּוּקָשׁוֹת  אֶת  כּךְָ  אַחַר  שֶׁבֵּיניֵהֶן/  וְהַשְׁקוּפוֹת  הָאֲוִירִיּוֹת  אֶת  ליִ 
וְהַשְּׁחוֹרֹות/ אֵלּהֶ שֶׁאַתְּ מַסְתִּירָה בְּתֵבַת פַּנדְוֹרָה אַרְכאִָית/ מִֶׁשּלּךְָ 

המשוררת שלי אלקיים, שהייתה מיודדת עם בן שמחון, אף סיפרה לי כי בן שמחון  	44
נהגה להציג את עצמה לעיתים בפני אנשים כ"שלי אלקיים". 

לדיון ביצירתה של הס ראו: עדות היופי וחוקת הזמן — על שירתה של אמירה הס,  	45
עורכת: קציעה עלון, גמא, 2016.
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וּמִשֶּׁל אֲבוֹת אֲבוּתַיּךְִ/ וְאַל תִּהְייִ מִתְעַכּבֶֶת עַל בֶּהָלתִָי/ הַרְאִי ליִ 
פָּניִם, מַשְׁמָעוּת/ וּפְניִם./ אַחַר כּךְָ ננְתַַּח מַצָּבִים נתְוּניִם/ בְּאִזמְֵל 
חוֹמוֹת  בָּם  נבְִנהֶ  לחֲַלוֹמוֹת/  קָשָׁה  מְצִיאוּת  נבִָיא  צוֹר/  מֵאֶבֶן 
מְאֹד  וְאֶדְאַג  הֲבָליִם/  שֶׁהַכֹּל  לךְָ  אַרְאֶה  אֲניִ  חַלּוֹנוֹת/  וְנקְִבַּע 
שֶׁאֶהְיהֶ אֶלסְַטִית/ אֶתְקַפֵּל כּשְֶׁתִּרְצִי/ וְאַכפְִּיל אֶת עַצְמִי כּשְֶׁתִּרְצִי/ 
וְאָרִיב אִתָּךְ אוּליַ/ וְאֶתְרַצֶּה אִם תִּרְצִי./ וַדַּאי אַרְגּיִשׁ כּמְוֹ שִׁבֹּלתֶ 
שֶׁלּךְָ./  הַמְדֻוָּחִים  הַהוּרִיקָן  שְּדוֹת  ליְדַ  עַתִּיק/  חֶרֶס  בְּכדַ  דַּקָּה/ 
אַתְּ תַּכּיִרִי בִּי מִיּדָ:/ אָבִי הָיהָ אָחִיו הַבְּכוֹר הַמָּאֳפָל שֶׁל קוֹהֶלתֶ/ 
זוֹמֵם־מְזיִמוֹת־מַזּיִעַ/  שֶׁלּוֹ/  הָרָחָב  הַפִּיקֶה  בְּחַלּוּק  הָיהָ  בַּבַּיתִ 
להְָשִׁיב לעְַצְמוֹ אֶת הַבְּכוֹרָה/ זֹאת הַסִּבָּה שֶׁהָיהָ קוֹדֵר שִׁבְעָתַיםִ/ 
הָיהָ  הַנּכְוֹנוֹת"  הַטֶּכנְיִקוֹת  וְתִחְכּוּמוֹ בִּלתְִּי־לאֵֶה/ "ישֵׁ ללִמְֹד אֶת 
לבְֵית  קוֹדַחַת  לכֶתְִּי  לפְִניֵ  מִמֶּנּוּ/  ללִמְֹד  אֲמוּרָה  וְהָייִתִי  אוֹמֵר/ 
הַזּוֹ  הַגּבְָהִים  וְאֶנקְַת  בְּיוֹתֵר/  הַדָּם  קְרוּעֵי  שֶׁהַזּבְָחִים  הַמְשֻׁגּעִָים/ 
פֻּלחְָניִּיִם,  דְּבָרִים  ֶׁשּמִּתַּחְתָּם/  וּמַה  שֶּׁמֵּעֲליֵהֶם  מַה  הַחוּשִׁים/  שֶׁל 
קַמַּאִיּיִם,/ )פִּרְאִיּיִם מִימֵי הַבְּרִיאָה וְתַרְבּוּתִיּיִם שֶׁל עוֹד אַלפְַּיםִ(/ 
אֵינםָ מִתְרָצִּים לפְִניֵ הָאֵליִם./ "ישֵׁ ללִמְֹד אֶת הַטֶּכנְיִקוֹת הַנּכְוֹנוֹת" 
תָּניִעִי  וְאַתָ  בִּקְלפִָים(/  כּלֻּםָ  אֶת  מְסַדֵּר  הָיהָ  )בַּבַּיתִ  אוֹמֵר/  הָיהָ 
תְּבַקְּשִׁי  תִּגנְחְִי/  "כּןֵ"  טִכּסְִי/  מִזרְָחִי  הִזדְַּהוּת  שֶׁל  בְּניִעַ  רֹאשֵׁךְ 
אַבָּא/  אֶת  וַאֲתָאֵר לךְָ  זֹאת אָשׁוּב  וּבְכלָ  מִדֵּעוֹתָיו/  דַּעְתִּי  להְָסִיחַ 
גּמִָישׁ  פּוֹסֵע  הִתְעַמְּלוּת/  וּבְנעֲַליֵ  בּוֹהֲקִים/  לבְָניִם  טְרִיקוֹ  בְּבִגדְֵי 
עַל כּבְִישִׁים סְלוּליִם שֶׁל אַסְפַלטְ/ וְחֶרֶב שֶׁל סַיףִ אֲחוּזהָ מִתְהַפֶּכתֶ 
בְּידָָיו/ תְּנוּעוֹתָיו כּתְֵפִיּוֹת, מִתְעַוְּתוֹת בְּחֵן גּבְַרִי שָׁקֵט מְאֹד/ גּוּפוֹ 
שָׁמוּר, מְעֹרָב בִּתְנוּעוֹת קַלּיִלוֹת בִּלבְַד/ )הַמִּשְׁמַעַת הַפְּניִמִית שֶׁלּוֹ 
 /540 מס'  בַּךְ  שֶׁל  וּפוּגהָ  טוֹקָטָה  כּמְוֹ  מִתְנגַּןֵ  כּלֻוֹ  דֹּפִי(/  ללְֹא 
אֶלגֶנַטְִי, שָׁפוּי, מָתֵמָטִי וְנקִַּי —/ מַשֶּׁהוּ הוֹפֵךְ בִּלתְִּי מֻשָֹּג/ מַמָּשׁ 
אֶהְיהֶ  גּפְָרִתִית/  וְאֶהֱפֹךְ/  לגָעַַת  אֶרְצֶה  "אַבָּא"  אֶצְבְּעוֹתַי/  בְּתוֹךְ 
נוּפְרִיתִית/ וּסְגלֻּוֹתַי אֲבִישָׁג הַשּׁוּנמִָית/ וְלֹא אֶפָּגשֵׁ אִתּוֹ לעְוֹלםָ./ 
בִּתִּי,  בִּתִּי,  שֶׁיּקְִרָא  שִׁיטָה/  שֶׁל  ֹּבַעֲנפִָים  רֹאשִׁי/  מַחְלפְוֹת  אֲסַבֵּךְ 
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בִּתִּי/ וְילַּיִט אֶת פָּניָו בְּידָָיו/ וְלֹא ידֵַע נפְַשׁוֹ/ יכִּמֵָר לדַָעַת בְּיסִּוּרָיו/ 
כּלָ   /— מֵעַצְמוֹ  עֶצֶם  שֶׁהָייִתִי  עֶת  וְעִצְבוֹנוֹ/  אִסּוּרָיו  דְּמוּתוֹ,  מַה 
בִּתְנוּעוֹת  ללָכֶתֶ/  לוֹ  אַנּיִחַ  כּךְָ  אַחַר  מֵעַצְמוֹ.//  עֶצֶם/  ליִ  שֶׁהָיהָ 
אֶצְבְּעוֹתַי  וְאֶעֱשֶֹה  בְּשַׁמְפּוֹ/  רֹאשִׁי  אֶחְפֹּף  וַאֲניִ  יעֲַבֹר.//  אִטִּיּוֹת/ 
הַזּמְַנּיִם  לוּחַ  פִּי  עַל  מְאֹד  אֲדַיּקֵ  בַּ"קָּפֶה"/  אִתּוֹ  וְאֶפָּגּשֵׁ  מַניִקוּר/ 

שֶׁלּוֹ/ שְׁעוֹניַ הַבִּיּוֹלוֹגיִּםִ שְׁמוּרִים, לֹא מְעֹרָבִים. 

"כּמְוֹ  בשורות  תמטית,  מבחינה  מסתיים,  השיר  של  הראשון  חלקו 
שיבולים  הממשית,  החפצים  בספֵירת  עַתִּיק".  חֶרֶס  בְּכדַ  דַּקָּה/  שִׁבֹּלתֶ 
בכדי חרס שהוצבו בסלון הישראלי עד לא מכבר סימנו קשר אותנטי 
למיתוס  האדמה,  לעבודת  כאייקון   — השיבולים  הארץ.  אל  ואמיץ 
ביגיעה.  אדמתו  את  וקונה  בשדה  כפיים  עבודת  העובד  החדש  הצבר 
כד החרס העתיק סימל שורשיות, והעיסוק האובססיבי בארכיאולוגיה, 
שאפיין את מדינת ישראל בעשורים הראשונים, בנה עבר קדמוני שיש 
תרבות  לגיבורי  דיין  ומשה  ידין  יגאל  של  הפיכתם  לתחייתו.  לשאוף 
הייתה ממסמניה המובהקים של רוח הזמן ההיא. ה"שיבולת דקה בכד 
דקורטיבי.  במסווה  משמעויות  של  קפסולה  כן,  אם  היא,  עתיק"  חרס 
עבור בן שמחון משמשת מטאפורה זו לבחינת אופן השתקפותה במראה 
החברתית. היא תופסת את עצמה כמי שמועברת תהליך של אקזוטיות 
והחפצה, המצמצמת אותה לתמונה אחת שמשכיחה את המורכבות, את 

הממש. היא הופכת לחפץ קישוטי. 
חרס  בכד  "שיבולת  בקונסטרוקציה  העיקר  את  מאתרת  שמחון  בן 
עתיק" — את המוות הטמון בה: השיבולת המנותקת מן הקרקע, הכד 
כּמְוֹ  אַרְגּיִשׁ  "וַדַּאי  המשפט  שימוש.  חסר  והוא  מים  עוד  מכיל  שאינו 
להשתתפות  הדרישה  עבורה  כי  אומר  עַתִּיק"  חֶרֶס  בְּכדַ  דַּקָּה/  שִׁבֹּלתֶ 
מות  הינה  שהיא,  ממי  שונה  להיות  התביעה  החברתי,  המסכות  בנשף 
האני. הרדוקציה למונחי האחר, לבישת מסכותיו, טומנת בחובה מוות.46

ראו: קציעה עלון, אפשרות שלישית לשירה, עמ' 136. 	46
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הס מלוהקת בשיר כבת זוג הולמת לאב בשל המזרחיות המשותפת 
מכך:  פטורה  עצמה  רואה  יותר,  הצעירה  שמחון,  בן  כאמור,  לשניים. 
"וְאַתָ תָּניִעִי רֹאשֵׁךְ בְּניִעַ שֶׁל הִזדְַּהוּת מִזרְָחִי טִכּסְִי/ 'כּןֵ' תִּגנְחְִי/ תְּבַקְּשִׁי 

להְָסִיחַ דַּעְתִּי מִדֵּעוֹתָיו/ וּבְכלָ זֹאת אָשׁוּב וַאֲתָאֵר לךְָ אֶת אַבָּא". 
המענה של הס הופיע בספר השירים הבא שהוציאה, שני סוסים על 

קו האור )1987(. להלן חלקים מהשיר של הס על בן שמחון:47

וְזהֶ הַזּמְַן/ שֶׁהֵם שׁוֹאֲבִים מֵרֹאשִׁי חַשְׁמַל/ וְישִָֹימוּ אוֹתוֹ בִּמְכוֹנוֹת/ 
אוֹתִי/  ישִָֹימוּ  כּלִאְַיםִ/  בְּמַעגְּלְוֹת  אֲפִלּוּ  בִּחוּן/  כּרְַטִיסֵי  יעֲַשֹוּ  גּםַ 
חֲצִי מַעגְּלָיִת/ חֲצִי בְּאֶליִפְּסַת זמְַן יוֹשֶׁבֶת/ בֵּין הַמַּעְבָּרוֹת/ ידְַבְּרו 
ליִ  יבָוֹא  הָאוֹתִיּוֹת/  מִפְּניֵ  מְאֹד  מִתְנכַּרֶֶת  וַאֲניִ  זרָָה/  בְּשָֹפָה  אֵליַ 
כּאְֵב רֹאשׁ בְּאַנגְּלְיִת/ וּבְּבֵית הֶחָזהֶ ישֵׁ ליִ אֲוִיר כּוֹאֵב/ בִּנסְִיעוֹת 
זמְַן/  לסְִפֹּר  לשְָׁעָה  מִשָּׁעָה  נוֹדֶדֶת  בָּעֶרֶב/  שֵׁשׁ  עַד  בַּבֹּקֶר  שֵׁשׁ 
וְקָמוֹת/  עוֹלוֹת  הַמְּנוֹרוֹת  גּםַ  עַשְׁתֹּרֶת/  אֵיננֶּיִ  וּכבְָר  אֲוִיר  לגָעַַת 
וְנשְִׁקַפְתִּי  הָרוּחַ/  אֶפִּילפְֶּסְיתַ  מִתּוֹךְ  רוֹגשֵׁ/  הַחַשְׁמַל/  בְּהִתְפַּצֵּל 
נוֹסַעַת צְרִיבַת אוֹר/ כּאְִלּוּ נשְִֹרַפְתִּי בָּאֹהָליִם בְּליִ אֲדָמָה/ עֻקְצַצְתִּי 
רַק  דַּיּיִ/  טֹהַרְתִּי  וְלֹא  בְּכיִ/  הַרְבֵּה  מִמֶּנּיִ  וְנפַָל  הַחוֹל/  בְּאַדְמַת 
מַשְׁחִים עוֹרִי/ מְשַׁקֵּף שִׁזפְוֹן עָמָל/ וּצְעָדַי נפְִיליִם/ אֲניִ לֹא אֲקַנּאֵ/ 
בXXְּ בַּת שִׁמְעוֹן/ שֶׁמַּמְשִׁיכהָ הִיא להְִתְעַלּףֵ/ בַּאֲניִנוּת מְצוּלוֹת/ 
וְשַׁלשְְׁלאָוֹת/  וְישִָֹימוּ בְּידֶָיהָ כּבְָליִם  וְתַמְרִיא בֵּין קִירוֹת להְֶסְגּרֵ/ 
אֲניִ   //— כּכָהָ  וְלֹא  כּכָהָ  שֶׁתֵּצֵא  אוֹתָהּ  לכְוֵַּן  רוּחָהּ/  אֶת  לאֱֶסֹר 
גּםַ  אֱנוֹשׁ/  נחֶָמַת  להָּ  וְעָשִֹיתִי  רוֹעֶדֶת/  שִׁמְעוֹן/  בַּת  אֶת  רָאִיתִי 
לעְֶרְיהָ  עֶרְיהָ  אֲבָל  בַּשֹּׁרָשִׁים/  עָמֹק  אוֹתָהּ/  לנְחֵַם  הִתְבַּיּשְַׁתִּי  לֹא 
נשְִׁאֲרָה/ עֶרְיתֵָנוּ לֹא מִתְחַלּפֶֶת./ עַכשְָׁו מֵחֲמַת כּאְֵב מֹחַ/ סְגוּרָה 
הִיא בְּתֵל הַקִּירוֹת הָהֵם/ בְּבַיתִ ללְֹא מוֹצָא/ וְשַֹעֲרוֹתֶיהָ עַל עֶרְוָתָהּ 
שְׁחוֹרוֹת וּמְתֻלתְָּלוֹת/ כּפְִתּוּל מֹחִין מְסֻבָּךְ/לאֵמֹר:/ דְּכיִ הָאַהֲבָה/ 

למרות ששמה של בן שמחון אינו מוזכר בשיר במפורש, בשיחה עמי אישרה אמירה  	47
שני סוסים על קו האור, עם  הס כי אכן מדובר במירי בן שמחון. ראו: אמירה הס, 

עובד, 1987, עמ' 64. 
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מְצוּלתַ קוֹל הָעַשְׁתֹּרֶת/ כּמְִהוֹנוֹת הַנּשְִֹגּבָ/ הַבִּלתְִּי מֻשָֹּג בְּהִמָּצְאוֹ/ 
מֻשָֹּג  הַבִּלתְִּי  ימָוּת  אִם  הַגּעְַגּוּעִים/  וּמוֹת  הַגּעְַגּוּעִים/  נהְוֹת  הוּא 
הַקַּיּםָ.// כּמְוֹ ֶׁשהָלךְַ אָבִי מִסְתַּגּלֵ לחְַיּיֵ מָוֶת/ וּכבְָר אֵיננֶּיִ עַשְׁתֹּרֶת 
 XX /בַּת שִׁמְעוֹן/ הִיא לֹא רוֹאָה אֶת מוֹת הַמְּצִיאוּת XX אֲבָל /—
עוֹד חוֹלמֶֶת פֵּשֶׁר/ XX עוֹד כּבְוּלהָ/ למִַּימוּנהָ/ לסְִעֻדַּת חַג בְּגןַ 
מָסַרִיק/ לסְָרֵק אֶת הֶמְיתַ עֶרְגוֹנהָּ —/ עוֹד גּוֹלהָ XX/ בְּתוֹךְ גּוֹלהָ/ 
להְִיוֹת מִקְדָּשׁ מְעַט/ לאְָבְדָנהָּ/ עֵיניֶה לֹא ירְִאוּ בַּעֲליל/ רַק לבִָּהּ 
יחָוּשׁ/ אֶת חֶרְדַּת הַגּנַּיִם הָאֲבוּדָה// פָּניֶהָ חִוְרִים/ רַק ידֶָיהָ ישְִׁטְפוּ 
וְהִיא לֹא תֵּדַע/ שֶׁבַּשָּׁניִ רֻחַצְנוּ/ ללִבְֹּשׁ אַרְגּמָָן/ וְאַרְגּוָָן צֶבַע הַכּאְֵב/ 

לוּבֵשׁ לבָָן/ וְהִיא בִּכתְֹנתֶ מְשֻׁגּעִָים — 

למי  שמחון,  לבן  עצמה  את  הס  הפכה  השיר  של  הראשון  בחלקו 
אושפזה.  בו  המשוגעים  בבית  חוויותיה  את  וממללת  בשמה  שדוברת 
בספרי שושנת המרי השחורה דנתי בדיוק באפיון הפואטי הייחודי הזה 
של הס — יכולתה לדבר בקולו של האחר כמעט בשלמות, אם כי בהקשר 

אחר.48
השיר עצמו מנהל דיאלוג עם השירים "נערה מן הקטמונים" ו"נערה 
 "mal detête ֹמן הרחם" של בן שמחון. שורות כמו "הִיא מְבָקֶּשֶׁת לתֵָת הו
יסְַמְּנוּ אוֹתוֹ  מַדְּעָניִם אוּליַ  עִניְןָ למְִשׁוֹרְרִים/  אֵינוֹ  או "לֹבֶן חוּט שִׁדְרָתָהּ 
בְּאוֹתִיּוֹת יעְִילוֹת thm או chm" מהדהדות את "ידְַבְּרו אֵליַ בְּשָֹפָה זרָָה/ 
הס  בְּאַנגְּלְיִת".  רֹאשׁ  כּאְֵב  ליִ  יבָוֹא  הָאוֹתִיּוֹת/  מִפְּניֵ  מְאֹד  מִתְנכַּרֶֶת  וַאֲניִ 
ידי שלילתה — "אני לא אקנא".  מסגירה קנאה בבן שמחון דווקא על 
שנים,  בשבע  מהס  צעירה  הייתה  שמחון  בן  כי  לציין  יש  זה  בהקשר 
פרסמה ספר שירים ראשון שנה לפניה, כבר ב־1983, והייתה ידועה גם 
בגובהה המרשים )מעל 1.80 מטר(, ביופייה וברגישותה לטיפוח עצמי. 

אין ספק כי בן שמחון קראה את השיר וזיהתה את עצמה בו. למרות 
השימוש ב־XX, ברי כי גם הנפשות שסבבו אז במעגלי השירה המזרחית 

אני מטעימה בספרי כי אלמוג בהר ביקש ללמוד משירת הס אפיון זה בדיוק. ראו: קציעה  	48
עלון, שושנת המרי השחורה: קריאות בשירה מזרחית, מודן, 2014, עמ' 52-29.
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ידעו היטב במי מדובר, מה גם שהרימוז המצלולי "בת שמעון" מהדהד 
השירים  בספר  חייבת:  נותרה  לא  שמחון  בן  ואכן,  שמחון".  "בן  את 
נוסף תחת הכותרת  צמא, כללה שיר  האחרון שפרסמה בעודה בחיים, 
נוסף  שיר  אכן  וזהו  הקודם,  בספרה  השתמשה  כבר  בה  "ארכאיזם", 

המחקה את הפואטיקה של הס! 
אקט זה, שכמוהו לא נודע בשירה העברית, מבליט ומטעים את מה 
האחר",  של  המפרפרת  ליבתו  מתוך  העצמי  הכינון  "מהלך  שכיניתי 
כאשר כתבתי על יחסיהם הפואטיים הסבוכים של אמירה הס והמשורר 
הצעיר אלמוג בהר. אולם נדמה כי כאן, באזור החיכוך הפואטי המודלק 
שבין מירי בן שמחון לאמירה הס, מצויה 'נקודת הראשית הגניאולוגית' 

של 'המודוס ההתיחסותי' או 'המודוס המגעי' בשירה המזרחית.49
להלן השיר ״ארכאיזם )או טריפ(״:

שַׂהֲדִי בַּמְּרוֹמִים לֹא נמְִצֵאתִי/ רִצִּיתִי ימִָים מְרֻמִּים/ גּדַָשְִּׁתי הַסְּאָה 
כּבְַּאֵר/ בְּליִ לאְַבֵּד טִפָּה/ בְּליִ לבְָאֵר./ יסְוֹדוֹת אֹב נשָָׂאתִי כּאֲַזקִִּים/ 
שֶׁל  בַּאֲתָרִים  בִּתְהוֹמוֹת/  חֲסֵרָה  נמְִצֵאתִי  לֹא  כּעֲַדָייִם./  קְִּשׁטוּ 
מִיכאֵָל  שֶׁל  בְּצִיּוּרִים  מְסֻיּטֶֶת  קַפֶּלּהָ  הָיתְָה  נמְִצֵאתִי./  שָׁם  נשְִׁיּהָ 
מִמַּר/  וְטִפָּה  מֵהַמִּיתּוֹלוֹגיְהָ/  וּקְסַנטְִיפֵּה  זרָָה/  וַעֲבוֹדָה  אַנגְֶ'לוֹ/ 

הַַּמר בְּעַצְמוֹ/ וּמֶרְחַקִּים/ הָייִתִי סוֹדוֹת וּמֶזגֶ צוֹעֲניִם.

בן שמחון ממזגת בינה לבין אמירה הס ומדברת בקול כפול. שתיהן 
מצויות "באתרים של נשייה", לשתיהן "סודות ומזג צוענים". 

לאחר צמא לא תפרסם עוד מירי בן שמחון ספר שירה. לאחר מותה 
שליבת  שירים  מספר  נכללו  בו  חרד  אקזיסטנצליזם  הספר  פורסם 
התמטיקה שלהם היא מערכת היחסים הסוערת בינה לבין הס. להלן שני 
שירים שמושאם הוא מערכת יחסים זו: הראשון, תחת הכותרת "שיריי 

הם הרהורים": 

ראו דיון בספריי: קציעה עלון, אפשרות שלישית לשירה, עמ' 81-73; שושנת המרי  	49
השחורה, עמ' 52-29. 
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הַבִּינהָ  לגְלִּוּייֵ–/  מִמַּאֲמָץ,  אֲדֻמִּים  הִרְהוּרִים/ רְתוּמִים,  הֵם  שִׁירַי 
שֶׁל  זרְִיזהָ,  מְימָֻּנוּת  שֶׁל  בִּינהָ  אוֹתִי:/  הַסּוֹבְבִים  שֶׁל  הַסְּמוּיהָ 
מְצִיאוּת  בְּפִסַת  עַצְבָּנוּת/  אֵיזוֹ  שֶׁל  הַשִּׁיטִין  בֵּין  אֲפִלּוּ  סִגנְוֹן,/ 
מְצֻפֶּפֶת, אוֹ בַּדִּמְיוֹן./ אַתְּ מַבִּיטָה בִּי עַכשְָׁו,/ כּלָ מַה שֶׁתֹּאמְרִי–/ 
יכְוְֻנןַ לסְּוּפֶּר־אֶגוֹ ֶׁשלּיִ/ תְּסַפְּרִי ליִ עַל אַהֲבָה גּדְוֹלהָ/ עַל שִׁירָה, 
עַל גּבְָהִים/ בְּהֶפְלגֵיִם מֻכּרִָים לעֲַיפֵָה./ אוּליַ תַּשְׁקִי אוֹתִי קָפֶה,/ 
וְתוֹסִיפִי מִיניֵ רְקִיקִים./ אֲבָל בַּסֶּתֶר, נהֱֶדָפִים צִפִּיּוֹתַי/ להְַשְׁרָאָה 
מְלאֵֵי  הַטְּחוּבִים,/  בֵּיתֵךְ  קִירוֹת  אֶל  מַתַּת–/  לאְֵיזוֹ  אֲמִתִּית,/ 
צִיּוּרִים פְּסִיכוֹדֶליִּיִם, אַשְׁפָּה שֶׁל צַיּרָ, מִכחְוֹליִם./ אֵיננֶּיִ אֶלּאָ צֵל 
אֲבָל  גּנִּוּניִם./  מוּכנָיִת  לךְָ  מְשִׁיבָה  וַאֲניִ  אוֹתִי —/  הַעֲרָצָתֵךְ  שֶׁל 
אֵיזהֶ רָצוֹן קַמָּאִי, סוּרֵאָליִסְטִי/ מִתְלהֵַם/ יכַפְִּיף אֶת ישֵׁוּתֵךְ לכִדְֵי 
אַהֲבָה:  אֲבַקֵּשׁ   /— מְמַלמְֶלתֶ  ילַדְָּה  וְאֶהֱפֹךְ  אִמִּי./  עִם  הַשְׁוָאָה 
מַבְחִינהָ בָּאֶמֶת, יחְִידָניִת, מִתְיחֶַסֶת./ כּלָ שֶׁאֲקַבֵּל:/ מַכּוֹת קְטַנּוֹת 

עַל כּפַּוֹת ידַָי.

היחסים  מערכת  ואת  כציירת  הס  של  אפיוניה  את  מטעים  השיר 
שמחון  שבן  כפי  ז"ל.  הס  עזרא  זוגה,  בן  עם  שלה  והאוהבת  העמוקה 
עצמה מעידה, דמות אמהּ חלשְה על היחסים שניהלה עם אמירה הס, כמו 
גם עם אחרות: "אֲבָל אֵיזהֶ רָצוֹן קַמָּאִי, סוּרֵאָליִסְטִי/ מִתְלהֵַם/ יכַפְִּיף אֶת 

ישֵׁוּתֵךְ לכִדְֵי הַשְׁוָאָה עִם אִמִּי./ וְאֶהֱפֹךְ ילַדְָּה מְמַלמְֶלתֶ —".50
השיר השני קרוי בשם המסגיר "בספרי הבא אטמיע כמה השפעות 

משירה אחרת":

הִיא נוֹתֶנתֶ דַּעְתָּהּ עַל צְבָעִים שֶׁל כּבְָסִים/ צוּרָתָם וגְדְָלםָ, וּמְתָאֶרֶת 
הִיא  אוֹתָן,/  הַתּוֹלהָ  הָאִָׁשּה  אֶת  כּמְִשׁוֹרֶרֶת  סָפֵק  כּצְַיּרֶֶת/  סָפֵק 
מַקְפִּידָה עַל הַצְּבָעִים, עַל גּדְִיליִם דִּמְיוֹניִּיִם שֶׁיּוֹרְדִים/ מִטָּליִת זוֹ 
אוֹ אַחֶרֶת. אֲניִ נמְִלאֵת פְּתִיעָה/ מִן הָאֶקְזוֹטִיּוּת הַשִּׁירִית פּוֹליִפוֹניְהָ 
נרְִקֶמֶת שׁוּרָה אַחַר שׁוּרָה/ בְּנוֹשֵֹא מִינוֹרִי, כּפְַנטְַזיְהָ פְּרָטִית הֲזוּיהָ 

להשפעת שירתה של דליה רביקוביץ, אשר ניכרת גם בשירים אחרים, ראו: קציעה  	50
עלון, אפשרות שלישית לשירה, עמ' 139.
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עֲשֹוּיהָ הֵיטֵב,/ בְּמִלּיִם מְדֻיּקָוֹת, אִישִׁיּוֹת, ילַדְוּתִיּוֹת מַשֶּׁהוּ,/ בֶּגדֶ 
הַגּיִגיִת  אֶת  תָּסִיט  הִיא  כּךְָ  אַחַר  הַחֶבֶל./  עַל  פַּסְטֶל תּוֹלהֶ  עָשֹוּי 
תִּתְאַבֵּד/  לֹא  הִיא  תִּינוֹק.  בִּגדְֵי  וְתִתְלהֶ  הַשֵּׁניִ,/  לצְִדָּהּ  הַוְּרֻדָּה 
בִּקְפִיצָה מִן הַגּגַ. שׁוּם דְּרָמָה אֵינהָּ מְצַפָּה, שׁוּם פּוֹאֶנטְָה,/ סְתָם 

…What a relief /.ַאִשָּׁה תּוֹלהָ כּבְָסִים עַל הַגּג

בן שמחון מניחה את האצבע על קו השוני הדרמטי בינה לבין הס: הס 
רעיה ואם לילדות )"וְתִתְלהֶ בִּגדְֵי תִּינוֹק"(, מי שלמרות חריגותה הניכרת 
לֹא  "הִיא  שפיות:  על  ולשמור  נורמטיבי  חיים  אורח  לנהל  מצליחה 
תִּתְאַבֵּד". הסיטואציה המתוארת בשיר פוערת בפני בן שמחון בחריפות 
את מלוא הפער ביניהן: אצלה הגג מעלה את האופציה לקפוץ ממנו, אך 

לא כך אצל הס.51
בשני השירים בולטת יכולתה של הס לכונן בית אל מול היותה של 
לוינס:  עמנואל  לנו  שמזכיר  כפי  שורשים".  ללא  "שיבולת  שמחון  בן 
"התפקיד הקמאי של הבית אינו להנחות את ההיות בעזרת אדריכלות 
המבנה ולגלות מקום, אלא לשבור את מלאות היסוד ולפעור בתוכו את 
האוטופיה שבה ה'אני' מתכנס בתוך עצמו במגוריו אצל עצמו — הלידה 
החבויה של העולם מתרחשת מתוך המגורים".52 ברי כי במקרה של בן 
שמחון הניסיון לייצר את האוטופיה הפנימית כסכר בפני העולם נכשל 
הס  והממשי של  הסימבולי  הבית  אל  נכנסת  היא  ואכן,  חרוץ.  כישלון 
מַכּוֹת  שֶׁאֲקַבֵּל:/  "כּלָ  החותמת:  השורה  הילדה.  בתפקיד  בו  ומשתבצת 
ידַָי", מהדהדת בו־זמנית את מערכות היחסים של בן  קְטַנּוֹת עַל כּפַּוֹת 
שמחון עם אמה הביולוגית ועם אמירה הס. גם הכותרת הטעונה "בספרי 
של  השפעתה  על  מרמזת  אחרת"  משירה  השפעות  כמה  אטמיע  הבא 

שירת בן שמחון על שירת אמירה הס, כפי שראתה זאת בן שמחון!  

שכבת משמעות נוספת לשיר סיפק לי לאחרונה רוני סומק, שהיה מיודד עם בן שמחון.  	51
לדעתו מתייחסת בן שמחון גם למותה הטראגי של חבצלת חבשוש שהייתה חברתה 
של בן שמחון, וקפצה מן הגג אל מותה עקב אהבתה הנכזבת לפנחס שדה. בן שמחון 

כתבה על מותה בשיר המצוי בקובץ זה.   
עמנואל לוינס, כוליות ואינסוף, מאגנס, 2010, עמ' 126.  	52
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ייתכן כי השיר שפוער לרווחה את מערכת היחסים העמוקה  אולם 
לאפיזודה  אותה  הופך  שהוא  תוך  המשוררות,  שתי  בין  השנים  ורבת 
את  מסגיר  שמו  שעצם  רע",53  "צירוף  השיר  הוא  לכאורה,  חד־פעמית 

תחושותיה של בן שמחון לגבי ה'צירוף' בינה לבין הס:

גּוֹרֵם  שֶׁלּהָּ  הַנּמָוּךְ  הַהִתְרַגּשְׁוּת  סַף  אֲבלָ  למְַכבְּיִר/  ליִ  ישֵׁ  קְנאָוֹת 
הָאִינטְוֹנצַיְוֹת  הַמִּצטְָרֵד,/  הַקּוֹל  הָרוֹטֵט,  הַטּוֹן  עכָוּר;/  רֹגזֶ  ליִ 
אִי אֶפשְָׁר  ואְֲפלִּוּ חֲרָפוֹת./  הַהַשְׁבּעָוֹת  הַשְּׁבוּעוֹת,/  הַמִּצטְַמְרְרוֹת, 
ליִ שֶׁלֹּא לחָוּשׁ תִּעוּב עצַמְִי. אֲניִ מַנּיִחָה לגְלַּיִם/ שֶׁל אָשָׁם אֲפרִֹים 
מֵרֹב שִׁמּוּשׁ, להְִתְדַּפּקֵ בּיִ,/ להְוֹתִיר אוֹתִי אֵין–אוֹניִם.// דָּברָ אֵינוֹ 
נכִּרָ בּמְַבּעָיִ. אֲניִ מַגּיִשָׁה הַבּעָהָ ניֵטְרָליִת, אוֹבּיְקְֶטִיביִת./ מִבּחַוּץ 
עכַשְָׁו,  אֲבלָ  דּפֹיִ,/  ללְֹא  בּרְִגשְׁוֹתַי  שְׁליִטָה  עלַ  לחְַשֹׁב  אֶפשְָׁר 
בּדְִיעבֲדָ, אֲניִ יוֹדַעתַ שֶׁלֹּא הָיתְָה זוֹ שְׁליִטָה,/ זהֶ הָיהָ דִּכּוּי עצַמְִי 
בּזִמְַן אֱמֶת, שֶׁנּוֹשֹא עלַ גּוֵוֹ שֶׁמֶשׁ קוֹפחַַת/ ורְִפיְוֹן ונְקְֻשׁוּת שֶׁהוֹפכֶתֶ 
גּוּפנָיִת כּמְִעטַ./ הִיא אוֹמֶרֶת ליִ שֶׁהִיא "מַרְגּיִשָׁה אוֹתִי", אֲניִ נפִנְיֵת 
עוֹשָֹה  אֶלּאָ  אֵינהָּ  שֶׁהִיא  מְביִנהָ  ואֲַניִ  אֲחָדוֹת  מִלּיִם  "הוֹ?"/  מִיּדָ 
וּמוּעקָוֹת  צרָוֹת  שֶׁל  מִתְגּוֹשֵׁשׁ,/  שֶׁל  כּצְוַּאָרוֹ  מְעבֻּהָ,  הַשְׁלכָהָ,/ 
)לעְמַֻּת  דַּי בּוֹ./  מִשְׁפּחְַתִּי  שֶׁשֵׁם  וּמִסְתַּבּרֵ/  שֶׁמֵּביִא עלָיֶהָ מוֹצאָָהּ 
שֵׁם מִשְׁפּחְַתָּהּ ועַמֲִיתוֹת לשְִׁירָה(/ ואֲַניִ נוֹכחַַת עצַבְּנָיִת שֶׁנּרְִתַּמְתִּי 
מֵאנֹסֶ לעְגֶלְתַ רִיב עדֵוֹת חֲבוּטָה,/ שֶׁאֵין בּיֵנהָּ לבְיֵניִ דָּברָ.// הִיא 
מַזּיִלהָ דִּמְעהָ, פּשָׁוּט מְעוַּתֶֶת אֶת שְׁרִירֵי הָעיַןִ וּמְזּיִלהָ דְּמָעוֹת,/ אֲניִ 
ערֵָה מְאדֹ לקַַּלּוּת בּהָּ זהֶ קוֹרֶה להָּ )ולְקַַּלּוּת בּהָּ הִיא מִתְעֶׁשּתֶת(/ 
נקְִיּהָ./  לאֱֶמֶת  בּאֲַשֶׁר  מְאּד  קַפּדְָניִת  אֲניִ  להָּ./  מַאֲמִינהָ  לֹא  אֲניִ 
אֱמֶת שֶׁמְּבקֶַּשֶׁת לכִפְּוֹת הַשְׁפּעָתָָהּ עלָיַ אֵינהָּ אֱמֶת טְהוֹרָה./ ישֵׁ להָּ 
דְּרָכיִם להְֵרָאוֹת לאֱָמֶת./ כּבְרָ כּמַָּה זמְַן שֶׁהִיא אֵינהָּ מְאִירָה פּנָיִם 
אֵליַ והְִנּהֵ/ הִיא מַה שֶׁנּרְִאֶה כּבְוֹכהָ. בּוֹכהָ — עלָיַ.// אֵין לךְָ מָנוֹס 
אֶלּאָ להְַרְגּיִשׁ מִסְכּנֵוּת. אֲניִ שֹוֹ�נאֵת הַתְּחוּשָׁה/ הַכּפְוּיהָ הַזּאֹת, מִין 

אני מייחסת שיר זה בוודאות ליחסים עם אמירה הס בעקבות דברים שנאמרו לי מפי  	53
אנשים שהיו קרובים מאוד לבן שמחון. 
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עוֹף  כּמְוֹ  עלָיַ  לעָוּט  נוֹחִים/  וסְִבלְוֹתֶיהָ  כּאְֵביֶהָ  הַתְניָהָ,  רֶפלְקְֶס, 
סִיבּוֹת  ליִ  שֶׁאֵין  ולְֹא  חַמִּימָה./  חַוּהָ  בּאְֵיזוֹ  גּדֵָר  עלַ  שֶׁנּחַָת  דּוֹרֵס 
מִֶׁשּלּיִ לחָוּשׁ מִסְכּנֵוּת/ אֲבלָ זהֶ הַרְבּהֵ יוֹתֵר מִמַּה שֶּׁיּשֵׁ ליִ.// ואְֵיננֶּיִ 
מוֹחָה./ הִיא גּבִּשְָׁה לעְצַמְָהּ דֵּעהָ קְלוּטָה מִן הָאֲויִר,/ מְמֻלּאֵת כּמְוֹ 
יהְִיהֶ  בּוֹרֶקַס מְמֻלּאָ בּתְֶרֶד נמִּוֹחַ/ וּדְברִָים הֶגיְוֹניִּיִם-עצַבְּנָיִּיִם לֹא 
בּהֶָם כּדְֵי לגִבְּרֹ/ עלַ רַגשְָׁנוּת רוֹטֶטֶת, שְֹמֵחָה בּעְצַמְָהּ, מִתְלהֶַמֶת./ 
הַלּוֹגיִּוּת שֶׁלּיִ מִתְעמֶַּמֶת בּחֲַשַׁאי עםִ רַגשְָׁנוּתָהּ. צרֵוּף רַע./ מָה ערֵֶךְ 
נפַשְָׁם, כּמְִתְכּחֲַשִׁים,/ לעְמַֻּת  שֶׁיּתִָּפסְוּ כּמְִגוֹננְיִם עלַ  ישֵׁ לדְִברִָים 
מִפּגְיִעוּת.[/  אֲדֻמּוֹת  וּתְחוּשׁוֹת  סָפקֵ,  בּלְיִ  סָבלְהָ  ]כּלְוֹמַר  דְּמָעוֹת 
מִתְעוֹרֵר בּיִ תִּעוּב. תִּעוּב עםִ תָּויִת שֶׁהִדְבּיִקָה להָּ עלַ צוַּאָרִי כּמְוֹ 
מוּסַחַת  דַּעתְִּי  גּאֲַותִָי.//  אֶת  מַטְרִיד  לנִשְֹׁם,  ליִ  מַפרְִיעַ  חִשּׁוּק/ 
לזְכִרְוֹן הַהִתְעלַּסְֻיּוֹת הַנּפִלְאָוֹת שֶׁיּשֵׁ ליִ אִתָּךְ,/ עלָיַ לחְַשֹׁב עלַ עצַמְִי 
אֶת  מִתְגּרֶָה, בּוֹטֶה,/ להְָביִא  דָּברָ  ליִ לאֵמרֹ  מִתְחַשֵּׁק  וּלהְִתְנתֵַּק./ 
הַנּפֶשֶׁ הָרַטְטָניִת הַזּאֹת ליִדֵי קִנאְָה, וּלפְיַּסֵ אֶת עצַמְִי/ מִפּטְַרוֹנוּתָהּ 
הַמִּתְחַפשֶֶֹת./ להְָשִיב אֵליַ אֶת מַצּבַ הַנּפֶשֶׁ הַהֲגיִגיִ שֶׁהָיהָ ליִ לפִנְיֵ 
שֶׁנּפִגְּשְַׁנוּ.// אֲבלָ אֲניִ נמְִנעַתַ. בּמַַּצּבָ שֶׁנּוֹצרָ לֹא אֶמְצאָ אֶת הַמִּלּיִם 
פּוֹאֶטִי- צרֵוּף  בּאְֵיזהֶ  צוֹרֵב  רִשּׁוּם  שֶׁמַּשְׁאִירוֹת  אֵלּהֶ  הַחֲכמָוֹת,/ 

פּרְוֹזאִָי הוֹלםֵ./ וגְםַ הַצּרֶֹךְ הַבּלִתְִּי נלִאְֶה לנִהְגֹ כּמְַקֻבּלָ והְַחֲרִיגוֹת 
אֵין–סְפוֹר מִמֶּנּוּ,/ הוֹ, הַרְבּהֵ יוֹתֵר מִמַּה שֶׁמַּרְשֶׁה ליִ הַצּנֶזְוֹר הַפּנְיִמִי 
הַקּוֹדֵחַ, בּלִתְִּי נלִאְֶה שֶׁלּיִ// אֲניִ נפִרְֶדֶת מֵעלָיֶהָ, בּנִשְִׁיקָה רַעשֲָׁניִת 

בּלַּחִֶי, כּלְוֹמַר הִיא./ אֵיניִ יוֹדַעתַ אָז שֶׁאֶכתְּבֹ עלַ זהֶ שִׁיר. 

בשירים אלו, שאין ספק כי נכתבו מתוך סערה רגשית, אפשר לראות 
בבהירות כיצד הסימון העדתי הוא בבחינת פצע מדמם וצורב, העולה 
בכלכלת  מובהק.  באופן  שמחון  בן  ושל  הס  של  בשיריהן  ומבעבע 
כהוויית  רק  מתפקדת  איננה  המזרחיות  השירים,  שמכוננים  הייצוגים 
ניסיונות  המייצרת  כהוויה  גם  אלא  להנכיחה,  שיש  ספציפית  חיים 
פוסקים להימלט ממנה. כאמור, האנרגיות הפואטיות המזרחיות  בלתי 

מבעבעות כבר עם פרסום שיריו של ארז ביטון ב־1979. 



232

וּמִסְתַּבֵּר/ שֶׁשֵׁם  עָליֶהָ מוֹצָאָהּ  שֶׁמֵּבִיא  וּמוּעָקוֹת  צָרוֹת  "שֶׁל  השורות 
נוֹכחַַת  וַאֲניִ  וַעֲמִיתוֹת לשְִׁירָה(/  מִשְׁפַּחְתָּהּ  )לעְֻמַּת שֵׁם  דַּי בּוֹ./  מִשְׁפַּחְתִּי 
לבְֵיניִ  בֵּינהָּ  שֶׁאֵין  חֲבוּטָה,/  עֵדוֹת  רִיב  לעְֶגלְתַ  מֵאֹנסֶ  שֶׁנּרְִתַּמְתִּי  עַצְבָּניִת 
דָּבָר ]...[ הִיא גּבְִּשָׁה לעְַצְמָהּ דֵּעָה קְלוּטָה מִן הָאֲוִיר,/ מְמֻלּאֵת כּמְוֹ בּוֹרֶקַס 
נמִּוֹחַ" — הן מענה מובהק לשורותיה של הס: "XX עוֹד  בְּתֶרֶד  מְמֻלּאָ 
כּבְוּלהָ/ למִַּימוּנהָ/ לסְִעֻדַּת חַג בְּגןַ מָסַרִיק". שם משפחתה של הס, שם 
גרמני מובהק )לעומת השם המקורי עינצ'י(, משייך אותה למראית עין 
אשכנזיות:  הן  לשירה  העמיתות  גם  כי  מציינת  שמחון  בן  להגמוניה. 
"לעְֻמַּת שֵׁם מִשְׁפַּחְתָּהּ וַעֲמִיתוֹת לשְִׁירָה", אולם היא מבקשת לבדל עצמה 
מ"עגלת ריב עדות חבוטה" בעוד הס מעידה על "צָרוֹת וּמוּעָקוֹת שֶׁמֵּבִיא 
שמחון  בן  כמדומה(.  אותה,  מציל  אינו  המשפחה  )שם  מוֹצָאָהּ"  עָליֶהָ 
ל"סרטי  עבה  רמז   — נמִּוֹחַ"  בְּתֶרֶד  מְמֻלּאָ  ה"בּוֹרֶקַס  מעל  עצמה  רואה 

הבורקס" שנתפסו כנחותים ומזוהים עם עממיות מזרחית. 
הרי שבאורח  לוהקה הס לתפקיד האם,  בן שמחון  אם בשיריה של 
אַחַת/  )!( בשיריה של הס מסומנת בן שמחון כ"ְילַדְָּה מְטֹרֶפֶת  סימטרי 
נצְִמְדָה אֶל הַמַּשְׁקוֹף לבְִעֹר./ הוֹפִיעָה ליִ מַגְ'נוּנהָ מוּל הָעֵיניַםִ". הדרמה 
המשפחתית והפואטית בתוכה חגו בן שמחון והס התנפצה, בסופו של 

דבר, לרסיסים.54

* * *

בחוץ  האויר  "רק  השיר  מצוי  חרד  אקזיסטנציאליזם  הספר  במרכז 
שגיא", שיר החושף באומץ רב ויכוח עז בין שתי חברות.55 בן שמחון, 
מעורר  שהזולת  הסותרניים  לרגשות  מאוד  עירנית  חייה  כל  שהייתה 
בנו ולמורכבויות הרבות המאפיינות כל מערכת יחסים, בחרה גם כאן 

בספר שירת מרים שראה אור כ־15 שנים לאחר מותה של בן שמחון, הקדישה לה הס  	54
שיר מרגש מאוחר ומפויס ובו השורות: "סָפֵק חֲבֵרוֹת/ סָפֵק עוֹינְוֹת וְחַשְׁדָנוּתֵךְ בָּקְעָה 
מצוטט  השחורה,  שערך  רעמת  הס,  אמירה  פַּחַד".  שֵׁדֵי  בִּי  וְעוֹרְרָה  שְֹעָרֵךְ/  מֵאֲפֵלתַ 

בתוך: דן אלבו )עורך(, שירת מרים, עמ' 83. 
יתכן כי מדובר בשלי אלקיים או אמירה הס.   	55
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להסוות דפוס עמוק וממושך של תחרות וקנאה-אהבה כאירוע חד פעמי 
השירי  הטור  את  מאוד  אהבה  שמחון  בן  ביוגרפי.  הקשר  מכל  מנותק 
"רק האויר בחוץ שגיא", המסמן את ההימלטות מן המחנק הריגשי, ואף 
חשבה לקרוא כך לספר השירים שלה, שהלך והתגבש. בסופו של דבר, 

כידוע, לא זכתה להוציאו לאור. 
פראית,  אמיצה,  לפואטיקה  סמל  היא  שמחון  בן  של  הפואטיקה 
המצויה בין ובתוך מערכות יחסים סוערות; מערכת היחסים הדרמטית 
עד  שלה,  העצמי  'האני'  עם  שמחון  בן  שניהלה  זו  כמובן  היא  ביותר 
בין־עירוני בתנאים של  הנסיעה בכביש  בנתיב  "היא עמדה  להכחדתו. 

חושך מוחלט. התאונה הייתה בלתי נמנעת".56 רק האויר בחוץ שגיא. 

עדותו של השוטר שחקר את התאונה הקטלנית. מצוטט בתוך: דן אלבו )עורך(, שירת  	56
מרים, עמ' 34.


