IKI AYDA BIR YAYIMLANIR, PARA ILE SATILMAZ, MAYIS-HAZIRAN 2019, SAYI: 51, KAPAK: HALIL ALTINDERE, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

4+ unlimted

ALi CABBAR

Necmi Sonmez, Ali Cabbar
ile Briiksel'de bir araya
gelip gerceklestirdikleri
yurlyuslerde aldigi notlari
yaziya dokti

HALIL ALTINDERE

Nazli Pektas, Sinirsiz
Ziyaretler kapsaminda
sanatcinin Buyik Valide
Han'da yer alan atélyesini
ziyaret etti

AK-SAYANLAR

Cinar Eslek'in farkl
disiplinleri birlestiren
dosyasinin bu sayidaki
konuklari Sema Kaygusuz
ve Neriman Polat

NEJAD DEVRIM
Sanatcinin Polonya
yillarina ve bu llkeyle
olan iligkisine, Anna
Dobrowolska'nin
yaziyla isik tutuyoruz
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YOU MUST FIRST MASTER
THEM.

((1195E0

by AUDEMARS PIGUET

MISTIR

o

OGRAFLAN

\

+90 212 230 70 71 | AUDEMARSPIGUET.COM | KIZILOTESI FILTRE ILE FC

AUDEMARS PIGUET BOUTIQUE
‘ M/ CADE SANTASI



VENEDIK, GIARDINI, ISKANDINAV PAVYONUNDAN DETAY. MIMAR: SVERRE FEHN, YAPIM YILI: 1962

Merhaba,

51. sayimizda kapagimiza, 11 Mayis-24 Kasim 2019 tarihlerinde Ralph Rugoff
kiiratorligiinde gergeklesecek May You Live in Interesting Times baglikli Venedik
Bienali 58. Uluslararasi Sanat Sergisi'nin Arsenale ve Giardini'de yer alan ana sergi
kismina ti¢ farkli proje katilacak olan Halil Altindere'yi, Nazl1 Pektag'in atélye ya-
zistyla tagidik. Altindere'nin Arsenale’de yer alacak eseri bienalin birkag biiyiik ¢a-
lismasindan biri. Ilk defa Tiirkiyeli bir sanat¢inin bu kadar biiyiik bir eseri bienal
tarafindan desteklenirken proje SAHA Dernegi ve Tabanlioglu Mimarlik bagta
olmak tizere bir¢ok sanat hamisinin emekleriyle hayata geciyor.

Ilk kez 1991 yilinda Beral Madra’nin kisisel cabalar1 ve T.C. Turizm ve Kiiltiir
Bakanligrnin destegiyle Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi’'nde yer alan
tilkemizin 2003 yilindan bu yana T.C. Disisleri Bakanligi'nin da destegiyle kiraladig1
Tiirkiye Pavyonu ise Inci Eviner’in, Zeynep Oz kiiratorliigiinde gerceklestirecegi,
projesine, yine degerli hamilerin destegiyle, ev sahipligi yapiyor.

Ayrica, Fatih Ozgiiven'in kalemi araciligiyla Cihat Burak'in resimleri arasinda
salinirken kendinizi Necmi S6nmez'in sorulariyla Ali Cabbar'in son sergisi
ELDORADO: A Wor{l}d Game'in igerisinde bulacaginiz bu sayida; Nejad Devrim'in
azbilinen Polonya yillarindan son zamanlarda Avrupa tiyatrosunun en ¢ok konusulan
isimlerinden biri olan Milo Rau'ya kadar yine Diinya'nin farkli késelerinden sanata
degen ve kadrajimiza takilan konular: en iyi sekilde size aktarmaya ¢aligtigimiz bir
say1 hazirladik.

Ilker Cihan Biner'in dért yildir kesintisiz devam ettirdigi kosesi Kivrim, Cinar
Eslek'in farkli disiplinleri ayn1 potada eritmeyi denedigi Ak-sayanlar, Ceylan
Onalp'in Londra'dan bildirdigi Mustafa Hulusi, Evrim Altug'un sorulariyla Haldun
Dostoglu, ilginizi ¢ekecegini diisiindiigiimiiz bagka bir¢cok konu ve réportajlarla
elinizde tutmakta oldugunuz bu say1 buralarda "her seye ragmen" ve "h4la" basili
sanat yayincilig yapabiliyor oldugumuzun kaniti. Ne mutlu bize!

Severek okumaniz dilegiyle,

Merve Akar Akgiin

RI1T CHARD

ORLINSH

Classic Fusion Aerofusion Chronograph
Orlinski Red Ceramic. Unique red
ceramic case and bezel inspired by
the sculptor Richard Orlinski. Skeleton
chronograph movement. Red rubber
strap. Limited edition of 200 pieces.

HUBLOT

BOUTIQUE ISTANBUL
IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665
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Kivrim
Ilker Cihan Biner

Bilin¢digini arzulamak
Deniz Giil

Cihat Burak
hikayelerinin giizelligi
Fatih Ozgiiven

Zaman dogarken
Anna Dobrowolska

Dolapdere'den
Eldorado'ya: Kiiciik
bir mahallenin oykiisii
Necmi Sonmez

Han odasindaki muse
Nazli Pektas

64

68

72

76
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Ak-sayanlar
Cinar Eslek

Milo Rau: Bireyselden evrensele

Mehmet Kerem Ozel

Algilar diinyasinda kendi
gerceginin pesinde
Ceylan Onalp

Nev-i sahsina miinhasir
bir hafiza koleksiyonu
Evrim Altug

Zeyno Pekiinlii ile bir Is giinii
Nihan Karahan

Isbirligi ve bagimsizlik
Nihan Karahan

Yeni bir soluk
Merve Akar Akgiin

Ghibli Granl_usso

VA7

Digerleri gibi degilsiniz.
O da.

GHIBLI DiZEL

BIRMOT ANKARA

SOGUTOZU MAH. SOGUTOZU CAD. NO: 2 KOC KULELERI
C BLOK NO: 8-9 CANKAYA/ANKARA

TEL: (0312) 220 55 02

FER MAS OTO TiC. A.S.

KURUCESME CAD. NO: 29 KURUCESME/ISTANBUL
TEL: (0212) 263 30 01

WWW.MASERATI.COM.TR

q

BIRMOT ANTALYA

ALTINOVA SINAN MAH. SERIK CAD.
NO: 301 07170 KEPEZ/ANTALYA
TEL: (0242) 225 18 18

MENGERLER BURSA

OVAAKCA SANTRAL MAH. ISTANBUL CAD.
NO: 644 OSMANGAZI/BURSA

TEL: (0224) 261 11 14

MASERATI

Gvokog

GHIBLI DIZEL MOTOR: V6 60° 2987 CM® - MAKSiM_UM GUC: 275 HP @4000 RPM - MAK$iMUM TORK: 600 NM @2000-2600RPM - MAKSIMUM HIZ: 250 KM/S - 0'DAN 100 KM'YE HIZLANMA: 6.3 SN.
YAKIT TUKETIMI (KARMA): 7,0-7,5 L/100 KM - CO, EMISYONLARI (KARMA): 184 - 198 G/KM. ILANDA GOSTERILEN ARACLAR BELIRTILEN OZELLIKLERDEN FARKLILIK GOSTEREBILIR.
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Genel yayin yonetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
0532 266 4474

Yazi isleri miidiirii
Ozge Yilmaz
ozge@unlimitedrag.com

Dijital reklam direktorii
Aydin Kizilirmak
aydin@unlimitedrag.com

Fotograf editorii
Elif Kahveci

Gosteri sanatlar: editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Asistan editor
Liana Kuyumcuyan, Sena Kuyucu

Katkida bulunanlar
Evrim Altug, Ilker Cihan Biner, Anna Dobrowolska, Cinar Eslek,
Deniz Giil, Nihan Karahan, Ceylan Onalp, Mehmet Kerem Ozel,
Fatih Ozgiiven, Nazli Pektas, Onur Serdar, Necmi Sonmez

Ceviri
Sinan Refik Akgiin

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski
SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi 2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 67410 51
info@sanermatbaacilik.com

Yil: 10 Say: 51

Tki ayda bir, yilda bes kez yayimlanar.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir.
Yazi ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir.
Izinsiz alint1 yapilamaz.

Yayin sahibi
Galerist Sanat Galerisi A.§.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
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sanata destek olun.

imitedrag.com/subscript

. A n- [ J [ J
Architecture unlimited
Design

Artunlimited

1 yillik abonelik (6 say1) 1 yillik abonelik (8 say1)

Yurtici 200 TL
Yurtdis1 300 TL

Yurtici 400 TL
Yurtdis1 600 TL

her sey bir riya ile baslar

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.
Hesap bilgisi: Garanti Bankas1 Galatasaray Subesi TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.$.
Havale yaparken agiklama kismina UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde 6grenciler ve dgretim iiyelerine %20 indirim uygulansy.

Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com r

‘RMES

Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu, Istanbul, Tiirkiye ! | H E
PARIS
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Fuate B

 essiz kilmak icin 6zgiin tercihlerde
ra, yepyeni bir bankacilik deneyimi.

Alternatif Bank Private Banking
‘Her an essiz.

Mireille Blanc

Grappe, 2018, Tuval iizerine yagli boya, 200 x 160 cm, unique
The Pill’de devam etmekte olan Spring sergisinden
12.000 EUR + KDV . o .

A
Bu resmi birkag ay 6nce atélyeme getirdigim bir fotograftan yola ¢ikarak yaptim. Bu 3
yapitta pantolonumu ve bacaklarimi, onlarin hemen tizerinde bir salkim tiziim gére- 4
bilirsiniz. Gordiigiiniiz benim resim yaparken giydigim bir pantolon ve yagliboya ile
calisirken olugan yag lekelerinin bu gériintiisii ¢ok hosuma gidiyor. Cizim agisinin
yukaridan olmasi ise resme soyutluk katiyor.

Mireille Blanc

www.alternatifbank.com.tr The Commercial Bank(Katar) kurulusudur.
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1871’ DEN BER{
BOL KOPUKLU
NEFiS JURK KAHVESI

Yuko. Berlin.

Alec Soth

1933 ythnda Besinci Yerli Mallar Sergisi'nde agilan stand.

Yuko. Berlin., 2018, Pigment baski, 136.5x 111.1 cm
San Francisco, Fraenkel Gallery’de devam etmekte olan
I Know How Furiously Your Heart Is Beating sergisinden

26.000 USD
1871'den beri kalitesini ve titizligini hi¢c bozmadan evlerimize nefis
Tuirk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla iilkede tiiketiliyor.
Genis formath 8x10 kamera kullanan Alec Soth, Amerikan yasamunin siradis: ve Kurukahveci Mehmet Efendi, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi Tiirk kahvesini,
samimi goriintillerini yakaladig: fotograflari ile taniniyor. Ilk olarak, 2004 yilinda,
Mississippi Nehri boyunca arabayla yaptig: gezilerinde bes y1l boyunca ¢ektigi man- her yudumda aynl kahte ve 1<ey1ﬂe dunyaya ula§t1r1yor‘

zaralarin ve portrelerin olusturdugu Mississippi'nin Uykusu dizisi ardindan Niagara
Selalesi ve George W. Bush politikalar: lizerine iirettigi calismalari ile taninan Soth;
Walker Evans, Robert Frank, William Eggleston ve Stephen Shore tarafindan kuru-
lan yol fotografciligi gelenegini, Orta Dogu ve Giliney Amerika'daki banliyd ve kirsal
topluluklar: belgeleyerek devam ediyor.

www.mehmetefendi.com
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contemporary fpan-asian

Paylasmaktan keyif alacaginiz lezzetler,
canl ve rengarenk gecenize
eslik edecek enfes kokteyller.

Sehrin 6dilli Pan-Asya Restorom&lc()kyo:

Deneyin. Tadina varin. Keyfini cikarin.

Spomenik

Emirhan Eren

Spomenik, 2018, Beton, 148 x 100 x 50 cm
Versus Art Project’te devam etmekte olan RAW sergisinden
22,500 TL + KDV

Briitalist mimariye dair belirli formlarin sanat baglaminda yorumu ve bagli olarak,
I1. Diinya Savasi sonrasi gelisen bir modernite anlayisini anlama ¢abasi olarak gorii- 4 inci 6duli
lebilecek RAW sergisi, formlarin tarihsel evrimi tizerinden yeni anlamlar iiretme gay- .
reti igerisinde. Spomenik adl1 galigma, ismini Sirp¢a ve Hirvatga anit anlamina gelen ' '
bir terimden aliyor. Sanat¢inin Tito ddnemi Yugoslavya’sina ait ikonik anitlar1 6rnek .

alarak trettigi bu 6zgiin heykel, keskin ve soyut formlardan olusan siradig1 bir anit

iislubuna dair bir yeniden iiretim gergeklestirmis oluyor. Zorlu Center, Raffles istanbul1. Kat +90 212 924 0244

/isol&ois’ranbul
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rough Thick
and Thin

Tom Fellows

Through Thick and Thin, 2019, Aliiminyum iizerine 2k motorlu boya, 78 x 119 cm
REM Art Space'de devam etmekte olan Increasingly distant sergisinden
15.000 TL + KDV

Tom Fellows tuvallere ve boyaya bagli kalmadan geldigi kiiltiiriin 6nemli pargalari-
n1 olusturan nesneleri ele aliyor ve onlara renk katiyor. Nesnenin yiizeyini manipiile
etmeye baslarken bir bilim adamu titizligiyle metal yiizey tarafindan belirlenen yonii
izleyerek boyay1 uyguluyor.

Senem Ozgoren

Oguz Giidek
U Karaduman
Ozan Olmez
Dogu Ozgiin
Deniz Pasha

Sinem Tekin
Sevil Tunaboylu

Yoakimion Rum Kiz Lisesi
Balat Mahallesi, Tevkii Cafer Mektebi
Sokak No:10 Fatih / istanbul




20

KOLEKSIYONER SECKISI

Giindiiz Aricist I1

Summer Wheat

Giindiiz Aricisi IT, 2019, Aliiminyum tel 6rgiisii iizerine akrilik, 173 x 119 cm
Dirimart’ta devam etmekte olan A7z Siitii sergisinden
20.000 USD + KDV

Tirkiye'deki ilk kisisel sergisini acan Summer Wheat sadece bu sergi icin yarattig,
kadim gelenekler ile insanin modern diinya deneyimini sentezledigi, ar1 siitiiyle bes-
lenmenin nasil bir sey olduguna dair, kadin emeginin giindiizden geceye, sonsuzluga
sirayet ettigi bir gorii yaratmaya soyunan yeni iglerini sergiliyor. Wheat, heykel ve
resimlerinde, kadinlarin ilk avcilar, teknokratlar ve aricilar oldugunu hayal ettigi bir
emek soy kiitiigii yaratarak Misir piktograflarindan, Amerika yerlilerinin motiflerin-
den ve ortagag Incil ¢izimlerinden esinlenerek toplumu kadinlar inga ettigi kendine
ait bir diinya yaratiyor.

VARLIK YONETiMi BiR ViZYON iSIDiR.

Yopi Kredi Private Banking'in profesyanel varlik yonetimiyle tanigin,
yepyeni yatirim firsatlarini herkesten once kesfedin.

4440 448

Belcgikali sanat koleksiyoneri Anna Bach, Van Gogh'un hayattayken satilan
ilk ve tek eserinin sahibi. 0, vizyonu sayesinde Van Gogh'ta kimsenin gérmedigi potansiyeli
fark etti ve 1890 yilinda The Red Vineyard tablosunu sadece 400 franka ald!.

ykprivate.com.tr

Tablonun buglnkd degeri ise 50 milyan dolardan fazla...

PRIVAFE
BAANKING

YapiKredi
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BRANDVAN
® EGMOND

Kelp Fortuna / William Brand

L.A. Battle

Abdelkader Benchamma

L.A. Battle, 2019, Tuval iizerine miirekkep ve kémiir, 133 x 103 cm
Paris’te, Galerie Templon’da devam etmekte olan Engramme sergisinden
12.500 EUR

Villa Medicis’te yaptig1 residencyden yeni dénen Abdelkader Benchamma Galerie | J | | k

Templon’daki ilk sergisinde duvarlari da kullanarak siyah ve beyaz renklerle yarattigi
yeni bir dil araciligiyla izleyicilerin gergek algisi ile oynuyor, siiphe yaratiyor ve on-

lar1 sabit olmayan, devingen bir evrene sokuyor. Engram, psikolojide bir olayin sinir A Y D | N I_ A T M A
sistemimizde biraktig: psisik etki veya izlenim anlamina geliyor. Benchamma bu seri
icin engram tizerine nérofizyolojik bir aragtirma yaparak beyindeki hatira izlerinin
biyolojik goriintiilerini kesfe ¢ikiyor. Nispetive Man

Aytar Cad. No: 24 Kat 1-2-3 1Levent - Istanbul / 0212
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Burcak Bingol
Interrupted Halfway Through

25 Nisan / April - 27 Temmuz / July, 2019
ZILBERMAN GALLERY — BERLIN s

Timescape - Rest, 2019, Sirli seramik / Glazed ceramics, 22 x 33 x 14 cm

Bir Gozum Ben, Mekanik Bir Goz

'm an Eye, A Mechanical Eye~

14 Mayis / May - 5 Temmuz / J-uly, 2019
ZILBERMAN GALLERY:-__lSTANBUL

Yalitic1 1

Zeynep Kayan

Sanatcilar/Artists:

Heba Y. Amin-
Janet Bellotto
Burcak Bingol
Antonio Cosentino

Gegici Aynilik serisinden: Elmas Deniz
Yalitic1 I, 2019, Arsivsel pigment baski, 10 parga, her biri 80 x 64,5 cm Sophie Dupont
Zilberman Gallery Istanbul’da devam etmekte olan Gegici Aynilik sergisinden Ahmet Elhan
80.000 TL + KDV Pedro Gomez-Eganha

Begum Yamanlar

s NP : . Kiirator/Curator: Naz Bescan
Yalsticr I isimli yapitta goriintiiniin ingasini ve yeniden yapilanmasini sekillendiren .

unsur yalitict malzemedir. Giderek sanat¢inin bedenini donatan yalitici geritler, sol-
dan saga okundugu zaman bedenin yok olusunu belirten ve duvara dayali fotograf-
larda kendini gésteren bir dinamige ve tekrara isaret eder: Her yeni fotografa yeni bir
yalitici serit eklenir.
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“Gegici Aymlik serisindeki fotograflar, bir yandan da sanat¢inin pigment baski terci-
hinin meydana getirdigi grenlerle dikkat ¢eker. Grenlerin “ham” goriintiisii, 6zellikle
Yalitic1 I'de, fotografin zamansizligi duygusunu uyandirir. Baski sirasinda biiyiitiilmiig

olan fotograflar, grenlere karsilik olarak griler ve siyahla olusturulmus bir tek-renkli- BURCAK B INGOL ARILIS ZI L B E R M AN G ALLE RY ‘Igoﬂ/ .

lik sunar. Grenler burada igleri biricik kilar ve bir yandan da geleneksel siyah-beyaz Bir Masalin icinde ve Sadece Onunla Yasamak
baskilar1 animsatir. Grenlerin varligi, kavramsal dizimle iligkili perspektifin elle tu- ’ ’ CO BOA S TANBUL|BERLIN, &l

tulur bir form edinmesiyle diiz bir yiizeyden tig-boyutluluga bir ge¢isin kapilarini da zilbermanf@zilbermangallery.art

acar. Gergekligi yeniden tanimlama tegebbiisii lizerinde iyice diigiiniilmiigtiir” istanbul: istiklal Cad. Misir Apt. No:163, K. 2 & 3 D. 5 & 10, 34433
Zilberman Projects | Istanbul Booth: A01 Beyoglu/istanbul, Turkey t: +90 212 251 1214 f: +90 212 251 4288
Clotilde Scordia, Gegici Aynilik sergi katalogundan Berlin: GoethestraBe 82, 10623 Berlin/Germany

14 MAYIS / MAY - 5 TEMMUZ / JULY, 2019 16-19 MAYIS / MAY, 2019 t: +49-30-31809900 f: +49-30-3180990
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L ESS IS MORE

25 yildir tasarimda "az"in guctne inaniyor, ev & ofis
icin mobilya ve aydinlatmanin modern klasiklerini
showroomlarimizda sizler ile bulusturuyoruz.

Isimsiz

Burcu Erden

Isimsiz, 2019, Ahgap, 179 x 52 x 58 cm
Art On istanbul’da devam etmekte olan Kiitleyi Cagirmak sergisinden
35.000 TL + KDV

Burcu Erden'in Kiitleyi Cagirmak sergisindeki ¢aligmalar, izleyicinin figiirii yorumla-
mak i¢in kullanabilecegi isaretlerden miimkiin oldugunca arindirilmag. Figiiriin kimli-
gine dair isaretlerin yer almadig: yalnizca torsoya indirgenmis, kafas1 dolayisiyla port-
resi olmayan bu heykeller, soyut bir leke ve kiitleye odaklaniyor. Burcu Erden, tiim bu

eksiltmelerle ¢alismalarini bigimlendirirken kullandig1 yontu teknigini de kavramsal Dereboyu Cad. No. 76 34347 T +90 212 327 05 95— F. +90 212 327 05 97
bir gergeveye oturtmus oluyor. Figiiriin soyutlanmasinda tanimli referanslarin elenip = ’ i 4 ¥

- . N 1 -1 Levent 34330 lstanbud T. -F 1 4
heykel disiplininin temel elemanlarinin 6ne ¢ikarilmasi, Erden’in heykellerinin tanim- u m&ﬁm m cr:ﬁg}am -:-{ +00 312 44006 10 - thn‘;:' 223420235“;: Sl il
lanmamus, belirlenmemis bir zaman i¢inde konumlandirmasini olanakl: kiliyor. m o z a [ mmlmm O - Imﬁn-m )
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BiLSART
HAZIRAN | JUNE 2019

FUNA YE &
ISTANBUL QUEER ART COLLECTIVE

KURATOR | curaTOR:
GUKURCUMA
GLU & MiNE KAPLANG])

COLLECTIVE
(NAZ cucug

Isimsiz

FUNA YE iSTANBUL QUEER ART COLLECTIVE

FLYING DANCE PSYCHIC BIBLIOPHILES

Temur Koran

SANAT KONUSMALARI SANAT KONUSMALARI PERFORMANS
Isimsiz, 2019, Tuval iizerine yagli boya, 150 x 150 cm ART TALKS ART TALKS PERFORMANCE
Evin Sanat Galerisi’nde devam etmekte olan Terk sergisinden
50.000 TL + KDV NAZ CUGUOGLU & MINE KAPLANGI ISTANBUL QUEER ART COLLECTIVE ISTANBUL QUEER ART COLLECTIVE

(FUNA YE VE ISTANBUL (TUNA ERDEM, SEDA ERGUL) & (TUNA ERDEM & SEDA ERGUL)

QUEER ART COLLECTIVE'IN MINE KAPLANGI! (NAZ CUGUOGLU'NUN

PSYCHIC BIBLIOPHILES
SKYPE KATILIMIYLA) SKYPE KATILIMIYLA)

; , 18/06/2019
29/05/2019 18/06/2019

18:30 18:30 19:30

“Terk sergisi; insanin nesne ile olan iligkisi, onu i¢sellestirmesi, bityiilii anlar yiiklemesi
hatta kendinden bir par¢a olarak gérmesi sonucunda su veya bu nedenle ayr1 kalmasi-
dir. Dolayisiyla bu sergi ¢evremi kusatmis, ge¢misle bag kurabildigim sembolik nesne-
lerden oluguyor. Yagam bir sekilde, 6yle ya da béyle, devam eder. Insan gevresi ile vardir.
Gegmis ile olan bagimiz bazen bir koku bir tat ve bunun gibi seyler olabilir."

BiLSAR
Temiir Kéran I EEEEN
SALI - CUMARTESI EVLIYA CELEBI MAH.

VIDEO ODAKLI CAGDAS SANAT MEKANI TUESDAY - SATURDAY KIBLELIZADE SK. NO:5/A BILSART@BILSAR.COM
ART SPACE DEDICATED TO VIDEO 10.00 - 18.00 BEYOGLU/ISTANBUL WWW.BiLSART.COM




30 KOSE YAZISI

Bir
cigligin ’
tezabiirleri

B E ’) ANLASMA

“SRA SATIROGLU
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0. Durum

Kisacas1 mutsuzuz. Basimiz belada. Hareketlerimiz istemedigimiz yonlere dogru aki-
yor. Hatta kimimiz nereye gittigini dahi bilmiyor. Soluk alip verirken gelecegin ka-
ranlig1 kapimizda beliriyor. Bagsta para kazanma derdi olmak iizere giindelik yasam-
larimizin akigina islenmis tonlarca sorunla bogusuyoruz. Iginde yasadigimiz kalaba-

llglnkaOSublleglanCk]yOr.Hél—lpurmelallmlzldegl§tlrmeylklmlstemeZ?Ohalde Mu Tung,un Arﬂdﬂ filmi 6 Haziran,da EEEE NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN N NN
dayanma giiciinii elde edebilmeli, enseyi karartmadan simdi neredeyiz sorusunu so-
rabilmeliyiz. Duygularimizi etkin yénde 6rgiitlemenin zamani geldi de gegiyor bile. MAD (NCW York Sanat ve Tasarim 3 O N I S a n 3 1 M a y | S 2 O 1 9

1. Esikler Miizesi), 9 Haziran’da ise PhiloMOCA’da
Toplum; esiklerden, gecitlerden olugan acik bir saha olma 6zelligi tagiyor. Alana gi- . . o . .
rebilmek i¢in pin koduna veya sifrelere ihtiyacimiz var. Tarihsel olarak baktigimizda (Phlladelphla gagda§ Sanat MuZCSl)

da, daima kitleleri “diizlestirmeye” yonelik bir caba oldugu goriiliir. Normal/anormal
gerilimiyle bedenler yénetilir. Ornek bir yurttas degilseniz 1slah edilme ya da 6liim
gibi cezalar belirir. Bu durumun devam etmedigini iddia edemeyiz. Geleneksel ikti-
dar diyebilecegimiz ve disiplin olarak adlandirabilecegimiz diizenekler giiniimiizde

hiz kesmeden devam ediyor. Bilhassa mizojini, irk¢ilik, goemen digmanligina yone- yarattlgl etkin duygulara odaklanlyo r

len disiplin mekanizmasi son siirat islevini yerine getiriyor. Lakin kapitalizmin boyut

degistirmesi ve esneklesmesiyle birlikte yeni uygulamalarin ortaya ciktigini da gorii- Adres: Summa Plaza. Huzur Mah. Eazil KaftaﬂoglU Cad. No: 3 SeyraﬂteDE/iStanbU|

yoruz. Banka kartlarimizin sifresi, cep telefonlarimizin pin kodlari, aldigimiz yiyecek .oy . . ' ' -~
ve giyeceklerin barkodlari, bor¢larimizin kaydedilmesi ve yer yer sehirde dolagirken (TOrkiye Turing ve Otomobil Kurumu Karsisi) S l | | | | | | I (j r

Acilis: 30 Nisan 2019 Sali Saat:18.00

gosterilecek. Kivrim, bu sefer Mu Tung'un
yonettigi Arada filmini ele alarak punk ve
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Eklememiz gereken daha onlarca islem oldugunu belirtmenin yaninda tiim bu
damgalama olgulari toplumsal manzarayla i¢ i¢e gegiyor. Mikro iktidarlar denetimin BURAK
kendisine déniisiiyor. En ufak detaylarla ilgilenir hale geliyor. Bir hatirlatmayi da be- g
lirtmek gerek: Iktidar mekanizmalarinin mahal ile dogrudan iligkisi oluyor. Her cog-
rafi bolgede farkli uygulamalar gerceklesiyor. Yani iglemlerin her sahada degisiklik
gosterdigini vurgulayalim. Ozetle; bu ¢ok katmanli isleyis yasamlarimizi cepegevre
sararken dogrudan duygu durumlarimizi kontrol altina aliyor. Hayatimiz kisitlama-
lar, zorlamalar, denetimlerle gegiyor.

Ama bir an olsun olumsuz manzaranin digina ¢ikabiliriz. Bize sinir goziiken o ¢iz-
giyi biikerek, saptirarak yola ¢iktigimizda tuhaf belirsizlikler yumag: éniimiize gelir.
Bosluklarla yiiz yiize olusumuz bizlere bir sey séylemeye baslar. Oniimiizde manevra
yapabilecegimiz alanlar olugur. Artik denemek, cabalamak bir firsat degil midir? K6-
seye sikistigimiz hissini rafa kaldirir ve 6zgiirlik derecelerini diisitnmeye koyuluruz.

Simdi bu sahayi biraz daha agip aradaligin giizellemesine girigebiliriz.

& PR Y

MU TUNC

unlimited publications

2. Arada bedenler

Mu Tung’un gektigi Arada filmi 6zgiirliik yolunun kendisiyle iligkileniyor. Oncelikle
eser hikaye olarak 90’larin baginda gegiyormus hissi uyandiriyor. Baglarken 1992’de
gerceklesen Bryan Adams konserinin posterlerini goriiyoruz, karakterlerden biri bu
etkinlige gitme planlar1 yapiyor. Lakin filmin gegtigi zamani hemen kodlamamamiz
lazim. Zira eser, kendi vaktini yaratan bir imge cesitliligine sahip. Goriintiilerin hi-
zinin degisik yonlere saptig1 diizlemde mekénlar hem bugiinii hem de diinii kapsa-
yarak gelisiyor. 90’lar Istanbul’u ile simdinin bilyiik sehrinden gériintiiler birbirine
diigimleniyor.

Kente dair goriinmeyen, kisitlanmis her ne varsa, filmde su yiiziine ¢tkmaya caligi-
yor. Tiim bu carpic1 gérsel skala, esere dair duygulanimsal bir ekoloji yaratiyor. Oyle
ki; kentin ara sokaklarinda isyanin seslerinden birine déniisen punk miizigi ¢alismanin
merkezinde duruyor. Esere yayilan miizikal izler bizlere, dogrudan “bu punk bir film”
dedirtebilir. Hakli da olabiliriz. Fakat reddedisin yarattig1 duygu politikasini pas ge-
cemeyiz. Nitekim bagkaldiriyla vuku bulan punk yalnizca Sex Pistols, The Clash veya
giiniimiizde de var olan yeralt1 gruplarindan, ya da bir giyim-kusam tarzindan ibaret 1 1
olamaz. Punk, elestirel baglamda giiclii bir dinamizmi igerir. Binaenaleyh ¢igliklari, unllmlte drag -com
tekmeleri mikro baglamda yerlesen her farkli sinir1 bitkme egilimi tagir.

Karakterlere bakacak olursak; filmde iki farkl: kiginin duygu diinyas: bir gerilime
isaret ediyor. Burak Deniz’in oynadig1 Ozan karakteri nihilist 6zelliklere biiriiniirken,
Biisra Develi'nin canlandirdig1 Lara daha yaratici goriilere sahip olma niteligi tagiyor.
Eserin baginda baba ve ogul kavgalar1 géze ¢arpryor. Ozan'in babasiyla giristigi ¢atis-
madan evin diizeniyle de problemleri oldugunu anliyoruz. Onun i¢in tek dert Tiirki-

"~ . . . . — -
ye'yi terk edememek. Punk durusunun sonu¢ vermemesini her firsatta memleketin r_ v o
A ~ W -
durumuna baglamakta israr ediyor. Hinci, karakterin hayatinda tikanmalara yol aciyor. J/j AY/S _J il? j-ﬁ iﬂl‘:ﬁ‘ >

Bir lunapark sahnesinde gokyiiziinii sevgilisiyle birlikte izleyen Ozan, u¢an kuglara
desionmlimited
® @

2006 yilindan bu yana devam eden kesintisiz yayincilik
Artik cift dilli olarak kapiniza kadar geliyor

AFIS TASARIMI: BERKCAN OKAR

Abonelik detaylar1 ve her giin yeni yazilar i¢in

dair soyle bir bakis gelistiriyor: "U¢mak onlar i¢in 6liim degil mi? Hayatlar1 vakum
gibi. Nerede baslayip nerede bitecegi ¢ok belli. Hep ayni yerdeler.”

Oysa kuslarin ugmasi canliliklarinin belirtisidir. Oyle nefes alirlar ve gogu kus da
gocebedir. Ozan kendi i¢ diinyasindaki imkéansizliklar: kuglarin iizerine boca eder-
ken hiclik duvarina tosluyor. Lara filmin baska bir yerinde tarihi kalintilara bakarken
“Sehrin goriintiisii gergekiistii mii?” diyerek diisiincelere daliyor. Aninda Istanbul’un
pek ¢ok tarihi yeri art arda hizli bir kurguyla siralaniyor. Yani dikkat ¢ekilmesi ge-
reken esas mesele bakista diigiimleniyor. Lara’nin perspektifinin estetik gériiniimii,
Ozan’dan farkli olarak, gérdiigii seyi degistirme kudretini barindiriyor.

Filmin bir diger ayrintis1: bilet mevzusunda kilitleniyor. Ozan’in plak ditkkan:
sahibi olan bir arkadas1 ona Kaliforniya’ya gidecek geminin biletinden bahsediyor.
Yapit, esasinda alinan bu haberin yarattig eylemlilik etrafinda d6niiyor. Gemiye bi-
nip kagmak i¢in bilete ulasmak zorunda kalan Ozan ve Lara, Istanbul’un birbirinden
farkli semtlerinde kosusturuyorlar. Her sahne sokak aralarini, yikint: binalari, yeralt:
kuliiplerini gostererek biiyiik sehirdeki kayip yerleri kayda gegiriyor.

Tabii Ozan karakterini yalnizca bir nihilist olarak nitelemek de dogru olmaz. Ozel-
likle filmin sonlarina dogru biletin mafya 6rgiitiinde oldugunu 6grenen ikili, onlardan
bileti alip kagtiktan sonra solugu bir punk barda aliyor. Iste Ozan orada sahneye ¢1-
karak iizerimize sinen iktidar mekanizmalarini siirsel bicimde bagirarak gériiniir kili-
yor: “Sana soruyorum? / Sadece baski birikiyor / Ama akacak hicbir yer yok / Beynime
beton dokiilityormus gibi / Beton iistiine beton / Beynimde bos yer yok / Ne kadar
agirlagirsa agirlagsin / Onu tagimak zorundasin / Sana soruyorum? / Oyle hissetmiyor
musun? / Uyum saglamamu istiyorlar / Ufacik hale getirip rafa kaldirip istiyorlar / Seni
betona gevirip bagkasinin beynine dékmek istiyorlar / Hissediyor musun?”

Kelimelerin diziliminden fark edilecektir ki; Ozan’in ¢igliklari direnisin soluk alip
vermesiyle iligkileniyor. Sinirlar dayandik¢a onu bitkme, saptirma arzusu kabarryor
ve kocaman bir giirilltitye doniigiiyor.

Ve ikili Istanbul manzarasinin kesmekesliginden siyrilarak sonunda gemiye vari-
yor. Ozan binme istegini dillendirirken Lara’nin ciimlesi olay1 daha iyi anlamamiza
yardimci oluyor: “Miizigin nerede yapildig: degil, ruhun nerede oldugu 6nemli”

Son olarak yonetmen Mu Tung¢’a selam c¢akarak Jean Genet’nin climleleriyle bi-
tirelim: “Diinyay1 tek bagima degistiremezdim. Onu ancak bozabilir, biraz yoldan
cikartabilirdim.”
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DENIZ GUL (GENG KAHIN ILE), FOTOGRAF: BASAK GUNAK

Bilin¢disini arzulamak

Yazi: Deniz Gul

2009 Nisan’inda, kafamin giiriiltiisiinden ve ruhuma ¢éken karan-
liktan kurtulmak istercesine yazdigim -kustugum- metinleri anla-
miyordum. Sanirim 27 yasina dek sirtimda tasidigim anlamla ilig-
kim bu noktada koptu.

Neydi bu metinlerin ardindaki diiglince?

Iki y1lin sonunda S Kigilik Bufet olarak derledigim bu karmagik
metnin ¢igliklari, kusmuklari, kekelemeleri, takintil tekrarlari, bir-
birine dolagan sesleri nasil oluyor da siitii kaynayan bir masay1 ve ar-
dindan gelecek olan iki sergiyi ve kitabi, Bicol'i, Manyeli, Raziye’yi,
Loyelow’u doguruyordu? $imdi geriye doniip bu diisiinceyi izlemeye
calisryorum.

Her seyden dnce ti¢ kitabin da -beraberinde nesneler ve yerles-
tirmeler iizerinden de a¢tigim- bellek, bilingdis1 ve erk iligkilerini
dilde, dil sir¢meleriyle aradigini séylemem gerekir. Bunlar, her-
hangi bir anlatiya yeltenmeyen, kendini edebi bir role sokmamis
deneysel metinler. Elbette siirsel/anlatisal 6zellikleri gévdelerinde
barindiriyor. Yine de en biiyiik 6zellikleri, kendilerini kurmakla
degil kirmakla ugrasan metinler olmalari. Bu metinler a¢ik metin-
lerdir, ancak disa degil, ice acik. Ice aciklik, ice doniikliikten fark-
lidir. Sézciikler ve sesler bu ice agiklikta kendilerini yerlerinden
etmekle, kendilerini bastan ¢ikarmakla ugragirlar. Sanatsal form
arayisinin anlatiya baskin geldigi, neyin séylendigiyle degil, kur-
macanin nasil ¢aligtigiyla ilgilenen yapilardir. Bir seyler anlatmaya
¢abalamak yerine anlik goriingiiler, anlik imgeler, anlik girdaplar
olusturuverirler. Metin eklemelerle olusmaz, oyuklarla belirir. Bu
oyuklar cogu zaman agindirmalar sonucu olur ve siirecinin izlerini
ele verir; yahut bigakla, ¢ekigle oyulan heykeller gibi miidahaleye
tabiidir. Sozciikler, kavramlar, sesler, metaforlar kendilerinin ya da
birbirlerinin ayaklarina dolanirlar, iist Giste binerler, ¢ikmaz bir da-
ireyi tavaf ederler, ahsap bir binanin yirtilmis tavani gibi metnin
icine gociikler olustururlar.

Higbir hedefe yonelmezler; hi¢bir projenin hi¢bir arastirmasinin
higbir buluntusunun higbir niikteli séylemi degillerdir.

1
Baykal, Emre, 5 Person Bufet,
Arter, Istanbul, sy.15

2
Baykal, Emre, 5 Person Bufet,
Arter, Istanbul, sy.14

3
Giil, Deniz, Loyelow, Norgunk,
Istanbul, sy.32

4
Giil, Deniz, Loyelow, Norgunk,
Istanbul, sy.19

5
Giil, Deniz, Loyelow, Norgunk,
istanbul, sy.74

6
Giil, Deniz, Loyelow, Norgunk,
Istanbul, sy.75

Buradaki kompleks yapiy1 biraz agmak gerekli. S Kisilik Bufet,
B.I.M.A.B.K.R., Loyelow birbirini takip eden bir dizi {iretimler seri-
si. § Kigilik Bufet metninde mobilyalara E1 (Erkek 1), K1 (Kadin 1)
gibi jenerik isimlerle kilitlenmis sesler, tek kisilik birer oda olan do-
laplarindan ¢ikmak istercesine mobilyalara fiziksel, birbirlerine ise
sessel kuvvetler uygularlar. Bu sesleri tagiyan bedenler tabut, kasa,
vitrin, kap1 ve kuzguncuktur. Beden, bilin¢disinin ve bellegin im-
gelerince agina oldugumuz nesnelerdir. Ozneler ise, garptiklari mo-
bilyalarda yansiyan seslerin i¢ ice gectigi, kakafoniden ayrigama-
mus; E1, K1 sembolizminde kalmig; toplumsal bilingdis1 ve bellekle
ortinmisg bir bitiinden kopamayan ve dolaplarindan ¢ikamayan
“arada” birimlerdir. Bu aradalik heniiz enine boyuna bir kendilik
degildir. Keza, 2011 Temmuz'unda Arter’in 4. katina adim atmig
birinin géziine ilk ¢arpan bu birbirinden ayrigtirllamama halidir.
Mobilyalar, 6lgiileri her ne kadar birbirinden beser, onar santim
farkli olsa da ilk bakigta giil kaplama ahgap viicutlariyla asker gibi
dizilirler. Homojen bir yapi1 s6z konusudur. Metindeki sesten s1yr1-
larak derin bir sessizlikle mekana yerlesen bu bedenler farklilikla-
rini ele vermezler. Emre Baykal bu aradaligy, “S Kisilik Bufet mah-
rem, kendi i¢ine kapali, kiiciik mekéanlarin klostrofobisi ile digar1
cikmanin, kendi i¢inden digar1 tagmanin agorafobisinin bir arada
yasandig1 bir deneyim alani™ ve “birbirleriyle yenisemeyen ig ile
dis™* olarak tanimlar. Mobilyalarin i¢i bostur, kapilar: hafif aralik-
tir. Mekanin icinde bir ev kurmazlar, mekanin i¢cinde bir i¢ kurarlar.

DENIZ GUL, STUDYODAN BIR GORUNTU, YAKA, KULLANILMIS GOMLEK YAKALARI
UZERINE EL NAKISI ILE ISLENECEK ISIMLER: SOYSOP, JITAN, ET, YVES BLUE, BO.UK,
PEAK, KAZION, GUNAR.TXT, GUN2.TXT, GEKUTXT, DOGRU.TXT, NUSAYRI, SEMDIN,
KANAS, BIX1, GATA, TOLON, YESIL, ENVER, FOTOGRAF: KORHAN KARAOYSAL
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S Kisilik Bufet’te (SKB) birbirlerinden ayrisamayan 6znelerden
ticii, iki y1l sonrasinda gelen B..M.4.B.K.R. metniyle isimlerini bu-
lurlar: Beyaz Ilmekli Manyel, Albay Bicol, Kornatli Raziye. Bu kisiler
isimlerinin bag harfleriyle kodlanirlar; sanki bir cinayete kurban
gitmigler, sanki bir ordudan ihra¢ edilmiglerdir. Kim olduklarinin
6nemi yoktur.

Metin, bu ¢ kisinin agzina ¢arpar. SKB’nin bir giinah ¢ikarma
ayinini andiran mobilyalarinda olusan kaotik, kimsenin sesinin
birbirinden ayrigamadig: ses diinyasi biraz olsun kendine mesa-
felenmistir. SKB’nin bal¢ik viicudundan ayrigma istemi baglamig-
tir. Konusan kigiler belirginlesmistir. Ancak bu kisiler hala birer
agizdan oOteye gecmezler. Metin héla kapali bir metindir ve bol
miktarda kod yiikliidiir. Metinde gegen sesler (6rnegin “KK”),
sozciikler (6rnegin “Ucguk”), kavramlar (6rnegin “Siz1”), Alaad-
din’in cininin lambadan ¢iktig1 gibi metinden ¢ikarlar ve nes-
nelegirler. Ayakkabisindan sokiilmiis tabanlara damga (Taban,
2013), gomleklerinden yirtilmig yakalara ilmek (Yaka, 2013), di-
kiz aynalarina siir (Dikiz, 2013), apartmanlara altin yaldiz isim
olurlar (Apartman, 2013). Yirtma, s6kme, yer degistirme vb. ha-
reketleri fiziksel olarak gerceklestirerek ayni zamanda bellek ve
bi¢im olurlar. Ayni1 zamanda toplumsal bilin¢diginin tipolojileri-
ni uretirler: Elini kirletmeyen beyazlik (efendi), erki uygulayan
subaylik (arabulucu), lekeyi temizleyen kadinlik (kéle)... Beyaz
[lmekli’nin, Kornatl’'nin ve Albay’in kuvvetleri dyle dizginlene-
mezdir ki, sergi mekan1 olan Galeri Man&’y1 bir buguk aylik sii-
regte ii¢ kez ele gegirirler; mekén ii¢c kez doniisiir. Birbirlerinden
ayrisamadiklari, kavramlarla, izlerle, izleklerle baglandiklar: i¢in
bu tglii, kitabin sayfalarinda birbirini nasil sutlayip kendilerini
caiz kiliyorlarsa, fiziksel mekadnda da bunu yaparlar. SKB metnin-
de tabutun tabutlugu, kasanin kasalig1 gibi tanimli gériingiiler,
B.IL.M.A.B.K.R. metninde akigkan imgelemlere doniisiir. Bu akis-
kanlik ayni zamanda yersizlesmeyi beraberinde getirir. B.L. M. A.
B.K.R/nin nesneleri de keza mekénla yersizyurtsuz bir iligki ku-
rarlar. Strekli olarak mekandan kovulurlar. Kornatl: Raziye'nin
Galeri Man&’nin ikinci katindaki yerlestirmesi her an taginmaya
hazir, istiflenmis bir evi andirir. Malzeme ve kavram kararlarinda
da bu béyledir. Raziye’nin vajinasi, Manyel’in duvarina asilmig
bir portredir (Fétr, 2013). Albay’in bilgisayarinda tuttugu doki-
manlarin kod isimleri Beyaz Ilmekli’nin yakalarinda (Yaka, 2013),
Kornatl’nin ayakkabilarinda figlenir (72ban, 2013). Vatanin na-
musu i¢in sinira mayin déseyen Bicol (Miihimmat, 2013) ile kiz-
lik zarin1 diktiren Raziye (Namus, 2013) namus kavraminin farkls
yer-yurtlaridir. Para lastiklerinin ug uca destelendigi iki jileti bu-
lugturan ince hat (JITEM, 2013) Manyel’in yer-yurdunda duvari
en yitkkseklere tirmanirken, Albay’in yer-yurdunda kaps siirgiileri
arasinda destelenir ve yere uzanmis topragin ortasindan gecen bir
sinir olur (Miihimmat, 2013). Beyaz Ilmekli Manyel tiras olmay1
seven bir beyazdir ve cebindeki paralar1 destelemek i¢in cebinde
bol miktarda para lastigi tasir. Albay Bicol ise para lastigini taban-
ca yapar ve kargisindakine firlatir; lastik ivme alir.

B.I.M.A.B.K.R’de el degistirme, yer degistirme, bir 6zneye ait-
ken bir bagka 6zneye ait olma ve devsirilme oldukg¢a siktir. SKB’nin
birbirinden ayrisamayan nesne bedenleri, B..M.A.B.K.R’de da-
gilmiglardir. SKB'de beden, izleyicilerin igine girip c¢ikarak ¢o-
galtacaklar bir tapinak edasinda mekéna tek parca yerlesirken,
B.I.M.A.B.K.R.’nin olus halindeki 6zneleri, nesnelerini birer izlek
makinasiymiscasina kendilerine tabi tutarlar. Albay Bicolin KK’s1
bu baglamda mekani ele gegiren bir ¢arkli, bir panoptikon olarak
yorumlanabilir.

Loyelow’da ise bu katmanlarin lizerine yenileri ekleniyor. Beklen-
medik bir sekilde dil kendi gizini ¢6ziiyor. Daha seffaf, daha okuna-
bilir, daha kendine yaklagmig bir metinle beraberiz.

Loyelow, adi1 tepeden inme bas harflere muktedir merkeziyetci-
lige kars1 kendine ad vermis biri. Bir bagka 6zelligi ise metnin aki-
sinda bir agiz olmaktan ¢ikip, sokaklarda ve ona yansiyan kentte
ve kentin imgelerinde dolagimda olusu. Artik viicuttan kopmusg
bir agizdan degil, ayn1 zamanda bir kulaktan bahsediyoruz.® Ayn
zamanda yanan bir omurgadan®, aglayan bir candan’, omuzlarda
taginan ¢iplak bir bedenden ve cesetten® s6z edebiliyoruz. Loyelow,
onceki akrabalarinin aksine inleyen ya da gizleyen degil, dinleyen
ve gozleyen biri.

Metin, B.I.M.A.B.K.R.’ye sizmis bir derin devlet gibi kendi pis-
ligini 6rtmekle ugrasmiyor. SKB ve B.I.M.A.B.K.R. kendi agzina
biledigi, i¢sellestirdigi tiim personalarini artik kendinden disar1
atiyor. Dolayisiyla kolektif bilingdis1 ve bellek Loyelow’u gevre-
leyen dehlizlerin, tiinellerin, tepelerin hayaletleri olarak yakaya
Orhan, Veysel, Asim gibi karakterlerle yapisiyor. Loyelow, E1, ya
da K.R. gibi agzini1 torba yapip kendine dolagmiyor; yeraltinda
halay ¢ekilen diigiin salonlarina dolagiyor, mezarliklara dolasiyor.
Oniinde beliren toplumu ve kenti kendinden ayrigmis bir sekilde
deneyimliyor.
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Loyelow’un nesneleri SKB ve B.I.M.A.B.K.R.de oldugu gibi mal-
zemede, goriingiide ya da bellekte homojenlik gostermez. Mekana
hakim olan beyazlik, hiza, mobilya dokusu, ya da gémlek yakalari,
apartman isimleri, siit kokusu gibi bellegin zillerini ¢alan uyaranlar
ayn1 potada erimezler. 2016 Eylil'iinde The Pill’e girildiginde kar-
silasilan nesneler gozii o duvardan bu uzama carpitan yatay/dikey
akslarda belirir. Yerden 5 cm yiikseklikteki hortum, yerden 25 cm
yiitkseklikteki neon isiklari, yerden 10 cm yiikseklikteki oyuncak
araba, yerden 15 cm yiikseklikteki sini tepsisi, yerden 70 cm yiik-
seklikteki lavabo... Bir dolambag olan hortum mekénin derinligini,
eksiltilmis bir matris olan karolar ise mekanin dikeyligini gozetle-
yen ekseni olusturur.

Loyelowun mekénsallagan bedeni heterojen bir bedendir. Ne
doku, ne malzeme, ne renk, ne sekil, ne de bellek birligi olan nesneler
basli bagina birbiri iizerine etki yapan kuvvetlerdir artik. Loyelow’un
bedeni kendini, kuvvetlerin birbirine uyguladig etki alaninda, yani
yatay ve dikey akslarda, farkli derinlik ve yiiksekliklerde olusturur.
Kuvvetlerin kendine 6zgii doku, renk ve bigemleriyle belirledigi
uzam, izleyicinin bakigin1 mekanda bir tenis topu gibi sektirir.

Kendi i¢inde kuvvetler biitiinii olarak nesneye 6zneden bagimsiz
olarak bakmakta fayda var. Sanirim 2009 - 2016 yillarini kapsayan
sanatsal pratigimin yukarida anlatmaya ¢aligtigim 6zne olugla hal-
lesme sekli, 6zneden siyrilip kendilige giden bir yolu da zaman i¢in-
de kendine act1. Burada nesne oluga nasil bakabiliriz?

Bilingdisinin ya da 6znelerin, SKB'de, B.LM.A.B.K.R.de ve Lo-
yelow’da nesnelere sizan bellekleri; 6rnegin beyaz don ipliginden
mihlanan kuzguncuk (EI, 2011), buzlu cam ardinda tiim giin dénen
acik bir TV (Buzlu Cam, 2011), anit bir vitrin (Vitrin, 2013), Atatiirk
rozetli bir ayakkabi topugu (ZTopuk, 2013), fayans karolarindan bir
tetris (Uzay Mavi, 2016), yahut ici pilavla doldurulmusg ¢ay bardakla-
11 (Ku, 2016) her ne kadar bu cografyaya ait bilgiyle kavranabilir ol-
salar da bu bilgiden ayrigmanin yollarini ararlar. Bu anlamda degisen
dokulari, kavramdan malzemeye arastirdiklari katmanlari, degisen
sinirlar: ve iirettikleri sentezler ile temsili degillerdir.

Biraz daha detayli bakalim.

Beyaz don lastiginden EI’e mihlanan kuzguncuk, don lastigiyle
ip atlayan ¢ocuklari akla getirir. Gergin beyaz ipin 6nerdigi hapis-
hane demirlerine tutulmus iki el, don lastigine degdigi anda titrege-
cektir. E’in 5SKB metninde duydugumuz sesinin fiziksel meké4nda
bu don lastigi titresimleriyle bulustugu an, kuzguncugun 6znesin-
den yittigi andir. Anlik imgelem, anlik dehliz, anlik girdap fiziki
olarak vuku bulur. Bu baglamda yapit yerine yapit fikriyle ilgilen-
mek, hem fiziksel mekdnda hem de metnin espasinda pargaly, atla-
mal1 ya da senkronize ¢arpisabilecek tiim bu durumlarin daginikli-
g1 ya da orgutliliigiinii gerektirir diyebiliriz. (E1, 2011)

I¢i pilavla doldurulmus gay bardaklari, her biri ayr1 terleyerek bi-
rer kozmos yaratirlar. Burada pilav ve ¢ay1 unuturuz. Nesne amorf,
tanidik olmayan bir gériiniime biiriiniir. Pilavi kiiflenmis haliyle ta-
niyamayiz. Cam bardagy, pilavla birleserek kendilesir. Cam bardag:
terleyerek baskalagir. Her bir detayda nesnenin kendini tayin etme,
olusturma siireci baglar. (Ku, 2016)

Ortasinda bir siit havuzu olan masay1 masa olarak tanimak artik
mimkiin degildir; ya da mimkiindiir. Stit kaynadik¢a kaymak tu-
tar. Etrafa koku yayilir. Kaymak tutan doku sertlesir, ahsabin uzan-
tisinda mermer goriiniimiinii alir. Siit tiim giin kaynar ve buharla-
sir. Yiizeyde masanin sinir1 olarak beliren diizlem yavag degisimler-
le ¢dkmeye baglar. Giiniin sonunda masanin ortasinda bir bogluk
olusur. Masanin masa olarak algilanan formu ortasindan géger,
masanin sinir1 degisir. Masa bagkalagir. (Masa, 2011)

Algidan dokiilmii legenin tagryamadigi su legenin tabanini dele-
rek mekana akmaya baglar. Sulegenin tabanini erittikge, legenin le-
gen olusu baglar. Legen islevsizlesir. Burada nesne, tanimli bellegin
virtiiel bir sekilde simdiyle varolusuyla sekillenir; legenin bilindik
nesneligine dair bellekte delikler olusur. Nesne akigkanlagir, tani-
dik anlamindan anlamsizlagir. (S1z2, 2013)

Geng Kahin (2016) bu anlamda bu olug halini durdurarak bunu
tersten yapar. Islevi suyun akigini sekillendirmek olan hortum gale-
ri mekédninda ici al¢iyla dolu sekilde yerde uzanir. Yakindan bakil-
diginda iizerinde higbir oynama/sanatsal miidahale gériilmez. Bu,
herhangi bir hortum degildir, oysa hortumdur ve hortumun temsili
degildir. Bir duygulam yaratir. Goriinen sadece hortumun iki ucun-
daki beyaz al¢i1 kesitleridir ki bunu gérmek i¢in yere egilmek gerekir.
Yere egilince bambagka bir uzam acilir. Loyelow Fieldsdan, Ku'ya ve
Uzay Mavi’ye bagka bir 6l¢ekte goriiliir Loyelow’un bedeni. Nesne-
lerin mevcudiyetleri onlara tepeden bakan 6znelerin bakiglarindan
kurtulur, kendi uzamlarinda algilanir; kendilikleriyle bulusur.

Nesne, 6znenin nesnesi oldugunda, yahut bir iglev i¢in var oldu-
gunda, bellegin ve temsiliyetin hegemonyasiyla sarildiginda, 6zne
ve erk iliskilerine maruz kalan bedenlerimiz de nesne olurlar. Bu
metinlerde 6nerilen bedenlerin nesnelesme istegi maruz kaldiklar
yogun iligkisellikler olabilir. Bu yillardir bana yoneltilen bir soru.
Metin mi 6nce geliyor, nesne mi? Metin mi nesneyi doguruyor,
nesne mi metni? Bu yumurta mi tavuktan, tavuk mu yumurtadan
denklemi bizi bir yere gétiirmez. Fakat, metnin tekrarlarindan usa-
nan nakaratlari, metnin bir noktasinda diisiinceyi katmanliyor ve
nesneyi oneriyor diyebiliriz. Bu baglamda S Kisilik Bufet’in olusu-
mu iki y1l kadar sadece yazarak gergeklesti. Sonrasinda ise siireg
bir spiral. Diisiincelerin nasil mayalandig1 ve katmanlandigi... Bu
katmanlamaya, metnin de, 6znenin de, malzemenin de, sesin de
nesne oldugunu dnererek ufak bir pencere daha acip konugmami
sonlandiracagim...

Nesne yonelimli ontolojide, 6zne ve nesne dualite halinde de-
gildir. Burada “tekinsiz” devreye girer. Timothy Morton bunu ba-
sit bir 6rnekle anlatir. Kisi yer degistirdiginde, yeni yerde kendini
deneyimleme bi¢imi ilk birkag¢ giin yogun bir sekilde sekteye ug-
rar. Kisi butiinliigiinii ve normalini kaybeder, dus alirken, elektrik
prizine telefon sarjini takarken, etrafindaki kokular keskinlesir-
ken ve nesne diinyas: ona “normal”in mesafesini agmig, daha ya-
kin gelirken. Bu baglamda sorar, kisinin kendi diinyasi, aslinda
yersizlesen nesneler midir? Tersten bir okuma ile, yer bagli bagina
bir yersizlesmeye varir.

SKB’nin B.LM.A.B.K.Rnin ve Loyelow'un ev iglerine benze-
meyen ancak nereye benzedigini kestiremedigimiz yerleri de
rastlantisal mekénlar degillerdir. Galeriye/sanat mek4nina ayak
bastigimizda kargilagtigimiz nesne diinyasi normalin mesafesini
agsmistir. Ote yandan bu karsilasma yogun bir yer hissini berabe-
rinde getirir. Bu yer, ayn1 zamanda nesnenin zamani ile belirlenir.
Siitiin kaynama siiresi, hortumun i¢inde artik akmayan suyun en-
gellenen akis siiresi gibi.

Ornekler ¢ogaltilabilir. Bu noktada, hem metinlerde hem de yer-
lestirmelerde zaman ve yer hissini doguran, yani “yerleyen” ve “za-
manlayan” nesnelerin, gdriinen ile kaybolan, var olan ile déniisen
arasinda ve birbirleriyle iligkide bir biling tirettikleri séylenebilir.
Bu biling, SKB'den Loyelow’a hayali 6zneler 6znelesme seriivenleri-
ni siirdiiriirken esas olanin nesnenin nesnelesme seriiveni oldugunu
bize sdyler. Bu baglamda 6znenin kendiligine dogru 6zgiirlesmesi-
nin es zamanli olarak nesnenin de 6zneden 6zgiirlesmesiyle miim-
kiin olabilecegi dnerilebilir.

Islevsizlesmek, sinirin gegiskenligine ve esnekligine bakmak,
zamanla bagka bir iligki kurarak anda olusani gézlemlemek, hat-
ta zaman olmak, tekrarlara ve asinmalara kulak vermek, bir nesne
olabilecegimizi diisiinmek ve bir tabut nasil davranir su giil kapla-
ma viicudu olmasa diye hiilyalara dalmak vs. vs.

Yayimladigimiz bu metin 14 Eyliil 2017de Protocinema Kiralik,
Satilik program: kapsaminda Salt Galatada sunulmustur.

DENIZ GUL, MASA DETAY 130 CM
CAPINDA KAYMAN TUTMUS SUT
YUZEY, FOTOGRAF: CEMAL EMDEN
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CIHAT BURAK, HALUK ERGUVEN ARSIVI

guzelligi

Cihat Burak
hikayelerinin

o W/ ©

Yazi: Fatih Ozgiiven

Tiirkiye sanat diinyasinin en 6zgiin ve sira dis1 karakterlerinden biri olan

Cihat Burak’in, Mengii Ertel’in evinde tesadiifen ortaya ¢ikan desenlerini

bir araya getiren Dostun Cekmecesinden adl1 sergi Bozlu Art Project'te

31 Agustos'a dek siiriiyor. Burak'in ¢ok kimlikli yaraticiligina odaklanan

sergi vesilesiyle, biz de bakigimizi sanat¢inin edebi yoniine ¢evirdik

Ferit Edgi‘ntin Cihat Burak’in hiké4yelerini yayinlamaya karar verigi hakkinda
soyledikleri ilgingtir. Yap1 Kredi Yayinlari, Cardonlar’s yeniden yayimlarken,
Edgii’niin bir 6nsoziine yer vermis. Ferit Edgii Ressam Cibat Burak'in Yazarli:
baglikli bu 6ns6zde s6yle diyor:

“Ben onun kisiligini resimde bulduguna ve kendisini resimde basariyla ifade
ettigine inanan biriyim. Oysa, okuduklarim, nasil séyleyeyim, sanki resimlerine
bir eklemeydi. Buyazilari yayimlamam i¢in bana vermigti tabii, ancak bir dostlu-
gun hos gorebilecegi bas1 sonu olmayan bir daginiklik iginde. Tiim bu “kagtlar”
arasindan Ada Yayinlari i¢in bir secme yaptim. On sekiz 6ykii, Cardonlar.

Bunu kendisine séyledigimde {iziildii mii sevindi mi pek ¢ikaramamigtim.

Tesekkiir ederkenki kirik sesinden anladim ki, o béylesi bir ¢aligma yapma-
mui degil, getirip masama biraktig1 o kocaman tomarda yer alan tiim yazilarini
yayinlamamu istemis. Belki de hi¢ dokunmadan, oldugu gibi, tiim noktalama
ve yazim yanlislariyla. Béylesi bir kitap benim i¢in s6z konusu olamazdi. Ama
dilerse, sectigim Sykiilerden olugan bir kitab: yayimlayabilirdim.”

Ferit Edgii kendi secimleri ve titizlikleri olan bir yazar-yayinciyds; Cihat
Burak’in daginikligina tahammiilii olmadigini goriiyoruz. Bir taraftan cesaret
isteyen bir seydir 1981 yilinda, Cihat Burak’in edebiyat¢i yaninin altini ¢iz-
mek, bu hikayeleri yayinlamak Edgi’niin edebi zevkini ve uzgoriisiinii gosterir.
Bir taraftan da Cihat Burak’1 Cihat Burak yapan, sanki Edginiin “daginiklik”
dedigi, “yazi tomar1” dedigi seylerdir. Bu yiizden editdrle yazarin karsilagmasi
acisindan 6nemli bir not olarak goriiyorum bu 6nsézdeki tanikligi. Edgii, Bu-
rak’in degerini biliyor, burasi a¢ik, ama bir yandan da Cihat Burak’in Cihat
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CIHAT BURAK, MEYHANE I, 1972, PECETE UZERINE MUREKKEP, 17X33 CM
BOZLU ART PROJECT'IN IZNIYLE

Burak’ligini tam da onaylamiyor. Bugiinden baktigimizda postmodern bir
romandan ¢ikma bir “editér notu” olarak da okunabilir sanki bu satirlar. Na-
bokov’un ya da Eco’nun bir romaninda yer alabilirler mesela.

Cihat Burak’in yazarligina da yakigir aslinda; ben de béyle postmodern
edal: bir girig yapmak isterim Cihat Burak sézkonusu oldugunda. Borges’in
sevdigim bir Oykiisii olan Don Kisot'un Yazar: Pierre Menard soyle baslar:
“Pierre Menard’in gériiniirdeki eserini birkag baglik altinda toplamak miim-
kiindiir.” Ben de Cihat Burak’in goriiniirdeki eserini birkag baslik altinda top-
lamak miimkiindiir, diye baglayacagim. Tematik bir siralama yapacagim ama
bu hi¢bir sey demek degil, ¢iinkii biitiin tematik iplikler sonugta birbirlerine
karigirlar Cihat Burak hikéayelerinde.

Birincisi, Meyhaneler. Resimlerinde de béyle bir tasnif yapilabilir muhtemelen.
Birinci kitaptaki Aliviilviila, Imroz, Otur Niyazi hikayeleri.

Ikincisi, Riiyalar ve Kibuslar: Ug Kesik Bas, Bulants, Nibat, Midye Yiyen Zebra,
Yakutiler hikayeleri.

Uglinciisii, giindiiz diisii ya da agikca seks fantezileri diyebilecegim bir ka-
tegori. Cihat Burak kadar seksten ayan beyan, dolaysizca bahseden Tiirk ya-
zar1 herhalde azdir. Corap Cizgisi, Nibat, Deli Kiz, Asfaltta hikdyeleri mesela...
Bunlar riiya hikéyelerinden farklidir, ¢iinkii onlarda tamamen biling akisi tek-
nigiyle riiyalarin kaydedilmesi s6z konusu ise bunlarda bir ger¢eklik zemini
olmasina ragmen bir tiir giindiiz diigi durumu var.

Fantastik, sembolist, kurgubilimsel hikéyeler: bunlar aslinda birbirleri-
nin i¢inden ¢ikan kategoriler, kurgubilimin kéklerinin romantik edebiyatta,
Poe’da vesaire oldugu diisiiniiliirse. Denizin Sevgilisi, Dev Sanson, Goz gibi
hikéyelerde ii¢iinden de izler bulmak miimkiin.

Bir diger kategoride de yogun bir “toplumsal elestirel olma hali” s6zkonu-
sudur, giindelik ama tarihsel/dénemsel denebilecek bir bakis agisiyla da yan
yana gelebilecek bir yaklasim: Tiirkiye, Akademi Olaylari, Paris hikayeleri.
Aziz Nesin’inkileri andiran 6ykiiler bunlar biraz, ama onunki gibi bir tiir kissa-
dan hisse ile bitmiyor da absiird bir karmagayla sona eriyorlar.

Sadece tuhaf diyebilecegim bazi hikayeler de var: Konsiil Romaniis, Ug Kesik
Bas, Kin gibi.

Hayvan Hikéyeleri, Kedi Hikayeleri, Cocuk Hikéyeleri, Menkibe Tarz
Hikayeler gibi bagka kategoriler de saptanabilir.

Baslig1 genel olarak “eskiye dair hikayeler” olabilecek bir kategoriden de bah-
sedilebilir; eski diizenin, yagsamin sekteye ugrayisi iizerine. Cihat Burak’in sev-
digi ve kullandig1 bir kelimeyle Berhéne (eski bityiik ev) Hikayeleri. Yikilmakta
olan eski evler, koskler, konaklara iliskin bes, alt1 hikayesi var Cihat Burak’in.
Bunun en giizel 6rneklerinden biri Cardonlar tabii. Bu kogkler, fantastik mekan-
lar da ayn1 zamanda. Yavag yavas odalar istila ediliyor, birileri giriyor, birileri
cikiyor, ailenin emektarlari geliyor gidiyor, ailenin yapisi degisiyor, sonunda da
karafatmalar ve cardonlar ele gegiriyor evleri. Hi¢biri tam olarak olmasa da bir-
cok etki bulmak miimkiin Cihat Burak’ta, bu anlamda. Resat Ekrem Kog¢u'nun
vakaniivisligi, Istanbul’u anlatig agisindan Sait Faik, gene Aziz Nesin, Can Yii-
cel’in sevdigi bir agiksaciklik, Poe, Lovecraft vesaire... Biitiin bu yazarlar1 oku-
yup okumadigini, begenip begenmedigini bilmiyorum, okumus olabilir. Genel
anlamda da Borges var tabii, biitiin hikayelerinde etkisini gérebilecegimiz bir
isim. Onu da okuyup okumadigini bilmiyorum. Ama genel olarak bu Borgesgil
hava Borges’in Kafka i¢in soyledigi bir s6zii hatirlatir bana: “Her yazar kendi
onciillerini yaratir.” Burada sézkonusu olan yazar Borges tabii, bir kere Borges
okuduktan sonra Burak gibi bir yazara da Borgesgil bir hava yakigtirmamak im-
kansiz. Olgularla kurulan bir fantastik hikayedeki ansiklopedik-bilgi dolu ha-
vanin aniden absiird bir hipoteze dayanak olacag hissi vesaire...

Bagka bir konu da siparis hikdyeciligi sanki; Cihat Burak birtakim dergilere
siparig hikayeler yaziyor, para i¢in yazdigini da ayn1 aciklikla séyliiyor. $oyle di-
yor: “Gotiirdiigiim yazilar: derginin sabibi terbiyeli terbiyeli bana geri verirken,
bize “salon bikdyeleri” lazim ded;, salon hikdyeleri yazabilseydiniz, bir seyler diisii-
niirdiik. Salon hikdyesi de nedir acaba? Ulan diyorum kendi kendime, sen oyuncu
musun, gol kiralt misin? Kafandan baska sermayen var m1 senin? Kafan déhil bii-
tiin govdenin degeri, agirligin kadar altin olsa sen bir transfer mevsiminde bacak-
larini satan bir futbolcunun ayakkabisinin teki olamazsin,” (Bulanti, Cardonlar)
Adama kiifrederek ¢ikar.

Usluba gelirsek, Cihat Burak’a siirrealist bir yazar demek, ona siirrealist
bir ressam demek kadar kolay bir sey; siirrealizm sanki her seyi aciklayan bir
kelime gibi geliyor uzaktan. Oysa siirrealizm tarihsel olarak birgok sanatsal
akimin, okulun, dénemin birlesmesinden ortaya ¢ikiyor; ge¢ romantizm, sem-
bolizm, digavurumculuk, grotesk, fantastik, absiird, kurgubilim, biitiin bunlar
var icinde. Cihat Burak’in siirrealizmi de yekpare bir siirrealizm degil, kimi
yerde saplantili bir ekspresyonizm, kimi yerde romantik, sembolist bir “fir¢a-
dan” ¢cikma hikayeler, tipk: resimler gibi; surada bir Gustav Moreau tablosunu
hatirlatan Denizin Sevgilisi, burada Alain Robbe-Grillet'nin Oliimsiiz filmini
hatirlatan Dev Sanson. Dev Sanson’u 6nce had sathada romantik bir hikaye
gibi, Poe havasinda okumaya bagliyorsunuz ama isin i¢ine laboratuvarlar, o
laboratuvarlarda yetistirilen kertenkeleler girince Poe’den ayrilmak, Wells’e,
Lovecraft’a, bagka yerlere gitmek zorunda kaliyorsunuz. Ote yandan Peyami
Safa’nin diizyazisinda, bir ddnem Nazim Hikmet'in baz: siirlerinde, Necip
Fazil'in siirinde karsimiza ¢ikan ekspresyonist imgeler-betimlemeler-etki-
ler Cihat Burak’ta da ortaya ¢ikiyor. “Yerde beyinleri dagilmas, dilleri bir karis
uzamas, agizlarindan burunlarindan kanlar bosalan kelleler var. Top oynwyorlar
bunlarla, kellelerden biri pesinden kosan donu diismiis birisinin iniinden kalk-
maya ¢alisvyor, adam bir taraftan donunu tutuyor bir taraftan saga sola sigrayan
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kelleyle kaleye sut cekmeye ¢alisryor” (Bulanti, Cardonlar, s. 26-27) Ya da Sait Fa-
ik’in meyhane tasvirlerinde bulamayacaginiz su “grotesk™ “Ceneli garsona bir
duble rakryla biraz meze getirmesini soyledim, garsonun kafasinin altinda ikinci bir
bas gibi tubaf bir cenesi vay, cenesiz demek daha da dogru belki de, ¢iinkii konusur-
ken bu gene pelikan kusunun gagasinin altindaki torba gibi sisip sekil degistiriyor,
bazen kaybolur gibi oluyor, bazen daha beter sarkryor, bir garip gene iste, tebdil ge-
zer gibi adeta” (Aliviilviila, Cardonlar, s. 19)

Ama bunlar Cihat Burak’ta amaglanmis ya da benimsenmis bir sey degil,
daha ¢ok birer refleks, bazense okuduklarindan gelen animsamalar, tipki re-
simlerindeki gibi. Paris’te Utrillo yarigmasina girmis, 6diil almis; insan sagir1-
yor, bir Utrillo taraf1 da vardir Cihat Burak’in ama tam Utrillo denemez, onun
gibi. (O yarigmada da hakki yenmis onu da keyifle anlatiyor.)

Cinsellikten bahsedisinde de farkli bir yan var. Bir mago hali vardir Bu-
rak’in. Mesela Corap Cizgisi hikdyesinde hikéyeyi anlatan kisi bir kadin gérii-
yor ve kadinin bacaklarini ¢ok begeniyor. Hikaye aslinda tamamen kadinin
bacaklariyla ve daha sonra kiminle sevisecegiyle ilgili. Ama anlatic1 birden
kadina ne kadar sinirlendigini fark ediyor. Muhtemelen, giizel bacakl: bir ka-
dina kavusamamanin verdigi bir tzlintiiyle, s6yle bitiriyor hikéyeyi: “Corap
¢izgisi efri kadinlara kizarim, hem oyle kizarim ki dovmek, dayak atmak gelir
igimden. Mahsus yapiyorlar, beni kizdirmak, gileden ¢ikarmak igin yapryorlar
zannederim. Bazilar da ¢izgisiz corap giyerler. Onlara da kizarim..” (Corap
Cizgisi, Cardonlar, s. 51) Bir taraftan da sanki “masum bir mago”. Baz1 hikaye-
lerinde kadinlik organiyla cok ¢ocuksu, cok “igten” bir iligki i¢inde ve bunu hig
de gizlemiyor. Buralarda kadin ya da kadinlik organi onun i¢in bir kaybedis
duygusuyla bagdastirdigs ileri siiriilebilecek bir sey haline geliyor. Vajinayla
ve penisle kargilagmasinda tuhaf bir “serbestlik” var. Onu biyiik bir saflikla
anlatiyor: “Kahveyi ne yapayim, ben gitmek istiyorum, kafataslarinin iginde ¢o-
melmis durumda insanin goziiniin igine baka baka biiyiik abdestini yapan kiiciik
menfaatlerin olmadig; kiigiiciik cocuklarin rahat rahat birbirlerinin giikleriyle
oynadifs, kizlarin apis aralarina korkmadan parmaklarini degdirdikleri, in-
sanlarin caddelerde sere serpe yerlere gitmek istiyorum. Biyle yerler var madir
bilmem? Belki de vardir'” (Mihar, Cardonlar, s.101) Midye Yiyen Zebra diye
bir riiya hikayesi var. Burada bir kadin cinsel organini sevgiyle anlatir ve bu
anlatig1 bir tiir yitirilen masumiyetle bagdastirir: .. sag elimi kadinin bacaklar:
arasina sokup o yumugsacik yeri karistirryorum, burnuma sarhos edici bir koku
geliyor, seysi mi var yoksa... bir hayli karistirdiktan sonra bu kadar kalabaligin
arasinda bir sey yapamam diye diistindiim gittim kosedeki zebra yavrusunu sev-
meye basladim, acaba sabibi var ms; elimden alirlar m1? Sen ne yersin rub-u re-
vanim, diye soruyorum, dyle ya kimsenin onunla ilgilendigi yok; belki de agliktan
olmek iizere zavallicik, ‘midye yerim’ diyor, midye mi? Zebra midye yer mi diye
diisiiniiyorum, ama yermis demek ki, acaba kabuklu mu kabuksuz mu?” (Midye
Yiyen Zebra, Cardonlar, s. 135) Cok serbestge anlattig1 genelev hikéyeleri var.
Mesela “ciktim bilmem ka¢ numaradaki esmer kiza, tatsiz tuzsuz bir muame-
leden sonra yattik, uyuduk” diye anlatir. Ama genelev basildiginda sadece ka-
dinlarin gotiiriildiigiinii bilmedigi igin polislerin arkasindan o da asker asker
karakola gider. (Tahal Karakolu, Zenci Kaliniz)

Ote yandan Aziz Nesin tarzi bir toplumsal hiciv dykiisii olan Gemi Aslans’n-
da skatoloji ile soysal-elestirel bir bakis fiitursuzca kol kola ilerlerler. Hikéye,
hik4yenin kahramani tuvalette biiyiik abdestini yaparken baglar ve yine orada
biter ¢iinkii bir nevi adamin i¢inden attig: seylerdir aslinda anlatilanlar. Onun
bu konularda da yenilik¢i oldugunu ditsiintiyorum. Yusuf Atilgan Anayurt Ote-
Ini yazdiginda oldukga yadirganmisti, o zamanlar entelektiiel camiada bu ko-
nulara izin verilmezdi pek. Belki de afaki ya da ¢irkin sayilirlardi.

Cihat Burak’ta tematik olarak, iislup olarak, etkiler olarak, daginiklik, s6ziin
yigilmasi, silsile, istif, {ist {iste binen seylerin olusturdugu yapi, resimlerinde
oldugu kadar hikéayelerinde de vardir. Liizumsuz ya da tekrar gibi goriinebi-
lecek saplantilar, ayrintilar, tasvirler 6nemlidir. Bu, temalarin: siralayiginda,
serbestge birbirleriyle karistirmasinda ¢ok gériilen bir sey. Uslubu, hikayele-
rin rengi, konu aniden degisebilir, fikirler gelir gider, deyim yerindeyse “6biir
akly” geliverir. Bazen Istanbullu azinliklar hakkinda en giizel hikayeleri yazar-
ken birdenbire milliyetci kesilir.

Bilingakisi, zamansizlik, “imlasizlik”, klasik anlamda perspektifin olmayisi,
zamandisilik (gerci kendine 6zgii ¢ok ilging bir tarih bilinci, farkindalig var
ama bu zamandigiliga engel olmuyor) hikayesinin kurucu prensipleri arasin-
dadir. Bir modaliteden, bir kipten 6tekine atlanabilir. Mesela Goz hikayesi id-
dial1 bir kurgubilim, hatta bilimsel kurgu hikayesidir. Diinyanin baglangicin-
dan alir ve gevre kirliligi gibi konularin daha bugiinkii kadar giincel olmadigi o
giinlerde, insanoglunun cevreyi nasil kirlettigini ve bu ylizden de diinyanin ne
fena bir yer haline geldigini sonuna kadar anlatir. Hikayenin sonunda ise §6y-
le uzunca bir not vardir: “Kafamda olusan bu yazry: yazmak icin Cemberlitas
Sinemast’mn altindaki muballebiciye girmistim, masalarda tek tiik miisteriler
vards, bir siitlag soyleyerek yazmaya basladim (...) Garson ikide bir gelip baska
bir istegim olmadigini soruyor. Nibayet kafamda (sic.) dank etti, herhalde yaz:
yazmamdan sinirlenmis olacakti. ‘Ne var yahu dedim, neden ikide bir gelip beni
rahatsiz ediyorsun? (...) yazmak okumak da m1 yasak?’ ‘Burada yazmaz-okun-
maz, dedi, buras: kiraathane degildir’ Allah belasini versin dedim, parasini ma-
samn tizgerine attip ciktim.” (G6z, Cardonlar, s. 161) Bu son derece iddial1 hika-
yeye boyle de bir not diisiilmilg. Hikaye yazarligi, Istanbul, muhallebicilerin
sefaleti, bir yerde oturup yazi yazamamak... Cihat Burak’in béyle bir hikayenin
sonuna bdyle bir not yazilmaz gibi bir endisesi yok, postmodern bir kolaj ya da
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eklektizm pesinde de degil, o “Gyle” “yazmay1” seviyordur.
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“Diimdiiz” hikéyeleri de vardir. Benim ¢ok sevdigim hikayelerdir bunlar. Iki
ti¢ firca darbesiyle halledilmis resimleri, desenleri gibi. Asfaltta 6rnegin; bir
dondurmaci yolda gider, bir ¢cingene kadinla kiz1 da oradan gegerler, kiiciitk
kiz annesine bana dondurma al diyor, kadinin parasi yok, dondurma alamiyor.
Bundan ibaret. Bazen, resimlerinde de bunu andiran sevdigim bir “mod”u var-
dir Cihat Burak’in, bir iskele resmediverir, hafifce yamuk, bir saks: ya da kéti
bir vazoda gigek, kor bir kedi, dyle ayrintilara birden dikkat ediverir, biitiin o
karmasik, fantastik, inanilmaz yapilarin yaninda onlar1 meydana getiren kii-
ciik seylere dikkat eder. Asfaltta 6ykiisii s6yle biter 6rnegin: “Dondurmact ile-
rideki koseyi doniiyordu. Denizin ortasinda agir agir ilerleyen bir petrol silebinin
giiriiltiisii tepelerde kegilerin ¢ignedigi kekik otlarinin kokusuna karisarak etrafi
kaplamas, asfalt hichir sey olmamas gibi eski sessizligine biiriinmiistii.” (Asfalt-
ta, Zenci Kaliniz, s. 41) Ornegin Sait Faik’te bir duygu durumuna baglanacak
olan, ama Cihat Burak’ta ressamca bir detay olarak kalan bir an, bir tiir eskiz.

Cihat Burak’taki tuhaf karisiklik mimarisi, dagdaga, unsurlarin st diste
yigilmasi, en giizel eski konak imgesinde belirir. Berhane, yikik dokiik eski
ev demektir ama Cihat Burak bu evlerde gecen eski giizel giinler nasild1 diye
yaziklanmaz, tam tersine biitiin bu binalarin ve onlarin i¢indeki hayatlarin ve
hikayelerin nasil adeta fiziksel olarak egilip biikiilerek degistigini doniistiigii-
nil, surasindan burasindan nasil yavag yavas bozuldugunu, grotesk bir eskinin
yerini zalim bir yeniye biraktigini anlatmayi sever.

Bu bakimdan Cihat Burak’la 6zdeglestirdigim sanat¢ilardan biri de tipki
Burak gibi ayni1 zamanda bir graviircii de olan Barok mimar Piranesi'dir. Pira-
nesi inanilmaz biyiik binalarin, yikintilarin, zindanlarin graviirlerini yapmus-
tir, bazilarini da inga etmek istemistir. Hi¢bir zaman inga edilmemis yapilar.
Dev zindanlar. Yikik dokiik, harabe halinde yerler... Burak’in eski evleri de
biitiin o yikik dokiik halleriyle Piranesi’nin graviirlerine benzerler.

Berhane hikayelerinin en giizeli Cardonlar’dir tabii, o grotesk unsur, kediler,
sicanlar, menkibe tarzi anlatim, cinsellik, absiird, kendi bagina bir tiir olan aile
romaninin, ailenin ¢ékmesi romaninin bir hikdyeye sigdirilisi; on kiisur say-
fada Buddenbrooklar gibi realist bir roman ya da Poe’nun Usherlar’in Evinin
Cokiisti gibi bir konagin ¢okiigiiniin fantastik anlatimi Cardonlarda ¢ekirdek
olarak icerilmistir.

Bagka Biiyiik Konak hikayeleri edebiyatimizda var tabii ki. Tanpinar’in Acz-
bademdeki Kosk’ii 6rnegin. Tanpinar burada bir nevi modernizmle, hem mo-
dernist-bilimsel “biiyiik icat” hikayeleriyle, hem de modernizmin toplum iize-
rindeki etkileriyle alay eder. Saatleri Ayarlama Enstitiisiindeki “enstitii’niin
kiiciik 6lgekte bir modeli vardir bu hikayede.

Burak’in endigesi ise bagkadir. O, saniyorum, bir diizenek kadar bir yikinti-
nin da hikayesinin yazilabilecegini, birbiriyle uyumsuz pargalardan bir hikéye
olusturulabilecegini, bunun da miimkiin olabilecegini diisiiniir. Bu anlamda
yazinin kendisi de surasindan burasindan dékiilmekte olan bir “berhane” gibi-
dir. Onun bityiik yapilarin dagilisini ¢okisiinii zevkle ve neredeyse o yikilmay:
andiran bir daginiklik, rastgelelikle anlatmasi insani biiyiiler.

Cihat Burak’in hikéyelerini okumak, bir zevktir. Tipk: resimlerine bakmak
gibi. Neyle karsilagacaginizi asla bilemezsiniz. Ama karsilagtiginiz sey her za-
man mucizevidir. Ister fantastik bir diinya olsun, isterse de siradan bir kedi
resmi, Burak her zaman ilginizi anlattig1 konuyla, o konu i¢in se¢tigi tislupla
ve farkli tsluplar arasinda ille de bir akrabalik kurmamay1 se¢cmesiyle ceker.
Benzersiz bir yazardir. Cihat Burak’i ilk kez okumak iizere kitab: eline alip
sayfalar1 ¢evirmeye baglayan okuru kiskandigimi sdylemeliyim.

Bu yaziy1, Oguz Erten’in Dostun Cekmecesinden sergisi i¢in hazirladigi Cihat
Burak kitabina aldig1 Cibat Burak: Tek Kisilik Biiytik Macera baglikli mitkem-
mel yazida naklettigi anekdotla bitirmeli, Cihat Burak’in biitiin tuhafliklari-
n1 ve “tenakuz”larin1 anlatabilmek icin: “Bir aksam Hagik’te Orhan Veli bana
Galata Kopriisii adly siirini ithaf etmek istedigini soylemisti, bu pek biiyiik siiri
hak edecek birisi olmadigimi soyleyip kabul etmedimdi. Orban Veli her zamanki
nezaketiyle bir sey soylemedi, insan sevgiye her zaman agik olmal, simdi pisma-
mm dogrusu..”

(Fatih Ozgiiven ve Necmiye Alpay, 26 Ocak 2008'de Cihat Burak’in diisgii-
cityle gergekligi birlestiren, yerel motiflerden de beslenen, hiciv ve fantastigin
bilesimi olan dykiileri, yazarlig1 ve genel olarak edebiyata, gelenege bakis hak-
kinda bir konusma gerceklestirdiler. Bu metin, bahsi gecen etkinlikte, Fatih
Ozgiiven’in gergeklestirdigi konugmanin transkripsiyonunun yeniden gézden
gecirilmis halidir. Bu transkripsiyonun bagka bir versiyonu kitap-lik dergi-
sinin Mayis 2008 tarihli 116. sayisinda Deneme: Fatibh Ozgiiven; Cibhat Burak
Hikdyelerinin Giizelligi baglhig1 altinda yayimlanmugtir.)
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CIHAT BURAK, OLU DOGA, SIGARA KARTONU UZERINE TUKENMEZ
KALEM, 22,5 X 7,5 CM. BOZLU ART PROJECT'IN IZNIYLE
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NEJAD DEVRIM, OTOPORTRE, 1949 KAGIT UZERINE GUAJ,

32X24 CM. GALERI NEV’IN [ZNI ILE

Galeri Nev, 2018 yilinin sonunda, Nejad Devrim’e ait bulunabilen tiim bilgi, belge ve
fotograflar: derledigi bir sergi gerceklestirdi: Nejad’in En Biiyiik Erdemi Nejad Olmasidar.
Bu sergiden hareketle, sanat¢inin Polonya yillarina ve bu iilkeyle olan iligkisine,
2015 yilinda Polonya’nin Nowy Sacz kentindeki Muzeum Okregowe’de diizenlenen
Nejad Devrim sergisi vesilesiyle kaleme alinan bu yaziyla 151k tutuyoruz

Yazi: Anna Dobrowolska

1923 Temmuz'unun giinesli bir giiniinde, ad1 daha sonra Nejad konacak oglan ¢ocugu,
cigliklar atarak diinyaya gozlerini actiginda, kimse onun hayatinin neredeyse tigte birini
Polonya'da gegirecegini tahmin edemezdi. O zamanlar, Polonya yiiz elli yillik bir pargalan-
ma siirecinden yavag yavag uyaniyor, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa'da “yeni” bir
tilke haline geliyordu. Dénemin dostane Polonya-Tiirkiye iliskilerine ragmen, Tiirkiye’de
az saylda insan Polonya hakkinda bilgi sahibiydi. Tiirkiye i¢in de yeni bir dénemin bag-
langiciydi. 24 Temmuz 1923’te imzalanan Lozan Antlagmasi, Osmanli Imparatorlugu'nun
devami olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, uluslararas: planda taninmasina yol agtu.
1923 yilinda, yeni dogan bu ¢ocugun ailesi huzurlu ve miireffeh bir hayat siiriiyordu. Aile
11. ytizyila kadar izi siiriilebilen, $irin Devrim’in kendi sozleriyle “miimtaz bir sehir olan
Istanbul’un imtiyazli bir sinifina” aitti. Nejad’in siklikla ziyaret edip, yazlarini gegirdigi
Bityiikada'daki biiyiikbabasinin evi birbirinden giizel mobilyalar, resimler, halilar, kilim-
ler, semaverler ve sofra takimlariyla donatilmigti. Ev 4deta ge¢mis zamanlardan kalma bir
kaleydi. Evde ¢alisan bir kahya, hizmetkarlar, yabanci dadilar ve siyahi bir hadimla, 6rf ve
adetlerine bagli bir aileydi.

Nejad’in babas Izzet Melih Devrim (1887-1966) Paris’te hukuk okumus, Fransiz ede-
biyatina 4sik bir ¢evirmen ve yazardi. Geg¢imini biiyiik firmalarla i yaparak sagliyordu.
Annesi Fahriinnisa, Sultan Resad zamaninda Istanbul’da kadinlar igin agilan bir sanat oku-
lundan mezundu. Nejad hoslanmasa da, yakin ailesi, teyzeleri, amcalar1 ve anne-babasinin
yiiksek ziimreden arkadaglarinin ugrak yeri olan evlerindeki sohbetler, konu edilen ilgi
alanlan ve diinya goriisii kisiligine yon veren 6nemli etkenler olacakti.

Nejad lise mezuniyetinin ardindan, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girdi.
Burada, Paul Cézanne’dan etkilenmis akademik bir ressam olan Léopold Lévy’nin asistan:
olur; Lévy Tirkiye’ye 1936'da, gelmis ve eskinin yikintilar: iizerinde yeni Tirk sanatini
inga etmek goreviyle Akademi’nin bagina ge¢cmistir. Nejad, 1946'da, egitimini heniiz ta-
mamlamadan ve ailesinin onayini almadan Akademi’yi birakur, bir gemiye atlar ve Paris’e
gider. Montparnasse’de bir stiidyo kiralar; grup sergilerine katilir, 6zellikle de Galerie Al-
lard’da agtig1 solo sergi ile hizlica sanat camiasina girer. Bu sergi, Tiirkiye’den bir sanat-
cinin Paris’te a¢tig ilk kisisel sergidir. Harvard’li Bizans ve Eski Misir uzmani Thomas
Whittemore aracilifiyla, Gertrude Stein’in hayat arkadag: Alice Babette Toklas ile tanigir
ve ¢ok gegmeden onun himayesine girer. Alice sik sik Nejad’1 stiiddyosunda ziyaret eder
ve onu zamanin avangardlariyla tanistirir: Picasso, Sonia Delaunay, Madame Kandinsky,

v Roger Bissiére, Serge Poliakoff, Paul Eluard, Tristan Tzara, Amerikali besteci ve elestirmen
Virgil Thomson ve sair, yazar, sanat tarihgi, grafiker, miicellit, elestirmen ve film yonetme-
ni Georges Hugnet. Alice hayatinin sonuna kadar Nejad’in hamisi ve dostu olarak kalir.
Nejad ise Alice’ye hayrandir ve mektuplarini bir kutsal emanet gibi saklar.

TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 162X96 CM. GALERI NEV’IN IZNIYLE

NEJAD DEVRIM, CHATEAU DE CHAMBORD. SYMETRIE FRANCAISE, 1954

Nejad, bir siire Montparnasse’de yasadiktan sonra Cité Falgui¢re’de bir atolye kiralar
ve Paris’in elit sanat hayatinin icine hepten dalar.
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i1k defa Polonya

Nejad 1959°'da Varsova’ya geldiginde taninmig bir sanatgidir. Tristan Tzara’nin Le
Temps Naissant ve Paul Eluard’in Sens de tous les Instants kitaplarini desenlemistir. Bir-
cok Avrupa sehrinde ve New York’ta solo sergiler ger¢eklestirmis, Briiksel’de biiyiik bir
retrospektifi agcilmigtir. Nejad zamaninin 6ne ¢ikan ¢ogu sanatgisini bizzat tanir. Sanat
elestirmenleri Jacques Lassaigne, Claude Roger Marx ve Charles Estienne’den coskulu
elestiriler alir ve Michelle Sauphore’un Dictionary of Abstract Painting inde (Soyut Resim
Sozligi) yer alir. Gergek bir diinya vatandagidir. Biitiin bu basarilarina ragmen, 1960’la-
rin sonu Nejad igin zor bir donem olur. Mali sorunlari vardir ve Maria ile derin anlag-
mazliklar yagsarlar. Muhtemelen bu sebeplerle mekan degistirmeye karar verirler. Her
daim sosyalist egilimleri olan Nejad, Polonya ¢agdas sanatina ilgili duymaktadir ve Ma-
ria da memleketini 6zlemistir. Maria’nin aile baglantilar1 sayesinde hayatlarini Polon-
ya’da planlamak zor olmayacaktir, ancak Maria Fransa’ya geldikten sonra Polonya va-
tandasligindan ¢ikarildigi i¢in, basta vize almalar1 ¢ok kolay olmaz. Nihayet Maria’nin
Nejad ile evlendikten sonra Tiirk vatandagligi da almis olmasi sayesinde Polonya’da bir
yillik kalma izni edinirler.

O zamanlar Polonya II. Diinya Savagi sonrasi Bierut déoneminden yavas yavas ayaga
kalkan zayiflamug, gri, komiinist bir tilkedir (1948-1956). Savas sirasinda Polonya top-
raklarinin neredeyse yiizde kirk: zarar gormiis ve bu iilkeyi Avrupa’nin en yoksul yeri
haline getirmigtir. Bir Sovyet uydu devletidir ve “halkin demokrasisi” ad1 verilen bir
sistemle idare edilmektedir. SSCB tarafindan kontrol edilen ve hi¢bir direnigse miisa-
maha gdstermeyen Polonya Birlesik Isci Partisi yonetimdedir. Sovyet ordusu sadakati
saglamak amaciyla bircok Polonya kentinde askeri tisler kurmugtur. Her tiirli muhale-
fet tutuklama, iskence ve gozaltiyla kargilik bulmaktadir. Medya, edebiyat, televizyon,
sinema ve tiyatrolar agir sansiir altindadir. Ozel sektérdeki sirketler gogunlukla tasfiye
edilmekte ve sayilar1 en aza indirgenmektedir. Serbest pazar yoktur; endiistri, merkezi
olarak planlanmig bir ekonominin kurallarini kabul etmek zorundadir. Tarim ise olduk-
ca ilkel kosullarda yapilmakta ve ¢cok yavas ilerleme kaydetmektedir. Sokaklarda at ara-
balarini gormek sagirtict degildir.

Nejad’in Polonya’ya geldigi 1959 yilinda, sertlik yanlis: Stalinciler gérevden alinmus,
Polonyalilar daha genis entelektiiel ve dini 6zgiirliiklere sahip olmustur. Ancak zaman
kétiidiir. Insanlar umutsuz ve mutsuzdur. Pasaport almak, seyahat etmek oldukga giic-
tiir. Ditkkanlarda yalnizca birkag {iriin bulunur ve insanlar zaten az olani satin alabil-
mek i¢in uzun kuyruklarda beklemek durumundadir. Maaglar karin doyurmamaktadir.
Ancak Demir Perdenin 6tesinden gelen bir ziyaret¢i i¢in yasam kosullar1 yine de idare
edilebilir diizeydedir; paray1 kara borsada bozdurmak kosuluyla, birkag dolarla bir ay
boyunca yasanabilmektedir. Nejad ve Maria i¢in durum tam da béyledir. Nejad Polon-
yali avangard sanatcilarla ve sanat tarihgileriyle hemen tanigir ve esinin baglantilarinin
da sayesinde eserlerini Polonya'da sergiler. Ilk sergisi 1960 yilinda Polonyali Sanatgilar
ve Tasarimcilar Birligi Galerisi’nde agilir. Sergi, Varsova Universitesi sanat tarihi profe-
sorii Juliusz Starzynski ile Polonyali heykeltiras ve Krakow Giizel Sanatlar Akademisi’n-
de profesor Xawery Dunikowski tarafindan diizenlenmigtir. Starzynski, serginin katalog
metnini de yazmigstir. Nejad burada daha ziyade 1950’]erin ortalarinda ve sonunda iiret-
tigi elli adet eserini sergiler. Starzynski, Nejad'in bir iilkenin ¢ok renkli ve aydinlik at-
mosferini gézlemleme, sentezleme ve kendine 6zgii bir gérsel iklim yaratma yetenegini
fark etmistir. Nejad Vargsova’da miizikle i¢sel baglarini gésteren Suites adli erken dénem
islerinin bir devami olarak, Chopin’e ve o zamanlar popiiler olan bir dansa gondermeyle
Polonaise baglikli resimlerine baslar. Bu resimler, Polonya kirsal1 ve renklerinin atmos-
NEJAD DEVRIM, OTOPORTRE, 1950-5S, TUVAL UZERINE ferini ve gorsel karakterini niteleyen renkli izlenimlerdir. Nejad kisa siire sonra ¢agdas
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Polonyal: sanatg¢iyla tanigir. Anlattig1 hikayeler ve politik engeller yiiziinden uzak kal-
diklar1 uluslararasi sanat diinyasindan verdigi haberler dolayisiyla herkes Nejad’la soh-
bet etmeyi ister. Sanat¢1 dostlar1 onu igtenlikle bagirlarina basar, evlerinde, atélyelerinde
agirlar. Maria, Polonya’da gegirdikleri o yil1 hayatinin en giizel yil1 olarak animsar. Cift
Varsova’'da bir ev kiralar, birbirinden ilging insanlarla tanisir, konserlere gider ve sik sik
seyahat eder. Nejad’la Maria’nin iligkisi diizelmistir.

Nejad Polonya’dan sonra Moskova ve Orta Asya’y1 ziyaret eder ve resimleri i¢in
yeni ilhamlar edinir. Ayni siralarda Polonya’y1 da yeniden gezer, Tatra Daglarr’'nda ve
Vistula Nehri civarindaki diizliikklerde dolasir. Neredeyse gordiigii her seyi ¢izmekte,
daha sonra bunlari resme donitistiirmektedir. Nejad 1961°de Paris’e dondiikten sonra,
ona ikinci bir karis1 olup olmadigini sordugunda, Alice Toklas’a s6yle yazar: “Varsova
ve Polonya’ya gittigimizden beri her sey yolunda. Insanlar kendi iilkelerinde ya daha
farklilar ya da yeniden kendileri oluyorlar. Ama sayet ikinci bir esim olacaksa, kesin-
likle Polonyal1 olacaktir” Yazdiklarinin daha sonra gergek olacagini muhtemelen o
sirada tahmin etmemistir.

NEJAD DEVRIM, SEMERKAND, HAZIRAN 1960,
KAGIT UZERINE KARA KALEM, 30X40 CM.
GALERI NEV’IN IZNIYLE

Polonya, Polonya...

Nejad’in Polonya hikéyesi Paris’te, Alice B. Toklas ile tanigmasiyla baglamaktadur.
Alice’in kokleri Polonya’dadir. Amerikali bir 6ncii olan annesinin babasi Polonyalidir.
1863 Polonya Ocak Ayaklanmasi gazisi vatanperver babasi Ferdinand Toklas da Po- NEJAD DEVRIM, MARIA DEVRIM’IN PORTRESI, 1952-55,
lony?.hdlr. Ayni yillarda Nejad miistak!)e% Polonyal1 esi Mari?. Tarlowska“ile de tanigir. gzzgéjl{éEﬁﬁgz?}%;B OY4, 73X60 CM
Maria, 1944 Varsova Ayaklanmasinda irtibat subay1 ve hemgire olarak gorev yaparken
ciddi sekilde yara almigtir. Savastan sonra elindeki problem devam etmektedir ve tekrar
ameliyat olmasi gerekir. Ancak ameliyat Polonya’da yapilamayacak kadar karmagiktir
ve doktor yurtdiginda tedavi olmasini 6nerir. O da babasiyla beraber Fransa’ya gelir.

Ameliyattan sonra Maria ve babasi Polonya’ya donmeme karari alirlar. Babasi Amerika
Birlesik Devletlerine gog edecek, Maria ise okulunu Paris’teki Institut d’Etudes Politiqu-
es’te bitirecektir.

Maria ve Nejad kargilagtiktan alt1yil sonra, 28 Aralik 1952'de, Maria héla 6grenciyken
evlenirler. Térende bag nedime olarak Alice B. Toklas ve sanat elestirmeni Jacques Las-

saigne de vardir. Evlendikten sonra Maria, Cité Falguiere’deki atélyeye taginir. 12 Ekim NEJAD DEVRIM, OTOPORTRE, KAGIT UZERINE GUAJ,
1955’te Nejad ve Maria’nin kizlar1 Véronique diinyaya gelir. 32X24 CM. GALERI NEV’IN IZNIYLE




46 SERGI

12.12.2018 - 12.02.2019, NEJAD DEVRIM “NEJAD’IN EN BUYUK ERDEMI
NEJAD OLMAKTIR’, GALERI NEV’IN IZNI ILE,
FOTOGRAF: DUYGU TUNTAS

ikinci bir sefer ve daima Polonya...

Nejad Polonya’ya sekiz yil aradan sonra tekrar gidecektir. Bu arada Cin’i ve farkli cog-
rafyalari ziyaret etmis, sergiler diizenlemistir. 1964’iin Aralik ayinda Nejad Maria’dan ayri-
lir, Italya’ya gider, ancak geri déndiikten sonra ne yapacagini bilemez. Polonya’'daki arka-
daslariyla iligkileri siirmekte, orada ge¢irdigi giizel zamanlari animsamaktadir; Polonya’ya
doner. Bu karar1 almak zor olmamustir ¢linkii Oronisko’daki Polonya Heykel Merkezi'nden
ve daha sonrasinda da Rytro'dan acik havada resim yapmak iizere davet almugtir. Ayni yil
Varsova'daki The Press Club’da bir solo sergi acar.

Poprad Nehri’nin kenarinda, daglarla ¢evrili kii¢iik bir Polonya kasabas1 olan Rytro,
sanat etkinlikleri i¢in ideal bir yerdir. Nejad burada bir¢cok geng sanatg¢i ve gelecekte-
ki Polonyal1 karis1 Janina ile tanigacaktir. Nejad o sirada, resmi ikametgdhi Amman
olan bir Urdiin vatandagidir. Evlendikten sonra, yeni esiyle seyahatlere ¢ikar. 1971’in
Aralik ayinda, Urbanowicz’lere yazdig1 mektupta séyle demektedir: “Gegen yil Vene-
dik, Belgrad ve Atina’ya gittik... Bebek, Istanbul Uskiidar’da 9 Mayis 1971°de dogdu.
Giizel Sennija. Eylill ayinda Bogaz’1 resmettim, Paris’e de gittim. $imdi hepimiz Var-
sova’dayiz.” Polonya’da paraniz olsa bile bir daire satin almak neredeyse olanaksizdir
¢iinkii evler hitkiimet tarafindan dagitilir. Nejad 1972°de dostlarina yazdig: bir bagka
mektupta Jola (Janina) ve bebekleri i¢in her seyi ayarladigini ancak seyahat etmek
istedigini ve bunun dogurdugu sikintilar: anlatir. Daglara, Rabka’ya gidip a¢ik havada
resim yapmak arzusundadr.

Her ikisi de Polonyali bagarili ressamlar olan Danuta ve Witold Urbanowicz yakin
arkadaglaridir; Danuta Fransizca bilmektedir ve Nejad onlar: ziyarete gittiginde bii-
tlin gece sanat, felsefe ve sanatsal ¢ikmazlar iizerine konusurlar. Bu sohbetler onu giin-
delik hayattan ve sorunlarindan tamamen soyutlamaktadir. Sanat her seydir ve her sey
sanattir. Nejad bagka bir gezegende yasamaktadir ve herkesin ona eglik etmesini ister.

Polonya’da Nejad'in kendi atélyesi yoktur ancak siirekli resim yapmaktadir. Ayni
zamanda siirekli seyahat halindedir; bu seyahatlerde ailesi de ona eslik eder. 1971 ve
1976 yillar1 arasinda Misir, Ispanya, Isveg, Fransa, Italya, Ingiltere, Yunanistan, Dani-
marka ve Tirkiye’de bulunmus, bir seferinde yanlarinda on beg valiz ve ¢antayla yola
¢ikmak durumunda kalmiglardir. Ancak yer degistirmek Nejad i¢in bir problem tegkil
etmez. Diizenli olarak Avrupa sehirlerini ziyaret eder, buralarda bazen resimlerini sa-
tar, bazen yeni insanlarla tanigir. Ayni1 zamanda Urdiin’deki ailesi ve Urdiin kraliyet ha-
nedanligiyla da irtibat halindedir. Bu arada Janina Vargsova’dan Polonya’nin giineyinde
ailesine yakin Krynica'ya taginmistir. Nejad, Krynica’y1 ve tek odasini kiraladiklar:
evi sever. 26 Ekim 1976°da, ikinci kizlar1 dogdugunda, Szkolna Caddesi’nde tek odal1
ufak bir daire tutarlar ve orada 1980 yilina kadar yasarlar, Nejad Krynica'daki odasini
sonrasinda da kapatmaz.

1977'de, Gallery of Art Critics’te bir solo sergiye hazirlanmak i¢in Varsova’da birkag
giin gecirir. Sergi katalogunda, Maciej Gutowski s6yle yazar: “Nejad, bir yabanci i¢in
romantik olarak nitelendirilebilecek, sanat tarzina uygun bir yagam tarzi benimsemis-
tir. Aslinda, muhtemelen Nejad i¢in bu bir yagsam tarz1 degil, yasaminin ta kendisidir.”
Nejad soyle sorar: “Polonya’da biitiin resimlerini kravatlariyla baglayip bir takim kon-
serve kutulariyla dolu valiziyle birlikte yanina alarak seyahat eden bir sanat¢1 var midir?
Oradan oraya dolanan ama Paris, Amsterdam, Londra veya Briiksel'de yasamayan? Var
mi boyle bir sanat¢1?” Bir bagka réportajda, gergekten kim oldugu soruldugunda, Nejad
sOyle cevap verir: “Ben bir sanat¢iyim ve sanat¢inin memleketi biitiin bir ditnyadir.”

Polonya’daki hayat Nejad i¢in de zaman zaman ¢ok zor olmustur. Polonya vizesi ala-
mamaktadir. Bir mektubunda: “Tiirk ve Fransiz biirokrasisiyle bas edebiliyorum, ama
Polonya’ninkini hala 6grenemedim, [...] her sey o kadar aniden oluyor ki buna artik da-
yanamryorum...” diye yazar. Nejad’in iletigimle alakali yalnizca duygusal degil, teknik
problemleri de vardir. Polonya’dan insanlari aramak saatler alir, o dénem ¢ok az insanin
evinde telefon vardir ve postaneden telefon agmak demek, baglant1 i¢in uzun siireler
beklemek demektir, 6zellikle de yurtdisiyla goriisiilmek istendiginde. 1979 yilinda, Ne-
jad bir arkadagina §oyle yazar: “Evimizde telefon yok... Buralar béyle... 300 kisi i¢in iki
telefon var. Iletisim kurmak gok zor. Mektuplar yerine ulastyor mu bilmiyoruz. Yalnizca
telgrafige yariyor. Bir de her seyde, herkeste bir yorgunluk... Kimse bir sey yapamiyor.”

Yiyecek almak neredeyse olanaksizdir. 1980’lerde, ditkkanlarda yalnizca en kotiisiin-
den ¢ay ve sirke satilmakta, yavas yavas yiyecek karneleri dagitilmaya baglamaktadir.
Once ayda 2,5 kilogram ile sinirli olmak iizere et, sonra yine az miktarlarda seker, un, gi-
kolata, kahve, tereyagi gibi diger malzemeleri almak i¢in bu kuponlar kullanilmaya bas-
lanir. Herhangi bir sey satin almak i¢in uzun kuyruklara girmek gerekmektedir. Mobil-
ya, iitii gibi ev ihtiyaglarini satin almak i¢in ditkkdnlarin 6niinde giinlerce kamp kuranlar
vardir. Bazi litks iiriinler, Pewex adli magazalarda bulunmakla birlikte her sey ¢ok paha-
lidir ve dolarla satilmaktadir. Nejad siklikla bu magazaya kuru tiziim, cay, kahve ve icki
almak tizere ugrar. Cani Tiirk yemegi ¢cektiginde, kendisi pisirmekte, 6rnegin sik sik fava
yapip ekmekle yemektedir. Giizel yemek yapar, dyle ki tarifleri Alice B. Toklas’in yemek
kitabina girmigtir. Mektuplarindan birinde §éyle der: “Dogu mutfagina ait yemekler
yapmak i¢in hi¢ malzeme yok; yalanci dolma, tarama, sam fist1§1, borek, sam baklavasi
aklimdan ¢ikmiyor.” Bagka bir mektupta da §éyle sorar: “Sizde hi¢ Tiirk bakkali var mi?
Istakoz nereden alinir biliyor musunuz?” “Aya gidebilir miyim?” diye sormak gibi bir
sorudur bu. Yemek yapmak istemediginde ama cani giizel bir seyler ¢ektiginde, arabasi
olan es dosttan onu Krakow ya da Zakopan’a gétiirmelerini ister. Ancak siki yénetim
geldiginde, benzin olmadig: i¢in bir yerden bir yere gitmek de zorlagir. Hayat ¢ekilmez
olmugtur ve Nejad kendini bu yoksul, gri ve yorucu iilkede kapana kisilmis hisseder.

Polonya’daki ilk on yilinda Nejad ¢ok az sergi yapar; resimlerini diizenli olarak satacak
kimse de yoktur. Kendi atélyesi olmadig1 i¢in resimlerinin bir ¢ogu olmasi gerekenden
kiigiiktiir. Tuval, boya ve diger resim malzemelerini satin almak i¢in yeterli paras1 yoktur.
Seyahatleri bagli bagina bir maddi yiiktiir ve ayn1 zamanda ailesini de ge¢indirmek duru-
mundadir. Ancak bunlarin hi¢biri onun i¢in bir problem tegkil etmez. G6rdigii ve his-
settigi her seyi kayit etme ihtiyaci Nejad’1 sayisiz eskiz yapmaya iter. Her yerde her seyin
izerine resim yapar: kagit pargalari, restoran peceteleri, otobiis biletleri, gazete kagitlari,

regel etiketleri, mobilyalar ve tahta pargalari. Nejad’in ¢izim ve notlarla dolu defterleri
adeta gorsel bir giinliik gibidir. Bazilarindan hareketle daha biiyiik 6lgekte resimler de
yapmugtir. Bunlar bazen bir Bizans mozaigine, bazen Osmanlica kaligrafiye benzer.

1980’lerin baginda, Komiinist hiikiimet Polonyal1 Sanat¢ilar ve Tasarimcilar Derne-
gi'ni kapadiktan sonra, Nejad yerel sanatgilarin yeni bulusma noktasi olan Nowy Sgcz’da,
76 Jagielloniska Sokagr’'ndaki Mata Galeria’ya (Kiigiik Galeri) gitmeye baglar. Nejad igin
Lehge konusmak héla sikintili olsa da, galerinin yoneticisi ressam Krzysztof Kuli$ ile
dost olur ve sik sik galeriyi ziyaret eder. Galeri yoneticisi telefonu kullanmasina izin ver-
mekte, onu toplantilara, aciliglara davet etmekte, Nejad da bazi gelislerinde Pewex’den
satin almig oldugu kahve ve kuru meyveleri getirmektedir. Baglarda kimse onun Tiirki-
ye ve Paris’teki sanat diinyasiyla ilgili anlattiklarina inanmaz. Ancak giderek séyledik-
lerinin gercek oldugu ortaya ¢ikar; meslektaglar1 ve dostlari i¢inde bulundugu sikintili
durumdan ¢ikmasi i¢in ona yardimci olurlar. Telefonlarini kullanmasina miisaade eder,
gitmek istedigi yerlere onu arabalariyla gotiiriirler. Birlikte binlerce kilometre yol ya-
parlar. Her daim elinde bavulu ve aristokrat tavirlarryla bu koca adam Nowy Sacz’da
da taninmus bir sahsiyet haline gelir. 1983’te Krakow’da Maly Rynek adinda kiigiik bir
galeride sergi acar. Bir sonraki yil, islerini Mala Galeria'de gosterir ve arkadaglarinin ser-
gilerinde yer alir. Bu sergiler dolayisiyla yerel gazetelerde hakkinda yazilar yazilir. Hatta
Krakow televizyonu, Nejad’in hayatini anlatan bir belgesel ¢eker.

Eserleri Nowy Sacz’da dikkat cekmekte ve satilmaktadir. Hatta bir avukat, daha sonra
Nejad’in bir koleksiyonunu olusturacak kadar ¢ok sayida resmini satin alir. Birkag eseri
Nowy Sacz’daki District Museum Koleksiyonu’na katilir. Ayni zamanda Nejad arkadasg-
larina ¢ok sayida resim hediye etmistir. Yine de Fransa’da ¢ok daha iyi taninan Nejad’in
eserlerine orada daha ¢ok deger verilmektedir. 1985 yilinda Maria Devrim resimlerini
Polonya disinda satmak i¢in ona yardim etmeye baglar. Maria’nin Paris’teki iligkiler ag1
kuvvetlidir ve bir¢ok sanatseveri bizzat tanir. Nejad ona resimlerinden verir, Maria da
onlar1 Paris’te satmaya baglar, ayni1 zamanda hazirlanacak bir genis katalog icin malzeme
de toplamaktadir. Bazen Tirkiye’den kimi galericilerin Polonya’ya geldigi olur ve Ne-
jad’a resim siparisi verirler. Bu gibi durumlarda biiyiik resimler yapabilmesi i¢in biyiik
bir oda kiralar. 1987°de nihayet Polonya Kiiltiir Bakanligrndan sanat¢1 olduguna dair
sertifikasini alir. Ancak en sikintili mesele hem yasayabilecegi, hem de atélyesini igi-
ne kurabilecegi bir daire tutmaktir. Bir siire sonra etrafindakilerin de destegiyle, Nowy
Sacz’da Matejki Sokagr'nda iig¢ oda, bir mutfak ve bir banyodan olusan kendi dairesini
tutar. Mutfak kiiciitk ve klasiktir, yatak odasi da tipik bir Polonya kdy evininkini andir-
maktadir. Yataginin basinda kirmizi bir lamba, duvarinda dini motifli bir resim asilidir.
Ne yazik ki resim yapmasi i¢in ona en ufak oda kalmigtir. Odanin bir duvarinda girkin
bir raf -ki daha sonra parcalarini lizerine resim yapmak i¢in kullanacaktir- ve bir kane-
pe bulunur. Ziyaretine gelenler yerde oturmakta, Nejad onlara kitapliktan bir kitap ya
da sergi katalogu verip okumalarini istemekte, kanepenin arkasinda duran dosyalardan
heyecanla resimler gostermektedir. Odanin boyutu biiyiik resimler yapmasina uygun de-
gildir. Hayatinda hala bir¢ok sey eksiktir. Tirkeeyi 6zledigi i¢in, yakin bir doktor arka-
dasinin evinde uydu iizerinden saatlerce Tiirkge televizyon izler.

Ne yazik ki yasi ilerledik¢e Nejad’'in sagligi bozulur. Nowy Sacz’l1 bir sanat tarihgi ve
ressam olan Ryszard Mitek ile bu ddnemde yakin arkadas olurlar. Birlikte uzun yiiriiyiislere
¢ikar, saatlerce oturup gelip gegen insanlar izledikleri Stary Sacz adinda kiigiik bir kasaba-
ya gider ve sik sik tren istasyonlarinda trenleri izlerler. Nejad artik iyice zayif diigmiigtiir.
Kiz1 Sylvia 1994’te onu Viyana’ya gétiiriir. 1995 Subat’inda Polonya’ya geri doner donmez
Nejad hastaneye kaldirilir. Kiz1 Sylvia’nin evlendigi 25 Subat’tan bir giin sonra, 26 Subat
1995’te hayata gozlerini yumar. 1 Mart 1995’te cenazesi Nowy Sacz'daki Belediye Mezarli-
grna defnedilirken Fransiz ailesi (esi Maria, kiz1 Véronique ve torunu) da oradadr.
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Dolapdere’den
Eldorado’ya: Kiiciik
bir mahallenin oykiisii

Caligmalarini Briiksel’de siirdiiren Ali Cabbar’in son kisisel sergisi
Bagsak Senova’nin kiiratorliigiinde Split Fine Art Museum’da ac¢ilda.
2000’lerden itibaren islerini takip ettigi Cabbar ile tanisiklig1 olmayan
Necmi S6nmez, Mart ayinda sanatgi ile Briiksel’de karsilasti
ve birkag atolye ziyaretinin ardindan bu kentte yiiriiyiisler yapmaya
basladilar. S6nmez bu uzun yiiriiyiislerde konusulanlar:
kaleme alarak Unlimited i¢in yeni bir seriye bagliyor

- 1A

NECMI SONMEZ VE ALI CABBAR

Roéportaj: Necmi Sonmez

Galerija Umjetnina, Split Fine Arts Museum’da agilan son kisisel sergi-
nin hem ismi ELDORADO: A Wor{l}d Game. Sergi Dolapdere’deki de-
gisim siirecinden yola gikarak Istanbul’un maruz kaldig1 mutenalagtir-
ma (gentrification) siirecini ironik gondermeler yapiyor. Bu konudaki
gozlemlerin nasil bagladi?

Cocuklugum ¢ok 6zgiin bir dokusu olan Yeldegirmeni’nde gecti. Arkada
bahgeleri olan iki katli tag Rum evleri ile yine ayni yiikseklikte ahsap evle-
rin doldurdugu sokaklarda kosusturdum, bityiidiim. Sonra “miiteahhitler”
donemi geldi. Eski evler yikildy, yerlerine 5-6 katli, cepheleri mozaikle kap-
11 binalar yapildi. Bu siireg tiim Istanbul’da yagsand.. Kirsal bélgelerden go-
¢lin artmasina paralel olarak binalar yiikseldi, sehir enlemesine genisledi,
gecekondu semtleri kuruldu. 2000’li yillara gelindiginde Istanbul’un niifu-
su 10 milyona ulagmisti. Genigleyecek yer kalmadig icin “dikine biiyiime”
dénemi bagladi, Maslak’ta is kuleleri, cevre yollar iizerinde TOKI siteleri
yapildi. Kentin silueti tamamiyla degisti.

30 yildir yurt diginda yagtyorum. Istanbul’a her gidisimde degisiklikleri
gdzlemeye ve fotograflamaya bagladim. Ozellikle her giin sehir hatlari va-
purlarini bindigim i¢in géziimden pek bir sey kacmiyor. Mecidiyekdy ile
Maslak arasindaki tepede kulelerden bir siradag kiitlesi olustu. Kadikéy
sirtlar1 da bu egilimden nasibini ald1. Sira merkeze yakin semtlerin mute-
nalagtirilmasina geldi.

Bu gozlemlerinin tuval disinda farkli tekniklerle deneylere girmen
icin bir tiir itici gii¢ oldugunu soyleyebilir miyiz? Ben agirlikli olarak
tuval ¢alismalarini, baskilarini, ii¢ boyutlu islerini biliyordum. Yeni ser-
gini icinde heykel, tipografi, fotograf gibi farkli teknikleri birlestiren
bir yerlestirme projesi olarak tanimlamak miimkiin mii?

Cok dogru. ELDORADO: A Wor{l}d Game yerlestirmesinde, senin de
gozlemledigin gibi, kendi agimdan farkli teknikler kullandim. ilk kez fo-
tograf sergiliyorum 6rnegin... Ama fotografin iizerine altin varakla mii-
dahale ettigim icin bagka bir seye doéniistii. Her proje kendi malzemesini
istiyor. Ayrica iiretim siirecinde yeni malzemelerle tanigmayi, onlari kegfet-
meyi ve kullanmay1 heyecan verici buluyorum. Bu proje kapsaminda, sergi
alanina ve biitgeye bagli olarak sirasini bekleyen yeni igler de var. Eger bag-
ka mekénlarda da sergileme firsat1 bulursam belki onlar1 da eklerim.

Bu ¢aligmalarini Briiksel’deki atolyende gordiigiimde altin varak gibi
eski bir teknigi de kullanman beni sasirtmist1 dogrusu. Varak ilging bir
malzeme ¢iinkii hem seckinlestiren, degerli kilan bir 6zellige sahip, hem
de belli agilardan bakildiginda ayna gibi yansitic1 bir karaktere sahip.
Bence bu noktadan yola ¢ikarak hem senin i¢in 6nemli olan sanat-zana-
at iligkisini, hem de bunun elestirel bir sdylem olarak sloganlagsmadan
giincel politik, ekonomik gelismelere gonderme yapan karakterini ko-
nusabiliriz diye diisiinityorum.

Altin varak sihirli bir malzeme. Yapraklar1 havada ugusuyor, ¢ok naz-
11 ama iizerine kondugu zemini tamamiyla degistiriyor. Ik kez 2016'da,
bu projeye basladigimda kullanmaya bagladim. Eldorado, Ortacag’da
Giiney Amerika’yi talan etmeye giden Ispanyol fatihlerin aradig: efsane-
vi kente verdikleri ad. Tium kitay1 somiirgelestirmeye boyle basliyorlar.
Dolapdere’den Eldorado kelimesini tiiretmem bu ¢alismanin tetikleyicisi
oldu. Dolayisiyla bu projede neden altin varak kullandigim anlagilabilir.
Bu arada sdylemeden gegemeyecegim, eger biitcem elverseydi gergek al-
tin kullanmak isterdim.

Varak genelde resim cercevelerini, mobilyalar1 ve bina yiizeylerindeki
kabartmalar1 kaplamak i¢in kullaniliyor. Genelde, giiniimiiz degerleriyle
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kitsch diyebilecegimiz bir sonug ortaya ¢ikiyor. Ama hassas bir zanaat. Ben
daha ¢ok diiz yiizeylerde kullanmayi seviyorum. Malzemeyi resimsellesti-
riyorum. Bunun kendine 6zgii teknik sorunlarini ¢é6zmeye ¢alisirken miit-
his keyif aliyorum. Kara mizah kullanarak politik géndermeler yapan isler
iretiyorum. Varak, malzeme olarak bu anlatima iyi gittigi i¢in Eldorado
disinda bir-iki seride daha kullandim.

Serginin bence en 6nemli 6zelliklerinden biri de, ¢cagdas sanatin mu-
tenalagtirma siireglerinde iistlendigi belirleyici role gonderme yapmasi.
Amerika, Avrupa ve Asya’daki drneklerden biliyoruz ki, ¢cagdas sanat
koleksiyoncularinin, sanatgilarinin, galericilerin 6nemli bir béliimii
acik ya da ortiik bir sekilde emlak vurgunculuguyla ilgileniyorlar. Be-
yoglu, Karakdy gibi semtlerde bir¢ok sanat¢imizin sahip oldugu apart-
manlar var. Yatirim, gelir olusturma perspektiflerinden bakildiginda
ELDORADO projesi sanki sanatin yitirilen masumiyete adanmis bir
elegie’yi andiriyor. Ciinkii burada ikon gelenegine de gonderme yapti-
gin1 duyumsuyorum.

Altn varak-ikon iligkisi dogru bir tespit. 2012°de yaptigim Kirmiz: Ko-
ridor sergisinde ise varak kullanmadan ikonlar yapmigtim. Mutenalagtirma
konusuna geri dénersek sunu séyleyebiliriz: Diinyanin tiim biiyiik sehirle-
rinde ayn1 oyun sahneleniyor, degisen sadece dekor. Once sanatgilar daha
ucuza atélye ve yasam alani bulduklar1 semtlere taginiyor. Bunu galeriler
ya da sanat kurumlar: takip ediyor, ardindan kafeler, butikler filan derken
restore edilen sanayi tipi binalar a¢ik alanli apartmanlar (loft) olarak orta
sinifin isinde basarili geng, yeni evli kesimine satiliyor.

Bu insanlar sanatgilarin yarattig1 havay: solumak istiyor ya da biitgeleri
o agamada ancak kentin bu mahallesine yetiyor olabilir. Fakat, orada yil-
larca yoksulluk i¢inde yasamig mahalle halki ¢ogu zaman gézard ediliyor.
Bazen ¢eligkiler ¢atigmaya yol aciyor, bazen “yeni gelenler” eski mahalle
dokusuna kendilerini uydurabiliyor. Mutenalastirma bir¢ok bilim insani
tarafindan incelenmis, hakkinda tezler, kitaplar yazilmig bir konu. Uzerine
saatlerce konugabiliriz.

Ben Dolapdere’de baglayan degisimden yola ¢ikarak, genel olarak sana-
tin mutenalagma siirecindeki -bilingli ya da bilingsiz- etkisine 151k tutmaya
calistim. Gergek suclunun emlak piyasasi, ingaat sektorii, yani genel olarak
sermaye oldugunu bilmeme ragmen ¢uvaldizi kendime ve sanat diinyasina
batirdim, bu siiregte bazen farkinda olmadan nasil kullanildigimiza dikkat
cektim. Hatta projenin bir pargasi olan Artwashing (Gentrification Guide for
Dummies)'de kendimi bu siirecin “kétii adam”larindan biri olarak izleyiciye
ihbar ettim. Bu arada, serginin en ¢ok ilgi ceken kismi bu parga oldu. Izleyi-
ciler gordiikleri ve okuduklari tizerine tartigtilar. Bazen ¢ok iyi bildigimiz bir
konuya bile degisik agidan bakmak ufuk agic1 olabiliyor.

Artwashing (Gentrification Guide for Dummies) projesinin baglangi¢
ve gelisme siiregleri nasil oldu? Bunun Basak $enova kiiratorliigiinde bir
sergiye doniismesi hakkinda da bilgi almak miimkiin mii?

Eldorado i¢inde yer alan ¢aligmalardan ikisi 2016’da yapild1. Eskizleri
tamamlayip bir kenara koymus, sergilemek i¢in firsat bekliyordum. Split
Miizesi’nden davet gelince Bagak Senova bu projeyi sergilemeyi 6nerdi.
Ilk 6nce kafama pek yatmadi. Istanbul’un bir semtinde yaganan mute-
nalagma Hirvatistan’t neden ilgilendirsin diye diisiindiim. Bu arada ko-
nuyla ilgili aragtirma yapmaya basladim. Onlarca yazi okudum. Sorunun
global oldugunun farkina vardim. Diinyadaki her mutenalagtirma 6rnegi,
kiigiik bir mahallenin degisime ugrama 6ykiisii aslinda. Bu aragtirmanin
sonucu olarak, Artwashing (Gentrification Guide for Dummies) ortaya
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cikmaya bagladi. Daha 6nce yapmadigim tiirden bir ¢caligma oldugu i¢in
heyecan duydum. Basit bir anlatimla bu siirecin nasil yagsandigini agik-
ladim, fotograflarla diinyadan ve Tirkiye’den 6rnekler verdim. Ameri-
kalilarin karmagik konulari basit¢e anlatan Dummies kitap serilerinden
esinle isimlendirdim. Sayfalari, senin de atélyede gérdiigiin gibi, oluklu
kartonlara sivadim ve cergevesiz olarak sergiledim. Diger iki eserin daha
iyi anlagilmasina hizmet etti.

Igerigi acisindan gerilimli konulara kara mizahi perspektifinden
yakinlagarak farkli bir perspektif gelistirdigin duyumsaniyor. Biraz
da gelistirdigin farkli tekniklerin es zamanliliZindan konusmak isti-
yorum. Goézlemledigim kadariyla tipografi, iicboyutlu nesne, fotog-
raf, diyagram bagta olmak iizere resim pratigini gelistiren teknikler de
kullanarak bir tiir dijital iiretim tekniklerini es zamanl1 olarak deger-
lendiriyorsun. Ama ilging bir sekilde elle yapilmis, kotarilmis olan da
kendi aurasini koruyor.

Cok iyi bir gézlem. Kendimi sanatgi olarak tanittigim bazi ortamlar-
da ne tiir igler yaptigim soruluyor. Yanit verirken zorlaniyorum, ¢linki
islerim hem anlatim bi¢imi olarak hem teknik a¢idan siirekli degisiyor.
Yeni malzemeleri denemeyi seviyorum. Ornegin son on yildir tabelaci-
larin diitkkan vitrinlerinde kullandig: folyoyu kagit tizerinde kullaniyo-
rum. $imdiye kadar bu malzemeyi bu sekilde kullanan bagka bir sanatgi
gormedim. Benim anlatim tarzima ¢ok uyuyor. Hem temiz ¢izgiler, hem
gucli lekeler elde ediyorum. Net, grafik ve 6zgiin bask: tadinda igler or-
taya cikiyor. Dijital baskiyi tuvale ilk uygulayanlardan biriyim. Ama diji-
tal baskiyi, teknigin kapasitesinin ¢ok altinda, ince siiriilmiis bir akrilik
tadinda kullaniyorum.

Yaptigim isleri gorenler, yalin anlatim bi¢imi ve konusundan dolayi isin
teknik yanini pek 6nemsemiyorlar. Bu konuya dikkat ¢ektigin i¢in tesek-
kiir ederim. Malzemeyle miicadele, her sanat¢i i¢in yaratma siirecinin en
6nemli pargasi. Bunun farkina varan biriyle konustugumda ¢ok keyif ali-
yorum. 2016'da yaptigim siyasi parti afigleri serisi, Kanevice Demokraside
toz pastel kullandigimi ¢ok az izleyici fark etti. Cogunluk afislerde yazilan
sloganlarin cazibesine kapild..

Dijital iiretim teknikleriyle yakindan ilgileniyor olman bir sekilde
ogrenciliginden itibaren baski resimle ¢aligmanin getirdigi birikimler
olabilir mi? Briiksel’deki atdlye ziyaretim sirasinda hem Istanbul’da,
hem Avustralya’da yapmis oldugun graviirleri gérmek son derece ilging-
ti. Biraz biyografik bir soru olacak ama grafik tasarim ¢alismalar1 da
yaptigin icin dijitalizasyon tecriibelerinin farkli kaynaklardan beslen-
digini diisiiniiyorum.

Onceki soruna yanit verirken baski resmin benim iizerimdeki etkisine
girmek lizereydim. Hig bir zaman ustasi olamadim ama baski resim, yap-
tigim her iste kendini gosteriyor. Neden? Ciinkii baski resim kendi bagina
cok biiyiik bir macera. Onlarca teknik ve malzeme var. Cinko plakaya ya-
pilan graviir, bakir plakaya yapilandan daha farkli bir etki veriyor. lyi bir
siyah elde etmek igin mezzotint teknigini kullanmak gerekiyor. Aquatint,
plakanin yiizeyini recine tozuyla kaplayip eriterek yapiliyor. Litografide
suluboya tadinda resimler yapabildigin gibi afis de yapabilirsin. Tahta ve
linol baski ayri bir diinya. Ya baski kagitlarinin giizelligine ne demeli! Ce-
sitli agirlik ve dokularda, bazilari el yapimi graviir kagitlarina dokunmak
bile ¢ok giizel bir duygu.

Melbourne Print Workshop’ta bir yil, Britksel'deki RhoK Akademi’de ii¢
yil baski resim at6lyesini kullandim. Biiyiik emek ve disiplin isteyen bir sa-
nat dali ama ayni zamanda bir oyun gibi. O nedenle yaptigim islerde baski

resim etkisi hissediliyor olabilir. Dijital bask: ve ¢inko kalib1 birlikte kul-
landigim graviirler yaptim. Kisacasi, patates baski dahil tiim baski tiirlerini
seviyorum. $imdi lazer kesim ve oyma teknigini merak ediyor ve uygula-
mak istiyorum. Kendimi hi¢bir zaman tuval sanatgisi ya da ressam (painter)
olarak gdrmedim.

Calismalarini besleyen en 6nemli atar damarlardan biri de, birey-
sel-kitlesel-toplumsal degisim siirecleri arasindaki koklii iligkiler. Bi-
yografine bakildiginda hayatinin yarisindan fazlasimi bilingli olarak
secilmis gocmenlik olgusuyla farkli dillerin konugsuldugu iilkelerde
gectigini gorityoruz. Ama bir sekilde Tiirkiye ve oradaki degisim sii-
recleriyle de ilgini hi¢ koparmadigin ortada. Yillar 6nce Giizin Dino
Paris’te yaptigimiz bir konugsmada Tiirkiye’den kopamama igin “sir¢a
gurbet” tanimlamasi yapmusti. Cift kiiltiirlii yasam, iiretim hakkinda
ne diigiinityorsun?

Tiirkiye hi¢bir zaman gergek bir demokrasi olamadig: i¢in aydinlarin
slirgiine ve go¢menlige zorladi. Nazim Hikmet, Abidin Dino gibi onlarca
sanatg1 su ya da bu politik nedenle iilkelerinden ayrilmak zorunda kaldilar,
gurbette 6ldiiler. Bugiin bir¢ok sanat¢1 arkadagimiz degisik Avrupa sehirle-
rinde goniillii siirgiin olarak faaliyetlerini siirdiiriiyor. Gé¢menlik bilingli
bir secimi ifade ediyor. s, okul veya evlilik nedeniyle kendi segtigin bir iil-
kede, belki ikinci sinif bir vatandag olarak yagsamaya karar veriyorsun. Ama
slirgiin, cogu zaman bu se¢imi yapma sansina sahip olamiyor. 2005°de, sim-
di yikilmis olan AKM’de yaptigim Siirgiinsel Varolus adli sergimde kendi
deneyimim ile hesaplagmis ve aslinda bu durumdan mutluluk duydugumu
vurgulamaya ¢alismigtim. Edward Said’in ¢ok giizel ifade ettigi gibi, “ne
orada, ne burada” olabildim. “Her zaman bir misafir” olarak kaldim. Bu
da bana diinyaya hep digsaridan bakmayz, izlemeyi 6gretti. Giizin Dino’nun
bahsettigi “sirca gurbet” boyle bir sey olsa gerek.

DO.RE.DO.LA/LA.DO.RE.DO (MUS$ICAL), ALI CABBAR 2016

UZERINE ALTIN VARAKLA MUDAHALE EDILMIS VE OLUKLU
KARTONA SIVANMIS 12 ADET, 40X30 CM BOYUTUNDA SIYAH BEYAZ
FOTOGRAFDAN OLUSAN BIR SERI. FOTOGRAF: ROBERT MATI C.
©GALERIJA UMJETNINA SPLIT'IN IZNIYLE

FINAL COUNTDOWN, ALI CABBAR 2019, UZERINE DOLMAKALEM VE KURUBOYA ILE MUDAHALE EDILMIS
VE DUZ KARTONA SIVANMIS 40 ADET, 22X14 CM BOYUTUNDA SIYAH BEYAZ FOTOGRAFTAN OLUSAN SERI.

FOTOGRAF: ROBERT MATIC . ©GALERIJA UMJETNINA SPLIT'IN [ZNIYLE
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Yazi: Nazli Pektas Fotograf: Elif Kahveci




54 SINIRSIZ ZIYARETLER

Mercan, Cakmakgcilar Yokusu’nda,
Biiyiik Valide Han’da Halil

Altindere’nin kapisinda MUSE
yazan han odasindayim. Hanlar

bolgesi olarak da bilinen bir bolgede,

Kosem Mahpeyker Valide Sultan
(IV. Murat ve Ibrahim’in anneleri)
tarafindan 1651°de*, Uskiidar’daki
Cinili Camii’nin vakfiyesi olarak
insa edilen ve bugiin 200°den fazla
odasi ve ii¢ avlusu olan bir hanin
odalarindan biri burasi. Kentin
ortasinda, aligverisin, giiriilltiiniin ve
kalabaligin yani basinda tek kubbeli
bir oda. Penceresi catilar izerinden
Istanbul’a bakan bir atélye; Halil’in
sozleriyle, “sakl1 bir yer.”
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Kubbenin altinda sohbet ederken Halil; “Benim hi¢ at6lyem olma-
d1 aslinda,” diyor bir ara ve s6z art-ist ofise geliyor. Halil Altindere,
1999’da Vahit Tuna, Siireyyya Evren, Erden Kosova ve arkadaslari
ile Tiirkiye’nin ilk siireli giincel sanat yayin1 olan art-ist giincel sa-
nat dergisini yapmaya baglar. Dergi fikri Altindere’nin o zamanlar
bir bulugma ve tartigma mekan: olarak kullanilan Kiziltoprak’taki
evinin mutfaginda konugulur ve 1999’un haziran ayinda art-ist’in
ilk sayis1 ¢ikar. Bir miiddet Vahit Tuna’nin evinde tasarlandiktan
sonra, 2002 yilinda Istiklal Caddesi’ndeki Halep Pasaji’nda bir yer
kiralarlar, aralarina yeni kusaktan Pelin Tan, Bagak Senova, Sezgin
Boynik, Alexander Brener&Barbara Schurz, Azra Tiiziinoglu, Burak
Delier, Kamil $enol, Defne Ayas, Adnan Yildiz ve Ezgi Bakcay gibi
editor ve yazarlar alarak ekibi genisletirler. 2007’ye dek bu mekan,
hem art-ist’in ofisi olur hem de uluslararasi sanat profesyonellerinin
de sik sik ugradig: bulusma yeri. Farkli sehirlerden gelen geng sanat-
cilar da dosyalarini géstermek, isleri hakkinda konugmak i¢in ugrar-
lar pasaja, Istanbul’a geldikge. Halep Pasajindaki art-ist ofis, dergi
ofisi olmanin otesine gegerek ditsiince tiretim merkezine doniisiir
yillar i¢inde. 2008 yilinda dergiyi dondurup Tirkiye Giincel Sanati
tarihine odaklanan kitaplar (User’s Manual: Contemporary Art From
Turkey, 101 Artworks, Cocuklar i¢cin Tiirkiye Giincel Sanat:) ve yedi
kitaplik bir diziden olugan ve geng sanat¢ilarin ilk kitabi olma ama-
c1 tagtyan ve Ingilizce ve Tiirkce olarak iki dilli hazirladiklari geng
sanat¢1 monografileri yapmaya baglarlar Siireyyya Evren ile ve Azra
Tiiziinoglu'nun kesintisiz destegi ile... Yillar sonra Beyoglu'ndaki bir
pasajdan, Mercan’daki bir hana gelir Halil ve yeni ilham alan1 artik
kentin bagka bir yiiziidiir.

Bu han, ¢ok farkli el isciliklerine ev sahipligi yapan bir mekén.
Istanbul’da pek ¢ok isin erbabi hem bu gevrede hem de bu handa
mesleklerini icra ediyor. Halil yaklasik bes sene 6nce bu oday: kira-
lamadan bu bolgeye sik sik gelir ve tiirlii atlyeye ugrar ve sonunda
bir yandan bu ziyaretler, diger yandan merkezden uzak olma istegi
Halil’in yeni adresini belirler.

2000’lerden bugiine daha ¢ok alt kiiltiirler, go¢cmenler ve giinde-
lik yagam; siradan ama politik olanin merceginde Altindere’nin isi-
ne yansirken; han ve gevresi bilyeleri dizmek igin yeni bir alan agar
sanatgiya. Aslinda hep bildigi, tanidig1, temas ettigi yerlere yakin bir
mesafede demirci, kalip¢i, dokiimcii gibi ustalarla komgu olur. Golden
Gun (2015), bu temasin ve igbirliginin sonucudur. Silahin kalibin
biri alir, bir bagkas1 dokiimiinii yapar bir digeri de kalemkarlik ye-
tenegini gosterir tizerinde... Ardindan Angel, Hip Hop Bitcoin, Tektas
Musta ve Boomerang Skateboard gibi isleri ile siirekli temas halinde
oldugu ustalara, kendi sanatinda yer agar Halil.
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Siradan tiirli nesnesin iiretildigi atolyelerle yan yana olma gercek-
ligi esliginde Halil, kiigiik isleri liretirken ortaya ¢ikan temasi zaman
zaman iglerine dahil eder. Kentin ortaklaga tiiketilen sanat merkez-
lerinden kagma alani olarak da tarif ettigi bu han odasinda var olan
projeleri yeniden diiiniir, bagka projeler iiretmek i¢in alan agar ve
buraya “diisiinme alanim” der.

Halil Altindere; heykel, video, fotograf, enstalasyon gibi disiplin-
lerarasi sanat iiretiminde; olagan saydigimiz, iistiine ¢ok da gitme-
digimiz meseleleri 90’l1 yillardan bugiine ironin giicii esliginde yan
yana dizer. Sert gercekligin eziciligini, Altindere iislubuyla kirmizi
cizgilerle isaretler. Giindelik hayatin durum ve hazir nesneleri tize-
rinde; ulus-devlet ve iktidarlarin tek tiplestiren zorlamasini ve zul-
miinii ters késeye yatirmak i¢in ironik miidahaleler kullanir. Kim-
liklerin ve belleklerin dehlizlerinden ¢ikan onca sey kii¢iik dokunus-
larla dev bir elestiriye doniigiir. 2000’ler yerel olanla evrenselin bir-
lesmeye bagladig: yillardir Altindere i¢in. Yukarida degindigim gibi
alt kiltiirler ve titkettikleri, go¢ alan bir sehrin ger¢ekligiyle birlesir.
Sinema, sokak, kentli, gd¢men, direnis... Halil’in yagamla girdigi sa-
mimi ve net iligkinin kayitlaridir. En elestirel olanin iginde bile aligik
olunmadik bir dokunus rastlamak olasidir onun islerinde. Halil’in
gercek olanla, onun yerine ikame eden arasindakileri desifre ederken
kullandig: dil, olan biteni yerli yerine koyar. Bu bazen Antalya’daki
bir kdyde; koylillerin “ikinci hasat” dedikleri, yeni halilar1 daha yiik-
sek fiyata satabilmek icin tiirlii yollarla eskittikleri bir merkezin dev
fotografi olur, bazen pirlanta tagh bir mugta!

Biiyiik Valide Han’in tarihi dokusu; yillar icinde siyasi, toplumsal
ve ekonomik olanla paralel d6niisiimii, degisimi icinde han odas:
diisiinme alani olmanin disinda bir kag¢is alani1 Halil i¢in. Sohbeti-
mizin ilerleyen bolimlerinde Halil bu kacis1 ve atélyeyi su sozlerle
anlatt1: “Sanatgiya ve atolyeye atfedilen kutsalliktan 6grenciligim-
den beri mesafeli durdum. Bir sanat¢inin yaraticiligindan ¢ok sadece
yetenekle degerlendirilmesini anlamsiz buluyorum. Eskiden bilegi
diizgiin eli firga tutanlar el siitiinde tutulurdu ama 6zellikle giinii-
miiz sanatinda yetenek ikinci planda. Ben iiretimimi (video, fotog-
raf, heykel ve resimlerimi) gergeklestirirken yetenekli insanlarla ¢a-
listyorum zaten diyor.

Politik olanla ironik olanin i¢inden sizanlari izledigimiz Altinde-
re’nin iglerinde, yer degistirmeler araciligiyla mizahin sarsic1 giicii-
ne tanik oluruz. Atdlyelere, ilham perisine, yetenegin biriciklikle eg
deger sayilan tavrina kargi olan bir sanat¢i olarak Halil, diisiinme/
kagis alanim dedigi bir han odasinin kapisina MUSE yazarak kendi
gergekligini mizahi diliyle sarsmaya caligir.

g, T
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“Kimliklerin ve belleklerin
dehlizlerinden ¢ikan onca sey
Halil Altindere'nin ellerinde
kiiciik dokunuslarla dev

birer elestiriye doniigiir."
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k-sayanlar

Son zamanlarda aktarma ve saklamanin, yapilabilecek en iyi sey oldugunu

diisiinerek, edebiyat ve gorsel sanatlarin yan yanaligini daha siki dokumak,

anlatim olanaklarini genisleterek kendi icinde katmanlanan bir iz yaratabilmek

adina yazarlar ve sanatgilarla bir araya geliyoruz. Kendine ait bir sanat ve yazi

diline sahip olan yazar ve sanatgilarin birbirine ulagma olanagini artirarak,

bu siirecin miimkiin oldugunca devam etmesini saglayabilmenin

baska bir esik olusturabilecegine inaniyoruz. Yedinci dosyamizda,

yazar Sema Kaygusuz ile sanat¢i Neriman Polat'i bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek Fotograf: Elif Kahveci

Son dénemde, sanatgilarin kavramlardan yola ¢ikarak sanat yapiti
iiretmek yerine, tam tersi bir akigla, duygulanimlardan hareket-
le yapit iirettikleri yoniinde dillendirmeler var. Duygu, sorgula-
may1 icermedigi zaman ve giinliik islevsel tahminlerin icinde yer
aldiginda bir sey kavranabilir mi? Zamanin ruhu dedikleri sey,
bu yone mi kayiyor yoksa?

Neriman Polat: Sadece sezgi yeterli degil tabii ki, sonras1 6nemli.
Sezerek harekete gecebilirsiniz sadece. Ben sanat yapitinin ya da
tiretiminin topluma degmesi gerektigini diigiiniiyorum, sadece duy-
gular bunun i¢in yeterli degil. Kavramlarla diigiinebilmek ve diisiin-
digiinii kurgulayabilmek gerekli. Glindelik hayatla ya da ge¢misle
kurulan baglar, yasadigin yer ile, yasadigin hayat ile gercek bir iliski
kurma arayis1 da ¢ok 6nemli. Yogun duygularla yiizeye ¢ikanlarin
sorgulanmasi diye bir sey var her seyden 6nce. Bana kalirsa sorgu-
lama kismini birakmamak lazim. O biraz unutuldu sanki.

Sema Kaygusuz: Zamaninin ruhu agisindan, insan kendi duy-
gusunun yamyami olabiliyor. Insan merkezci bir gelenegin iginde,
insanin kendi duygularini sémiirdiigii bir zaman i¢indeyiz bence.
Bu baglamda hepimiz birilerinin malryiz sanki. Ornegin hepimiz
birer miisteriyiz, birer vatandagiz yas gruplarina veya egilimlerine
olan belirlenmis kategorik topluluklarla adlandirilan iglevsel arag-
lariz. Sanata gelince; boyle neo-liberal bir ortamda sanat, sanattan
Ote, sektoriin parcasi. Bizi sistem birer vatandas olarak kabul edi-
yor. Ayrica su new-age spiritiiel akimlar yiiziinden pek ¢ok insan
felsefi anlamda bir 6zii oldugunu zannediyor. Caresiz bir 6z arayi-
s1 bu. Dolayisiyla duygular, biiyiik dev kapilar1 agabilecegimiz kog
baslarina ddniisiiyor. Oysa duygular, 6n bilgidir, olsa olsa goriidiir;
heniiz diistince iirini degildir.

N.P: Biitiin bunlarin pazarlanmasi degil mi bir taraftan?

$.K: Ama bu bir avantaj olabilir. Bir sanat¢inin yamyamlasma-
s1, bagka bir sanatgiya esin verebilir. Ben b&yle hatalar1 seviyorum
dogrusu. Bunu bir savrulus olarak gérmeye katlanabilirim. Ne giizel
ki bu beraberinde bizi béyle konusturuyor. Bir duygu nasil bir gérii
haline gelebilir? Bunu diisiinmeme firsat sagliyor. Bir duygu nasil
6n bilgi haline gelebilir? On bilgi olunca, bir diisiince iiriinii hali-
ne gelmesi ¢abuklasiyor, degil mi? Zamanin bize 6nerdigi seylere
itiraz etmek aslinda o malzemeyi paradoksal olarak kullanmamizi
sagliyor. Onu alip yeniden iiretiyoruz béylece. Birer element haline
getiriyoruz. S6z gelimi, ben melodram konusuna taktim bir dénem,
nedir bu melodram sevgisi diye. Melodramlarda sinifsal hiyerarsi,
toplumsal cinsiyet, yalan, riya, siddet ne ararsan var. Cok ge¢cmeden
melodramlarla bir halkin giidiilebilecegini fark ediyorsun. Melod-
ramun {irettigi ¢cikigsizlik, zamanla bir diigiince iiriiniine doniigiiyor.
Yamyamliktan kurtuldugumuz zaman 6teki duyguyu yiyip tiiket-
mekten de kurtuluyoruz. Sanat béyle katmanlaniyor. Hem iginde
kalarak, hem de digina ¢ikarak. Elbette kendimizi nerede, nasil ta-
nimliyoruz, bu ¢ok 6nemli. Ben artik bir cins olmaktan, bir etnik
kimlik olmaktan, bir vatandag olmaktan yildim mesela. Hatta 6te-
kine kendimizi tanitmaya ¢alistigimiz ifadelerden de yildim.

N.P: Cok acil bakilmasi gereken konular bile hizla titkketim mal-
zemesi oluyor, rant saglayan bir seye doniisiiyor. Bu trajik bir sey
bence. Bu bakimdan sanat¢i diinya halinin de yamyami olabiliyor.
Ve tizerinde diisiiniip ¢aligtigin bir konuyu nasil anlatmali ya da ne-
rede durmali gibi sorularla bogusurken buluyor insan kendini. Yani
malzemenin kendisine yaklagirken, zamanin 6nerisi ile birlikte-

yiz kugkusuz. Onu bize sunulan halinden evirip ¢evirmek ve farkli
bigimde géstermek belki paradoksal dedigin seye yakindur. Itiraz
etmenin bi¢iminin bile 6ngéruldigi bir yerde, nasil itiraz ettigin
ve nasil inandirici olabilecegin 6nemli bence. Ilging bir donemde-
yiz, kanigik duygularin evrenindeyiz, tanimlamak ¢ok zor. Yine de
biitiin bu duygularin kiiltiirel politikalarini bir kenara koyabilsek,
bize ait bir geyler cikar.

S.K: Bizim yalnizligimiz... Ortadogulu bir bireyin yalmzligiyla
bir Avrupalinin yalnizlig1 arasinda farklar var.

N.P: Yalnizlik Ortadogu cografyasinda derin bir konu. Ozellikle
bir kadin olarak yalnizlik. Ya da tersten bakarsak veya bireysel aci-
dan, yalmzlik da paradoksal. Hem yalniz birakilmak hem de yalniz
kalmay: istemek. Ama iiretmek i¢in olmazsa olmaz bir durum. Bu
anlamda yalniz kalabilmeyi bagarabilmek de var. Ozellikle bir kadi-
nin hayatini ¢ok iyi kurgulamasi gerekiyor. Ciinkii giindelik hayatin
yalnizlikta gozii var, sana birakmiyor, senden aliyor yalnizligini. Kii-
resel anlamdaysa her cografyada yiikselen durum narsisizm. Oyle
narsisistik bir diinyaya dogru gidiyoruz ki, sonu muamma, diinyanin
sonu gelirken durmadan selfie ceken bir canli tiiriiyiiz. Bu ¢ok tuhaf
gercekten. Empati kurabilmeyi tekrar tekrar hatirlamak lazim. Ben
hala bagkalarinin acilarini diisiinebilmek, onlar1 hissetmek i¢in ug-
ragmak, toplumsal acilarla baglar kurmak gerektigini diisiiniiyorum.
Her sey iist iiste gecip giderken yas tutamayan bir toplumda yastyo-
ruz. Neyin yasini tutup neyi tutamadigimiza bakmak zorundayiz
gibi geliyor bana. Tekrar tekrar doniip duygulara bakmak lazim ama
kendi duygularimizi da hissedemez hale getiriliyoruz her gegen giin...

Duygudan duyumsamaya gecemedigimiz icin algi, algilamak,
sorgulamak, bilgiye doniistiirmek problemli hale gelebiliyor.
Duygu kendi i¢ dinamigi icerisinde kaldiginda 6tekini algilamak
miimkiin olmuyor. Dolayisiyla Sema Kaygusuz’un Edebiyatin
Kugskusu basgligini atmasi benim i¢in 6nemliydi. Basligin icinde
kusku kavraminin bulunmasi bir¢ok anlamin yani sira, sorgulama
anlamini da igeriyordu.

S.K: Bir de etik var. Lavinas sonuna kadar sorumlusun diyor.
Ionna Kuguradi’nin insan haklari nazariyesi de sorumluluk almak
tizerinedir: Kendi haklarimi diigiinmek ya da pasif edilgen olmak
yerine, 6tekinin hakkini siirekli teklif etmeliyim, der. Dolayis: ile
duygu aragsallasip bir gorii, bir 6n bilgi haline geldiginde; vicdan,
dayanigma, saygi gibi degerler sisteminin yerini almaya bagliyor.
Oysa sadece kendinden s6z eden magdur, 6znenin esigine dahi gel-
meyi reddederek kendi duygusunu kemiriyor. Kendini kurbanlag-
tirmig oluyor. Nesneyi kurbanlagtirmak da bu anlamda ¢ok sorunlu.
Kurbanlig1 kadersel bir 6z haline getirmemek 6nemli o yiizden. Bir
de su var ki, ezilenin etkin bir yol bulup kurtulma sansini imgesel
diizeyde elinden almig oluyorsun ister istemez. Trajedinin nesnesi
haline geldiginde, isler daha da zorlasiyor. Ama 6tekiyle ve dolayi-
siyla kendinle ilgili ahlaki, etik bir ¢erceve diisiindiigiinde, siradan
insanin giiciinii de kudretini de hatirlatmig oluyorsun.

N.P: Magdurun dili kullanildiginda ortaya sorunlu bir sey ¢i1-
kiyor. Bu anlamda sorgulayan, déniistiiren dil kiymetli. Otekinin
hakkini teklif eden insan, magdurun dilini kullanmadan, yani bir
anlamda rant saglamadan da bunu yapabilir. Magdur diye bir sey
de var kugkusuz, o zaman diliminde ve orada.

S.K: Dedigim gibi, baktigimiz 6zneyi kadersel bir 6z sekline ge-
tirdigimiz andan itibaren, bagina gelen bir seyden 6tiirii degil de,
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sadece Suriyeli oldugu zaman anlamli oluyor, miilteci olmaktan
bagka anlami kalmiyor. Oysa birer birey bu insanlar; 6znellikleri,
diinyalar: olan, yer degistiren, ayakta kalan failler. Ortalik yangin
yerine déndiigiinde ben hicbir yaratici zekanin politik dogrucu-
lukla, yanar déner ortalama duyarliliga géniil indirecegini sanmi-
yorum. Insan, kurtarmak ister baktig1 acty1. Oyle bir sorumlulukla
bakmak ister. Ve bunu 6nce sanatta dener.

N.P: Incelikli isler bunlar, zor noktalar. Film yaparken, fotog-
raf cekerken ya da yazarken de bu sorunsallar iizerinde ip cambazi
gibi caligmak gerekiyor. Her giin kadinlar 6ldiiriiliirken bunun i¢in
ne yapmaliyim diye soruyorum kendime. Bu benim derdim oluyor,
uretimimin bir pargasi oluyor. Haberleri takip etmek beni ¢ok tizii-
yor. Bir giin benim de bagima gelebileceginin de farkindayim, yani
aslinda benim de hayatimin pargasi bu. Sadece izleyici degiliz as-
linda. Tiim bu konular islerin i¢ine siziyor. Bir tiir sorumluluk hissi
bazen bana “Bunlar olmazsa ne yapacaktim?” sorusunu da sorduru-
yor. Belki bambagka seyler iiretecektik.

S.K: O soru gecerli mi?

N.P: Bazen insan hayalini kurmuyor mu? Bagka bir iilkede yasa-
saydim bagka bir ortamda olsaydim ne yapardim diye.

S.K: Kanada’da yasasan Kanada’nin yerlilerini goriirdiin. Fran-
sa’da yasasaydin Araplarin neler ¢ektigini, siyahilerin zorluklarini
gorirdiin. Kacinilmaz sekilde.

N.P: Ben gorsel sanatlar alaninda epey duyarsiz bir dénemde
yasadigimiz: diigiiniiyorum. Sanat piyasasinin 6ngoriilen kurallari
var, o kurallara gére lireten sanatgilar cogunlukta. Kimsenin biiyiik
ya da kii¢iik dertleri gosterecek cesareti de pek kalmadi gibi. Ol-
dukea dekoratif igler tiretilip tiretilip satiliyor.

S.K: Giincel sanatta yok mudur? Vardir. Edebiyatta da bir piyasa
romanlar1 vardir, bir de zamana birakilmis yazinsal metinler vardur.
Stephan King’in Nobel edebiyat 6diilii almak gibi bir iddias1 yok-
tur, ¢iinkii bilir ki kendisi ¢ok satan romanlarin yazar1. Gelgelelim
hikéyesini muhtesem yazar. Yagliligi, hastaligi, mental sapmalari,
korkuyu miithis anlatir. Inanilmaz bir zanaatkar yénii vardur, bir-
cok acidan mahir bir yazar. Ama ben sanat¢iyim, sanatsal igler ya-
pryorum ya da Pulitzer 6diilii alayim gibi ihtiraslar1 yoktur. Belki de
insanin kendi sinirlarini bilmesi, onu daha da 6zgiirlestiriyor.

N.P: Elestiri zayif, bagimsiz kurumlarda ¢ok az, herkes kendi ce-
maatini olugturuyor. Kriterler, degerler, bellek olusturmak yerine
gorinirlik, ¢ikar iliskileri 6n planda gibi.

S.K: Evet, kiltiriin oturmas: ile ilgili. Bizde piyasa romani,
yazinsal roman, tiirler, ayrimlar yavas yavas olusuyor. Eger yazar
kompleks duymazsa iyi bir ¢esitlilik bence. Hem piyasa romani
yazmak hig kolay degil. Sinema filmi ¢ekmek ile dizi ¢cekmek ara-
sinda nasil bir fark varsa, o da dyle.

N.P: Gorsel alanda o tiir ayrimlar, kriterler yeterince olugma-
d1 bence. Uzunca bir siiredir satilan degerlidir seklinde bir piyasa
olusturuldu. Dekoratif isler ¢cogaldi fuarlar sayesinde. Ama politik
isler tireten ve alternatif igler {ireten sanat¢ilarin bir kismi da fuar-
lagt1. Bienaller de fuar gibi olmaya baslad1. Béyle bir karigiklik hali.
Kulvarlar i¢ i¢e gecti. Muhalif dil eridi, tipki politikada oldugu gibi.
Tabii simdi ekonominin ¢6kiisii ile yeni bir doneme girdik, sim-
di sadelesme zamani ve bakalim nasil kriterler olugsacak. Umarim
gorsel sanatlar, bir sehri talan edenlerin aklanma araci olmaktan
¢ikar, ama son gérdiigiim sergi mekanlar: tam da ingaat sektriiniin
talanini, kiyimini akliyor. Ciinkii giiclii elestiri yok, her sey miibah.

S$.K: O zaman biraz daha hiyerarsik bir yap1 var?

N.P: Network diyelim. Belki eskiden akademik diinyada bir hi-
yerarsi vardi. $imdi bu network diinyas: icerisinde varsan varsin,
yoksan yoksun. Bayag1 acimasiz bir sanat ortami var.

S.K: Edebiyat daha merhametliymis. Bir diinyasi varsa bir yaza-
rin; biri, ne yapar eder onu ortaya ¢ikarir. Ben iyimserler cehenne-

minde yagayan biri olarak dyle diiiiniiyorum. Bir yazarin diinyasi,
tasarimlagmus dili ve giicii varsa, o gii¢ mutlaka birini bityiiler. Onu
alir ve boyle biri var diye dikkate, zamana teklif eder.

N.P: Evet, dedigin sey gercek bir emek ve bakis, hatta tutku ge-
rektiriyor. Kiymetli bir seyi zamana sunma diisiincesi bana simdi
iyi geldi. Ben de siki bir pesimist olabilirim.

S.K: Bilmem, ben daha ¢ok yazma kismiyla ilgilendim hep. Yaz-
mak oldukga sancil1 bir siireg. Evet, actyor ama hissetmiyorsun, senin
haz alanin oldugu i¢in. Bir metin i¢in dort-bes yil zaman ayirmak, o
disarida akan zamani kendi i¢inde 6giitmek, gercekten bir haz alani.

N.P: Cok ilging bir sey... Gegen giin bir arkadasimla konusuyor-
duk. Sanki hepimize bir gérev verilmis. Caligmazsan sugluluk du-
yuyorsun. Bir tiir igkoliklik hali. Kimsenin senden beklemedigi ve
talep etmedigi, yapmazsan umurlarinda olmayacak olsa da yapiyor
olmanin verdigi degisik bir haz alma bi¢imi. Oysa istesen, oturup
bos zamaninin keyfini ¢ikarabilirsin...

S.K: Insanin kendi ateginde yanmasinda tutkusal bir durum var.
Ciinkii hi¢ yoktan bir nesne yaratiyorsun. Yapmazsan yok. Yaparsan
var. Cok varolugsal bir siire¢. Kendi varligini ona yatirryorsun.

Anladigim kadariyla ilk once bir sezgi, bir diirtii sizi yarat-
ma arzusuna yonlendiriyor. Sonra sezdiginiz seyin iizerine aras-
tirmalar yapip bir bilgiye doniistiirdiikten sonra tekrar ilksel
diirtiiniize mi doniiyorsunuz? Haz ile arzu arasindaki salinimin
icinde yaratma diirtiisii gizli mi duruyor?

S.K: Ben kendimle ilgili su, kadarim s6yleyebilirim. Neriman’in
da dedigi gibi kadinlar ac1 ¢ekerken ben de bir kadin olarak 6zdesim
kuruyorum. Sézgelimi miilteci bir kadinin hijyen ihtiyaglari, bebekle-
rine bakim saglamak icin cektikleri zorluklar, her bir anin nasil azaba
doniigebildigini az ¢ok tahmin edebiliyorsun. O yiizden Neriman’in
ruhsalligini anliyorum. O derdi kendi ruhsalliginda sinayarak bir sey
yaratiyor. Bir yonelim bir bakig yaratiyor. Trajedinin tiirlii vechelerin-
de formlar ¢ikariyor. Akliyla fikriyle degil de sezgi giriyor isin igine,
ten giriyor, goz giriyor. O iislup ve bicime girmesi i¢in o ilk arzuya geri
doniiyoruz. Bence hepimiz déniiyoruz, yasamin miimkiinliigiine.

N.P: Arzuladigin seye hig bir zaman ulagamiyorsun aslinda. Az
6nce hayalini kurdugun bir seyin yasini tutmak gibi bir sey. Tehli-
keli kismi, arzunun tiiketime ¢ok yakin olmasi. Arzu, emekten bi-
raz daha uzak bir sey. Ama bir sey yapmanin umudunu tagidigin
zaman onun lizerine ¢alisiyorsun ve diisiiniiyorsun. O yiizden arzu
bana tehlikeli geliyor.

S.K: Su baglamda baktigimiz zaman herkesin bir kudret alani
vardir, insanin kendisi arzudur zaten. Varligini devam ettirmeyi
arzular. Bu baglamda alirsak, biz kendi gizilglicimuizii taniyarak
icinde varoldugumuz dogay1 (doga-tanr1 diyor Spinoza) sonsuz bir
kudretin pargasi olarak etkinlesiriz. Yasam miicadelesi her asamada
arzunun pratigidir. $imdi o sonsuz kudretin par¢asi olmamizi teklif
eden ilk diirtii bagli bagina arzudur. O yiizden sarki séyleyen birinin
resim yapmaya kalkismasi kendi gizilgiiciine yapilan bir saldir1 gibi
oluyor. Ne resim yapiyor ne de sark: séyleyebiliyor. Varligin imhasi
gibi. Kendi kudret alanini ihmal ve ihlale giriyor bu. Yani arzu bize
neyi ihlal edemeyecegimizi séyleyen bir i¢ ses olursa, sartlar elver-
digince kendi kudret alaninda kalmis oluyorsun.

N.P: Hareket gegiren bir sey olarak

S.K: Yasamsal ve etkinlik giicii. Bir varlik olarak. Ornek verirsek
kirlangicin yuva yapmasi da kudret alanina giriyor. Onun kudreti otta
ve camurda. Oriimcegin agin1 6rmesi de. Neriman'in bir fotografint
¢ekmesi. Sema’nin yazisini yazmasi. Biitiin yapip etmelerimizi kirlan-
gicinkiyle denklersek boylece kendimizi abartmamus da oluruz.

N.P: Kirlangi¢ biliyor potansiyelini. Biz ne oldugumuzu bilmi-
yoruz. Bizim onu bulmamiz ve duyabilmemiz gerekiyor. Duyabil-
memiz i¢in de bir siirii seye acik olmamiz gerekiyor ki, o sesi duya-
bilelim. Ciinkii o sesler bir siirii sesler ile kapatilmus.

S.K: Biz geriledigimiz zaman yamyamlasiyoruz dedigim gibi.
Ama bir marangoz yanitlar1 daha kolay bulabiliyor. Biz o kadar ko-
lay bulamiyoruz. Bizim bu kadar basit yalin bir seye erismemiz igin
cok calismamiz lazim. Kirlangic ile denk olmamiz lazim

N.P: Cok ¢alismazsak da ¢ok iyi hissetmemiz lazim.

$.K: Caba anlaminda, evet. Belki de cabay1 birakmak lazim.

N.P: Bazen zihnin durdugu da olabiliyor. Bazen de bambagka bir
yerde buluyoruz. Uyku ile uyaniklik arasinda. Hata yaptigin anin
iginde mesela...

S.K: Disiinceden arindigin, zihninden arindigin zaman kirlan-
gic olabiliyoruz. Mindfull meditasyonun 6nerdigi gibi. Biitiin dii-
stinceden arinip bedenin i¢inde olabilmek bir terbiye meselesi.

N.P: O anda, gegmis ve gelecekten bir kopus var.

S.K: O sirada orada olmak zor is. Bir “simdi” var, ama kolay
degil. Anitsal bir “simdiki zaman” yaratiyorsun. Piiriizsiiz bogluk.

N.P: O yuzden yuzyillardir yaratma an1 ¢ok yiiceltiyor. Ben de
sevmem ama bu yiiceltmeleri ama gergeklik payi var. Sanatgi iire-
tip, trettiginin etkisini gérmek istiyor.

S.K: Ama sanatc1 kelimesini miimkiin oldugu kadar en agagida kul-
laniyoruz degil mi? Yiiceltmeden. Sanatsal yapit ile iiretmek ile mesgul
olan siradan yaratici insan diyelim. Herkes hayal kuruyor. Oysa sanatg1
hayalinin yasini tutabilen kisi oluyor bence. Tek farki bu. Sen mese-
la kafanda bir gergeve kuruyorsun, aslinda o gergeveye higbir zaman

erisemeyeceksin. Yani fotografini ¢ektigin anda hayalinde bir daralma
oluyor. Yazarken de 6yle zihnindeki tasar1 yazdiklarindan her zaman
daha biiyiiktiir. Hatta onu yazmasi imkansizdir. Yazdikga eksiltirsin is-
ter istemez. Ciinkii ona bir tiirlii erisemeyiz. O kadar akigkan o kadar
biiyiik ki onu bir forma sokmak i¢in mecburen gergeveliyoruz, bu bir
vazgecebilme rejimi bence, o hayalin yasini tutabilmek 6nemli gibi ge-
liyor. Hayalin yasini tutmay1 géze alamazsan iiretemezsin.

N.P: Hatta bazen ¢ok yas tutman gerekebilir.

S.K: Elbette, bir fikri uzun siire tasarlayamiyorsam demek ki
yasa hazir degilim.

N.P: Sana yazdigin seyden kagmak gibi ya da uzak durmak gibi
bir seyler oluyor mu? Mesela yazilmig basilmis kitabindan uzak
durmak gibi.

S.K: Eski metinlerime baktigimda bagka bir kadinla konuguyo-
rum. Gengligimle tanigiyorum sanki. Biiyiimekteki bir kadin: din-
liyormus, bagka biri ile iletisim kuruyormus gibi hissediyorum. Bir
tiir yabancilagma.

N.P: Ben de ge¢misimdeki iglerimi su siralar ¢ok kurcaliyorum.
Bir taraftan, asla bugiin yapamayacagim ¢alismalar. Uriiniin yasiyla
birlikte, degistigini de g6riiyorsun.

S.K: Bir de o kadin yok artik. Eskide kalmig bir ata var.

N.P: O duyguda yok belki. Ama nesnelestigi icin herkese ait
olma sansi var.
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GOSTERI SANATLARI

Milo

Rau:

Bireyselden

evrensele

Son yillarda Avrupa tiyatrosunun en ¢ok konugsulan

isimlerinden biri olan Milo Rau, yaptig1 islerle

Avrupa’nin giincel meselelerine ve ge¢cmis deneyimlerine

“demir leblebi” tadinda bir ayna tutuyor; izleyicisini sadece

sindirmesi zor hikayelerle karsilagtirmakla kalmiyor ayni

zamanda tiyatronun "aynasini1” da tersyiiz ederek onlara

goriinenlerin ardindaki gercekleri, sorgulatiyor

Yazi: Mehmet Kerem Ozel

Bir tiyatro oyunu nasil baglar? Hele de o oyun; seyircilerine ayna tutacaksa,
onlar1 rahatsiz etmesi muhtemel bir olay, bir durum anlatacaksa, giiniimiiz
Avrupasini mesgul eden ve sokaktakinin yani sira tiyatrodaki siradan Av-
rupalr’y1 da huzursuz eden, ikircikli durumda birakan miilteci, gog, yabanci
digmanligi, irkeilik/ulusalcilik veya cinsiyet sorunlarini ele aliyorsa, seyir-
cilerin iilkelerinde stirdiirdiikleri refah i¢indeki yagamlarinin hangi zulmiin,
hangi vahsetin iizerinde yiikseldigini fark etmelerine yardimci olacaksa, hele
de yasanmis gercek hikayeleri, bizzat o zuliimlere maruz kalmus kisilerin ag-
zindan birebir aktaracaksa...

Milo Rau’nun oyunlar1 genellikle birey odakli baslar. Seyircilerin salona
girmeye basladiklarinda sahnede vakit gecirmekte olan kisilerle (bazilar
profesyonel, bazilar1 amatér oyuncular) kargilasmasi ve arkada ¢alan -popii-
ler sifatiyla tanimlanmasa da, ¢ogunlugun tanidig: ve oyun i¢inde de kulla-
nilacak olan- miizik pargalarini duymasi, bir nevi giindelik hayatin teatral
mekéna sizmasidir. Isiklar sondiigiinde sahnedeki oyuncularin bazen her
biri, bazense biri veya ikisi, sahne 6niine gelip kendilerini tanitir. Seyirci-
ler olarak onlari, birazdan sahnede “canlandiracaklar1” kimlikleriyle degil,
kendi gercek hayatlariyla taniriz 6nce. Milo Rau seyircileri en savunmasiz
olduklar1 yerden yakalar; kaldirimda, mahallenin firin1 veya manavinda
girisken, sicakkanli bir komsunun laf attig1, baglattig1 sohbetteymis gibi

yaklasir onlara. Basta iirkiitmez onlari, alistirir, konuya yavas yavas sokar.
Hangi klasik miizik bestesini piyanoda ¢almaktan, hangi Rihanna sarkisini
séylemekten hoslandigini, gengliginde miizisyen olmak istedigini ama mii-
zik kulag: eksikliginin onu oyunculuga tagidigini, ge¢misinde ona en ¢ok ac1
veren anisini biitiin samimiyeti ve rahatligiyla sizinle paylasan kisilere, seyir-
ci olarak ister istemez yakinlik duymaya baglarsiniz. Bu konusmalar yavag
yavas, birazdan hep birlikte i¢ine girecegimiz oyunun konusuyla daha direkt
iligkilenen yorumlar barindirir. Ornegin Lenin’in son giinlerini anlatan Sc-
haubiihne yapimi Lenin’de eski Dogu Almanyali bir oyuncu 1970-80’lerde
Albert Camus’niin bir kitab1 icin nasil bekleme listesine adin1 yazdirdigini,
iyi ki Batr'dan arkadaglarinin ona kitab1 temin ettigini, ¢iinkii Duvar yikilma-
sayd1 héla siranin kendisine gelmemis olacag: gibi ¢ok kisisel ama o dénem
Dogu Bloku iilkelerindeki atmosferi ve orada yasayan bir¢ok insanin haleti-
ruhiyesini ortaya seren bir anisin1 anlatir. Tanrinin Koyunw'nun (Lam Gods)
baslangicinda, oyunun kalabalik kadrosundaki iki profesyonel oyuncu kendi
gecmisleri tizerinden oyunculuk sanati hakkinda konusurlar. Tekrarda (La
Reprise) rol alan ii¢ amator ile ii¢ profesyonel oyuncunun hepsi sahnededir,
sozii ilk en yasli profesyonel erkek oyuncu alir ve kendi gegmisinden 6rnek-
ler vererek oyunculuk sanati lizerine konusmaya baglar. Bazen de sahnedeki
kisilerin oyunda “tekrarlayacaklar1” roller zaten kendilerine aittir; dolay1-

TANRININ KOYUNU (LAM GODS) FOTOGRAF: MICHIEN DEVIJVER

styla 6nce kendilerini tanitmalari fasli yoktur, oyunun biitiinii zaten onlarin
gercek hayat hikayelerini seyircilere aktarmalari iizerine kuruludur. Ornegin
Imparatorluk’ta (Empire) biri Suriyeli Kiirt, biri Suriyeli Arap, biri Romanya-
11, biri Yunan doért kisi direke kendi hikéyelerini anlatmalariyla baglar.

Her ne kadar, genel olarak kiiltiir ve gorgii seviyesi ortalama bireyden bi-
raz daha yiiksek oldugu savi reddedilemeyecek tiyatro seyircisine sunuluyor
olsa da, Milo Rau’'nun ortaya serdigi olaylar, durumlar, hikayeler ¢etrefillidir
ve hazimlari zordur. Bu 6zellikleri ger¢ek olmalarindan gelir. Hikayeler ger-
cektir, ancak Rau yaptigini hi¢bir zaman belgesel olarak tanimlamaz, hatta
bu tanimi reddeder.

Rau sadece ortaya serdigi hikayeler ile degil, o hikéyeleri ortaya seris sekliyle
de seyircisini afallatir. Rau 6ncelikle rollerle oynar. Lenin’i bir kadin oyuncuya
oynatir. Ortagag Hiristiyan sanatinin bagyapitlarindan Gent Triptigini yeni-
den canlandirdig1 Tanrinin Koyunw'nda (Lam Gods), Avrupa’dan Ortadogu’ya
dini saiklerle savagsmaya giden Hagli savagcis figiiriiniin yerine bu sefer Avru-
pa’dan Ortadogu’ya ISID saflarinda savagmak iizere giden bir Miisliiman Av-
rupali cihatginin bu yapim i¢in ¢ekilmis videosunu koyar. Bagka bir cihat¢inin
annesini, Isa’nin annesi Meryem olarak sahneye ¢ikarip konusturur. Triptigin
gezginler sahnesini ise, cagimizin gezginleri oldugu diisiincesiyle Gent’e son
yillarda Suriye, Irak ve Afrika’dan gé¢ etmis miiltecilere oynatir. Kiz ¢ocuk

seri katili Marc Dutroux’yu konu eden Bes Basit Par¢a’da (Five Easy Pieces) ise
sadece 9-13 yaglar1 arasindaki ¢ocuklara rol vermekle kalmaz, ¢ocuklar1 oyun
boyunca yetigkin bir profesyonel erkek oyuncuya yonettirir. Soru soran, direk-
tif veren, onlar1 sahnede yonlendiren, canli ¢ekimlerde kameranin arkasinda
olan, cocuklarin yaptiklarini tam dogru bulmadiginda ya da begenmediginde
tekrarlatan hep o yetigkin erkek oyuncudur.

Dolayisiyla seyirci olarak Rawnun bir yapitina tanik olurken koltugu-
nuzda rahat, tasasiz ve dalgin bir ruh haliyle oturamazsiniz; her an diken
ustiindesinizdir. Ancak bu, sahneden size yapilacak herhangi bir satagmayla
veya sizi oyuna fiziksel olarak dahil eden bir davetle ger¢eklesmez. Jacqu-
es Ranciére’in “Ozgiirlesen seyirci” kavraminin izinden gider Rau, seyirciyi
diisiinsel olarak her an tetikte tutar; oyunlarinin, gogu zaman birbirlerinden
ayr1 gibi duran, seyrederken oradan oraya atliyormus gibi algiladiginiz par-
calarini yorumlamaniz, digerleriyle iligkilendirmeniz ve kargilastirmaniz icin
gerekli ortamu, arka plani, altyapiy1 yaratir.

Rau’nun oyunlarinin igerigi kadar tarzi da buna hizmet eder. Onun oyun-
lar1 iki z1t durum arasinda; gergek ile kurgu, performans ile temsil, kendilik
ile sahtelik arasinda devamli olarak gidip gelir. Seyirci her an istim iizerinde
ve uyanik olmalidir, ¢iinkii Rau sag gdsterip sol vurabilir. Rau oyunlarinda
seyirci daima gri bolgede, sisler icindedir. Seyirci ¢ogu zaman da kendini ya-
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kalar; ¢ocuk katilini anlatan oyunda sahnenin tizerindeki ¢ocuklarin “oyun-
larina” kahkahalarla giildiigiinde, soykirimin anlatildigi oyunda katilleri
gaza getirmek i¢in ¢alinan miizige tempo tuttugunda.

Ciinkii Milo Rau bireysel olana inanur; bireyin duygularina, kisisel deneyimle-
rine, kendinden yola ¢ikarak cevresiyle kurdugu iligkilere ve toplumsalligina. 13
yasinda Trogki'nin Geng Lenin’ini okumustur, kendini Marksist olarak tanimlar,
kiigiikken anne-babasi onu tiyatro degil (6rnegin St. Gallen’de yapilmasi planla-
nan niikleer santrale kars1) protesto gosterilerine gétiirmiistiir, 20 yasindayken
Zapatistalar ile réportaj yapmaya Meksika’ya gidecek kadar politiktir, cok geng
yaslarindan itibaren entelektiiel ve toplumsal anlamda bilin¢lenmistir, ancak bir
yandan da bunlarin yanina en az onlar kadar deger ve 6nem verdigi giindelik ha-
yat deneyimini yerlestirir. Meksika’ya gidisinin Meksikali bir kizla yasadig1 agk-
tan dolay1 oldugunu belirtir, ayni birkag yil sonra yerlesecegi Berlin’e de onu bir
agkin siiriiklemis olmasi gibi, ayn1 Cavugeskularin mahkemesi ve idamu ile ilgili
bir tiyatro oyunu sahneleme nedenini kiigiik bir cocukken televizyon karsisinda
o mahkemeyi izlemesiyle agiklamasi gibi.

Pierre Bourdieu'niin 6grencisi oldugu i¢in, Rau'nun bireyselden yola ¢ikarak
toplumsala ulagmaya ¢aligmasi sagirtici degil. Onun oyunlarinda herkes ken-
di anadilinde konugur; onun oyunlari ¢ok dillidir. Ornegin Imparatorluk’ta
Kiirtce, Arap¢a, Romence ve Yunanca konugulur. Rau sadece dili degil, dillen-
dirilen s6zleri, yani oyun metinlerini de oyuncularindan (bireylerden) ¢ikartur.
Ona gore, ayn1 16. yiizyilda Shakespeare’in, 20. yiizyilda René Pollesch’in yap-
181 gibi, oyuncular onlardan bagimsiz yazilmis bir metni degil, kendi s6zlerini
dillendirmelidirler; otantiklik ancak bdyle saglanabilir, tabii ki tekrar canlan-
dirma yoluyla yapaylagincaya kadar; ama neticede seyircinin yabancilagsmasi

‘ SOL SAYFA:
IMPARATORLUK (EMPIRE)
FOTOGRAF: MARC STEPHAN

BU SAYFA:
) TEKRAR (REPRISE)
FOTOGRAFLAR: HUBERT AMIEL

icin yapaylagmasinin altinin ¢izildigi otantikligin 6zii, sahnedeki oyuncularin
bireyselliklerine aittir. Bireyler hikayelerini, yasadiklarini, duygularini, diisiin-
celerini genellikle bir kameraya anlatirlar, kameranin kaydettigi goriintii canli
olarak sahnedeki biiyiik perdeye yansitilir; gercek bireysel hikaye kaydedilen
evrensel hikdyeye doniisiir. Rau biitiin o bireysel hikayeleri, yasanmigliklari ti-
yatro sahnesinde toplar ve oyunlari yoluyla; tarihselligi, toplumsalligs, kiiltii-
rel, dini ve ekonomik yonleriyle giiniimiiz Avrupasini kayit altina alir.

Belki de bu ylizden sekiz yildir Amsterdam’da diizenlenen ve daha 6nce Ka-
tie Mitchell, Peter Brook, Rimini Protokoll, Johan Simons gibi Avrupa tiyatro-
sunun 6nemli isimlerini agirlamis olan tiyatro festivali Brandhaarden’in Ocak
sonu-$ubat basinda gergeklesen 2019 versiyonu, bir tiyatro insanini ilk defa bu
kadar kapsamli bir programla mercek altina aldi; Rauw'nun Avrupa’ya tuttugu
aynadaki goriintiileri olabildigince genis bir ¢er¢evede sunabilmek igin.

Kelime anlami Ingilizce hot spots’in karsiligl, yani popiiler nokta, eglence
yeri, tehlikeli saha olan Brandhaarden; oyunlarinin ¢ikis noktalar: icin “Her
zaman birey(ler)in ve o birey(ler)in yasadig: tlkenin trajik, travmatik anla-
rin1 ararim,” diyen Rau’'nun Avrupa’nin cesitli tilkelerinden tiyatro kurumla-
riyla farkl: tarihlerde yapmug oldugu igbirliklerinden ortaya ¢ikarttig: alt1 ya-
pimi, Rau ile bir sdylesi aksami, her oyun sonrasinda oyuncularla soru-cevap
seanslar1 ve film gosterimlerden olusan gorkemli bir programla ¢ikt1 Ams-
terdam’in kozmopolit seyircisinin kargisina. Rau’nun adeta bir kuyumcu ti-
tizligiyle hazirladigy, keskin, giiclii ve etkili islerinin arka arkaya sunuldugu
dokuz giinliik festivalin gerek icerik, gerekse teatral bi¢cim denemeleriyle
tatmin ediciligi ve doygunluk hissi had sathadaydi, demir leblebi niteligiyle
sindirmek biraz zor olsa da...
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Algilar
inyasinda

kendi gerceginin
pesinde

Mustafa Hulusi’nin Pi Artworks Londra’da agilan ilk sergisi Cyprus
Realism butiiniinde bolinmeye ve birlesmeye dair farkli kavramlarin
fiziksel ve soyut hallerini sorgulayan bir sergi. Sergi bilinen ve asi-
nalik duyulan nesnelerin alisgilmamis yanlarini ziyadesiyle kitsch bir
tavirla gosterirken, hayatin akisinda algilanan imgelerin insan1 diin-
yanin digina ¢ikaracak araglar olma potansiyelini ve bu duygunun
bizde yarattig1 biiyillenme olgusunu inceliyor.

Bir bagka deyisle, Hulusi’nin bu sergisi algilar diinyasinin kendi
gerceginin pesinde kosan bir tavra sahip. Sanat¢inin, Istanbul’'da
daha 6nce 2010’da Galerist ve 2017 yilinda Dirimart’ta sergiledigi
islerin tamamini bu sergideki secki dahilinde gérmek miimkiin.

Serginin merkezinde, Hulusi’nin aligtlan zakkum motifi ve onu
tamamlayan renk kesitleri var. Kesitler, foto-gercekligin varsayilan
gercek algimiza etkisini fiitursuzca ortaya ¢ikartirken, beynimizin
renk ve motif algilama konusundaki segiciligine de gondermelerine
temsili bir durug halinde. Sergiyi gezerken, renk ve motiflerin arasin-
daki inanilmaz yolculuk bana sinestezi kavramini diigiindiirttii. Keli-
me anlami “birlesik duyu” olarak bilinen sinestezi, gecen yiizyildan
bu yana noérolojik bir anomali olarak algilansa da son dénemde bir
anomalinden ziyade toplumun belli bir kisminda -6zellikle sanat-
cilarda- var oldugu kesfedilen, renkler, sekiller ve sesler araciligiyla
sosyolojik olarak tabulastirilan algidan daha degisik seyleri algila-
mak olarak tanilandiriliyor. Daha basit bir tanimla, sinestezi renkle-
ri duyup, sekilleri tadip, sesleri koklamak olarak anlatilabilir.

Buradan yola ¢ikarak, Hulusi’nin zehirli ama bir o kadar mucizevi
zakkum ¢igeginin esledigi renk kesitleri, ya da 6nceki sergilerinden
asina oldugumuz ¢icek agan badem agacinin siyah ve beyaz hipnotik
kesitlerle eslesmesi, sanat¢inin kendi tabiriyle nesneleri gergege dair
var olan en agik haliyle tasvir ederken, bir diger yandan da izleyiciyi
kaginilmaz olarak kodlanmig parametrelerle yuzlestirmeyi hedefli-
yor. Zira, foto-gergeklik sayesinde imgeler ii¢ boyutlu gergeklikten
cikip daha ileri bir noktaya dogru ilerliyor. Izleyici de bu vesileyle,
dolayli bicimde dahi olsa eserle kendi arasinda empati kurabiliyor.
Ayni Georges Bataille’nin savundugu etki yaratan sanat kavrami gibi;
hayat ile 6liimiin sinir1, kutsal olanla olmayanin karigimi arasinda bir
kopus, diger bir deyisle sinirli 6l¢iide kendi olabilme yetisi ile sinirsiz
bosluk arasinda bir ortaklik igerir. Burada bir parantez acip, Bata-
ille’dan bir bagka {inlii isim olan Brian Eno’ya gegis yapmak istiyo-
rum. Asil meslegi mimarlik olan Eno’yu diinya ¢apinda meghur eden
sey miizikti. Daha spesifik konugsmak gerekirse, 70li yillardan giinii-
miizde uzanan art-rock kavramsalciligi ile elektro-punk’in kesistigi
noktada yasayan, aslinda bir miizisyenden daha ¢ok diisiince insani
olan Eno’nun varligini Hulusi’nin renk kesitlerinde duymak ve gor-
mek miimkiin... Ciinkii Eno miizik diinyasinda “havaalani miizigi”
olarak da bilinen ambient/chillout akiminin dnciisii sayilir. Ambient
tarzi aslinda dinlenilmek i¢in degil, belli bir ortamin arka planina
karigmasi ve o anin anlaminin tamamlanmast i¢in tiretilen bir tiirdiir.
Tipk: Hulusi’'nin eserlerindeki aligilan ve kodlanan algilarin tinsel
olanin 6tesine taginip, kaliplarimizi sekillendiren ve toplumlar ola-
rak bizi tanimlayan cografi sinirlarin dayanilmas: gii¢ gergeklerini,
insan yapimi bu kimlik tagryicilarini yansitmasi gibi biraz arafta kal-
ma hissiyle bizlere gostermesi gibi. Sectigi bitkilerin mitolojik tarih-
MUSTAFA HULUSI, CYPRUS REALISM (VERIGO GRAPE 4) SM, leri incelendiginde akillara Aldous Huxley’nin Cennet ve Cehennem

2019, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 51X76 CM. SANATCININ
VE PI ARTWORKS'UN IZNIYLE. FOTOGRAF: FRANCIS WARE

PIARTWORKS'UN IZNIYLE. FOTOGRAF: FRANCIS WARE

MUSTAFA HULUSI, CYPRUS REALISM (OLEANDER 1) M, 2019, TUVAL UZERINE
YAGLI BOYA, 408X306 CM, IKI PARCA, HER BIRI 204X152 CM. SANATCININ VE

Mustafa Hulusi'nin Pi Artworks Londra'da gerceklesen
Cyprus Realism adl1 sergisi sanat¢inin etik ve estetik
kavramlari etrafinda dolagan iiretimin parcalarini bir
araya getiriyor. 11 Mayis'a dek goriilebilen sergi, bilinen
ve asinalik duyulan nesnelerin aligilmamis yanlarini
kitsch bir tavirla gosteriyor

Yazi: Ceylan Onalp
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kitabindaki deneyi gelebilir. Yazar, bu kitabinda alginin normal var-
sayilan seviyeden alinarak farkli bir seviyeye cekildiginde, bu siire
icinde tiim renkler, alinan kokular, insanlar, i¢ ve dis diinya, gériilen
ve duyulanlara verilen tepkiler algi seviyeleri sanki birer basamakmug
ve her birine basarak bir yolculuk yapiliyormus gibi aktarmasindan
olusuyor. Hulusi’nin tablolarinda yansittig1 gerceklik, Huxley’e oran-
la daha sabit bir varlik felsefesi icerse de bedensel ve ruhsal algilarin
birbirinden ¢ok farkli ama bir o kadar da benzer perspektiflerden
tekrar tekrar sorgulandigi bir ortam s6z konusu.

Deginmek istedigim bir bagka detay ise, Hulusi’nin sergide yer
verdigi genis olgekteki seramik duvar enstalasyonu. Bu enstalas-
yon, izleyici de adeta bir duvar sanat1 (mural/wall-art) hissi yara-
tirken ayni1 zamanda seramik karolarin hem Kibris hem de Tirkiye
tarihindeki yerini irdeliyor. Sergide yer alan iki farkli genis 6l¢ekli
seramik duvar panosu evcut; ilkinin yapim siirecinde bir bilgisayar
programi yardimiyla belli bir desen sistemi olusturulmusg ve bu ge-
kilde kaliplagtirilan askeri ve defans yontemlerine de bir gonderme
hedeflenmis. Ortaya cikan sistematik desenlerin, kaliplar dahilin-
de olusan ve mitkemmel oldugu var sayilan algilar1 da temsil ettigi
sdylenebilir. Ote yandan, Hulusi ikinci duvar seramik yerleskesini
yaparken, Islam sanatinda biiyiik yer tagiyan kutsal geometrideki
fraktal sekillerden yola ¢ikarak her hangi bir bilgisayar veya ma-
kinanin sistemik yardimi olmadan elle iirettigi karolar: sergiliyor.
Bu frakral sekillerin kutsal geometride de bahsedilen gézle goriile-
bilen ve gorillemeyen detaylar: mevcuttur; fraktal i¢inde kar tanesi
ve benzeri figiirler gozle segilebilirken, fraktalin esas geometrisini
gozle géremeyiz, olusan sekli goériiriiz. Ciinkii fraktal, ¢ogunlukla
kendine benzeme 6zelligi gosteren karmasik geometrik sekilleri-
nin ortak adidir. Sonsuza dek i¢ ice ge¢mis birbirini tekrarlayan
sekillerdir. Bu tanima gore fraktal ana sekle benzer gitgide kiigiilen
alani sonsuz olan bir sekildir. Ve bu minvalde kutsal olarak tanim-
lanan biitiin nesneler, 0zlerinde temsil ettikleri anlamlar kadar ve
onlara bigilen anlamlar sayesinde kutsaldur.

Biitiin bunlarin 15181nda, alg1 diitnyamiz da bizim ona yiikledigimiz
deger ve anlam kadar kutsallagabilir. Ayni dini, politik, sosyal ve diger
bilimum kisisel fikirlerimiz gibi. Yaziy1 kapatirken Kanadali diigtiniir
Marshall McLuhan’in meshur “ara¢ mesajdir” kuramina deginmek is-
tiyorum. McLuhana gére aracin gergegi kendisidir. Yani, iletisim ku-
rarken igerik yerine bicime egilinmesi gerekir. Zira, “iletisimin sekli
belli iletiler igin tercihe sahiptir. Igerik daima belli bir gekilde vardir
ve bu bi¢imin dinamigi tarafindan bir dereceye kadar yoneltilir. Eger
ara¢ bilinmezse mesaj da bilinmez. Bu anlamda arag¢ ortak iletidir.
Arag kullanan kisilerin algisal aligkanliklarini degistirir. Arag yansiz
degildir. Kisilere oldugu kadar topluma da mesaj verir.”

Tam da bu noktada Mustafa Hulusi'nin son sergisi hem sanatgi-
nin kariyerinde olgunluk dénemine denk gelisiyle hem de hayatin
akiginda siire gelen algi kapilarini aralamasiyla diigiindiiren, giliim-
seten ve bilinen gercekligin aslinda o kadar da ger¢ek olmadigini
icerikten ziyade bigimle gdsteren bir sergi. Islerin yeni olmayisinin
bir 6nemi yok, sadece biitiinde ve tekilde farkli ifadeleri yansitmalar:
6nemli olan.

Alginizin kapilarini sakince aralayin, yeni diinyaniza hog geldiniz.
Artik kendinizi ve yagam alaninizi sorgulayabilirsiniz.
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Nev-i sahsina

miinhasir

bir hafiza

koleksiyonu

30 yil1 agan hafizasini, gectigimiz

ay actigy Arsiv: 1987-2018 sergisiyle
paylasan Galeri Nev Istanbul, bu
birikimi bir de kitapla kalicilastirarak,
arsivlere yeni bir kaynak daha ekledi.
Haldun Dostoglu, galericilik ve
miizeciligin gelecegine umutla baksa
da, gen¢ kusaklarin sanata, kiiltiire
ve bunlarin tarihine yonelik merak
eksikliginden kaygili. Dostoglu,
kariyeri boyunca aldigi en iyi

kararin 1987'de Ankara'dan
Istanbul'a gelmesi ile, Beyoglu'ndaki
Misir Apartmani'na tasinmasi

oldugunu soéyliiyor

Roportaj: Evrim Altug Fotograf: Elif Kahveci

Haldun Dostoglu, Ankara’da 1984’te Ali Artun ile birlikte kur-
duklar1 Galeri Nev’i 1987'den beri Istanbul’da yagatan kidemli bir
sanat galericisi. Gerek modern sanat, gerekse cagdas sanata yo-
nelik merak ve sahiplenme giidiisii, onu 2019’da 26 Mart-6 Nisan
arasinda galerinin Magka’dan sonra Istanbul’daki ikinci mekani
Misir Apartmani’'nda bir film seridi misali paylastigy Arsiv: 1987-
2018 isimli bir sergiyi diizenlemeye yéneltti. Aslinda bu, kurum
adina daha uzun soluklu bir hafiza kazisinin da ilk pargasi olacak.

ODTU Mimarlik bsliimii ¢ikigli Dostoglu'nun her zamanki mi-
mari meraki ve kaygisiyla tasarladig arsiv sergisinin bu ilk ayag;,
galeride gorsel ve cogul zamanli bir miizikal olarak da deneyimlen-
di. Belli yillar arasinda gizlenen siirprizli, hatirasi yogun imgelere,
galerinin sergi davetiyeleri ve kurumun emegiyle iiretilmis yayin-
lar1 eslik etti. Biz de, ayn1 anda bir kitapla kalicilagmig bu 6nemli
caba iizerine Dostoglu'ndan mesleginin ve tecriibelerinin satir ara-
larini 6grenmek tizere kendisiyle bir kahve molas: verdik.

Kiiratér ve galerici Dostoglu’na bakilirsa Galeri Nev Istanbul
halen Ankara’daki, Ali Artun’un kizi, sevgili Deniz Artun ile dost-
lugunu devam ettiriyor. Galeri Nev Istanbul, bugiinlere gelisini
“Gunliik, gelip gecici hevesler, sevdalar icinde olmayan, ¢aligtig1
her kim ise onunla sadakatini siirdiirebilmis nadir kurumlardan
biri” olmasina bor¢lu. $imdi isterseniz gelin, zamanin cektigi,
ayiltan ve gelecegin falina baktigimiz koyu kahvemizi onun s6z-
leriyle yudumlayalim.

Basit bir soruyla baglayalim; arsiv ne ige yarar?

(Giliiyor.) Arsiv ne ige yarar? Niye insanlar argiv tutar? Tabii,
birincisi; insan arsive baktik¢a geriye dogru, kendisini taniyor.
ikincisi ve daha 6nemlisi, sonraki nesillere kiiltiir nasil aktarili-
yor? Bir seyleri biriktiren insanlar sayesinde. Ayni isi koleksiyo-
nerler de yapiyor. Koleksiyoner niye koleksiyon yapiyor? O anki
giindelik zevklerini bir yana birakalim, koleksiyonerler sayesinde
kiiltiir, daha sonraki nesillere aktarilmigtir... Arsiv de 6yle.

Yani, arsiv i¢in bir hafiza koleksiyonu mu diyelim?

Tabii, tamamen 6yle. Hafiza koleksiyonu.

Peki kisisel bir sey midir argiv? Kurumsal hafiza var, kisisel
hafiza var...

Hayir. Bizim arsivimizden bahsediyorsak, tabii ki kurumsal.
Hig kisisel dokiiman yok. Ama senin dedigin tabir ¢ok giizel: Bu
bir hafiza koleksiyonu mudur? Bu koleksiyonu biriktirip, derle-
yip, bir sonraki kugsakta arastirmacilara aktarmak da, kurumlarin
sorumlulugudur. Bu, endiistriyel kurumlar i¢in de gegerli. Diye-
lim, Pagabahge’nin arsivi, bundan 50 yil, 100 y1l sonra ¢ok 6nemli
dokiimanlar icerebilir. Bu, bizim i¢in de Syle.

Serginin tasarimini, elinizdeki arsiv ile nasil bagdastirdiniz?

Aslinda basit bir sergiydi; 1987’den 2018 yil1 sonuna kadar
actigimiz 254 serginin davetiyelerini yan yana koyalim, bir film
seridi gibi kendimizi izleyelim istedik. Bunu yaparken, araya
da, bu film seridini zenginlestirici birtakim gorseller koyalim,
o tarihlerde yayimlanmig kitaplar, kataloglar varsa, onlar da
yer alsin. Bir nevi dokiimantasyon sergisi demek lazim aslin-
da. Arsiv sergisi dememek lazim. Arsiv, bagka bilgileri de igerir.
Bunu, benim yapacagim bir sonraki serginin birinci etab: diye
yorumluyorum. Biz, bunu aslinda 2015’te hazirliyorduk, fakat
Istiklal Caddesi’nde patlayan bomba, o sirada calistigimiz eki-
bin ayrilig1, birinin igten, digerinin Tirkiye’den ayrilmig olmas:
bu isi biraz yavaglatti, bugiine kaldi. $imdi ben, 2021’de ikinci
bir etap diisiiniiyorum. Calistigimiz sanatcilarla yapilan mek-
tuplagmalar, alinan notlardan olusan, o dénemin fiyat listeleri-
ni de dokiimante edebilecek bir yayinla; bu sergiyi birinci etap
olarak kabul edersem, ikinci etab1 da tamamlanmig olacak gibi
bir hayalimiz var... Aslinda birkag¢ aydir bunun ¢aligmalarina da
basladik, hayalden de éte...

Bu durumda galericilik ve koleksiyonculuk bizi yeniden gii-
ven ve mahremiyet kavramlariyla bulusturuyor. Bu tiirlii bir
gecmisi teshirde izne tabi, edebe tabi durumlar s6z konusu
oluyor mu? Neyi teshir edip etmeyeceginize nasil karar veri-
yorsunuz? Ornegin bu sergiyle paylastiklariniz neydi?

Yok, su anda paylastigimiz pek “i¢ camagirlarimiz” degil; bun-
lar zaten kamu ile paylasilmisti, herkesin bildigi seylerdi, hatta
sergiye gelenler arasinda -davetiyeleri goriip -“Aaa, bunlarin bir
kismi bende var, ben koleksiyonunu yapayim,” diyenler de vardi.

Serginin sordugu sorulardan ve verdigi yanitlardan biri de,
yillar icerisinde bir sergi yayin1 veya katalogunun nasil olmasi
gerektigine dair ¢oziimleriniz olmus. “Sergi yayinciligs” iizeri-
ne bir okul arsivi olmus bu ayn1 zamanda...

Simdi, sen de biliyorsundur, 1980'li yillarda, 1990’larin baginda
Tirkiye’de sanat yayinciligt ¢ok zayifti. Hatta, bir kiitiiphanenin
tek bir rafin1 doldurmayacak kadar az kitap yayini vardi. Biz, galeri
olarak ilk yayin yapan kurumlardan biriyiz diye biliyorum; ondan
sonra birtakim kurumlar sanat yayincilig1 isine el attilar. Yapi Kre-
di ve bagka yayinevleri isin i¢ine girdi, bu is cok zenginlesti, simdi
bir raftan ¢ikti, kiitiiphaneyi dolduracak kadar zengin bir sanat ya-
yin kiilliyatimuz var. Fakat bizim sanat yayincilig bicimimize dair
bir yorumum var. Biraz el yordamu ile oldu, bagtan bilerek, dusii-
nerek tasarlanmus seyler degildi. Sinirli sayida gogaltilmus, serigrafi
baski yayinlari kendi biinyesi i¢inde nasil tasarlariz? Zaten, sergiyi
gezerken de, tasarim kiiltiiriine baktigin zaman da, mesela biri tes-
pit etti, 2001’de bugiinkii davetiye tasarimini yapmus ve o tarihten
beri de hi¢ degistirmeden siirdiirmiigsiiniiz. Demek ki, o zaman ta-
sarlanan sey o kadar taze ki, hal4 ayni tazeligini koruyor.

Demek ki, bir tiir kurumsal grafik kimlik orada artik netlesmis.

Belki de. Tabii, §6yle bir sey de var Evrim, sen bunu ¢ok iyi bi-
liyorsun; ¢alistigimiz ve galerinin omurgasini olusturan sanatgi-
larla, biz 1980’lerin sonu, 1990’larin basindan bu yana beraberiz.
Aynizamanda, 30 senelik matbaamizla da, tasarimcimizla, ¢erge-
vecimizle de bu durumdayiz. Dolayisiyla boyle efemeral, giinliik,
gelip gecici hevesler, sevdalar i¢cinde olmayan, ¢alistig1 her kimse
ona sadakatini siirdiirebilmis nadir kurumlardan biriyiz diye dii-
stiniiyorum. O da ister istemez ige yansiyor.

Mimarlik kékenli olusunuz, galeri mimarisi iizerine de dii-
siinmeniz ve hareket etmenizi tetiklemis olmali. Bu sergide de
galeri mimarisi ne 6l¢iide vardi?

Simdi, galeri mimarisi bagka, arsiv sergisinin mimarisi ise bas-
ka bir gey...

Sergiyi galerinin kuruldugu dénemden, yapim c¢aligmala-
rindan karelerle baglatmigsiniz, o yiizden sormustum, Tiirki-
ye’de bir sanat galerisi nasil inga ediliyor?

Tiirkiye'de insa edilmis ilk galeri, galiba Abdurrahman Han-
cr'nin yaptigi Galeri Bir. Bizim o galeriyi gdrme sansimiz olmada,
yok oldu, gitti. Sonra da, gectigimiz yillarda Murat Pilevneli’nin
yaptigl, bastan bir galeri olarak tasarlanan mekéni. Onun digin-
daki tiim galeri mekénlari, mevcut bir mekéna yapilan kiiciik
miidahalelerle déniigtiiriilerek olusturulan mekanlar. Keza, bi-
zim her iki galerimiz de 6yle. Bize Magka’da ev sahipligi yapan ve
burada da (Misir Apt.) 12 yildir ev sahipligi yapan mekan, oyle.
Serginin i¢ mimarisine gelince, benim 6zellikle kafa yordugum
bir konu bu. Bir sergi mimarisi, cok 6nemlidir. Mevcut mimari
ile, serginin mimarisi nasil bir uyum icerisinde olacaktur, sergile-
nen objeler, eserler her ne iseler, onlar bu mekéinda nasil algila-
nacaktir konusu, hassas bir konudur. Tiirkiye’de bu konuya ¢ok
fazla kafa yoran insan da yok. Yeni yeni olugmaya basladi. Ozel-
likle miizeler kurulmaya basladiktan sonra, bu isin 6nemi artt1 ve
miize sergilerinde, 6zel sergi mimarisi tasarlayan geng arkadaslar
yetisti. Bu sergide ise, en bagta séyledigim ifade ¢ok 6nemli: Bir

film seridinden asla vazge¢meyen bir sunum olsun istedik ve ona
en ¢abuk cevap veren yontemi sectik. Kisa raflar, bir sekans i¢in-
de akip gidiyor.

Elinizdeki an1 birikimine toplu halde baktiginizda bir aile
albiimii duygusu mu yagiyorsunuz? S6zgelimi, sergide yer alan
karelerde Sezer Tansug’u, Abidin ve Giizin Dino’yu, Erol Ak-
yavas’1 ve nice 6nemli ismi animsiyorum.

Simdi tabii, bu insanlar bizim, galerinin hayatinda 6nemli fi-
giirler. 1k sergiyi Abidin Bey ile agmis olmamiz énemli. Bizim
kendisiyle bir géniil bagimiz var. Bunu géz ardi edemem. Erol
Akyavas ise bana bagka bir estetige bakmay1 6greten adamdur.
Islam estetigine uzak biri iken, ona yakinlagmami saglayan kim-
sedir. Sezer Tansug ise bir ddnemin, sevin sevmeyin, begenin be-
genmeyin ama, sanat ortaminin tek sanat elestirmeni olarak var-
ligin1 siirdiirmiigtiir. O bakimdan bu sergiyi yaparken, hatta bu
serginin kitabini yaparken de bir amacim suydu; 6zellikle geng
kusaklar, geng kiiratorler, kendi yakin tarihlerine dair o kadar il-
gisiz, duyarsizlar ki... Halbuki 30 yillik bu ge¢mise bir baksalar,
bu fotograf1 bir 30 yillik perspektifle gérseler, Istanbul sanat orta-
minda kimlerin var oldugunu, nerelerden gecildigini... Tansug’u
duymamus, bilmemis kiirat6rler oldugunu hayal edebiliyor mu-
sun? Birak Tansug’u, Adnan Coker’i de duymamuis olabilir. Ala-
ettin Aksoy’u da duymamus olabilir. Bu serginin ve ¢ikan yayinin
bunlar1 hatirlatici bir yani oldugunu diistiniiyorum.

Bu projede, ayn1 zamanda galerinin baska mekénlarda da
yer buldugunu gérebiliyoruz. Kurum bu yondeki sorumlu-
lugunu kendi sozleriyle nasil tarifliyor? Sanatgi ile, her yerde
olma meselesi mi bu?

Atatiirk Kiiltiir Merkezi hepimizin hayatinda bir dénem ¢ok
6nemliydi. Ve eger, sanat¢inin tiretimi, galeri boyutunun digina ¢1-
kip, bagka bir mekanda gdsterebilmeyi gerektiriyorsa, bizim aradi-
gimiz mekénlar arasinda burasi en bagta geliyordu. Tabii bu yillar,
bizim bu tiir sergileri yaptigimiz yillar, Istanbul Modern, Pera Mii-
zesi, SSM'nin olmadig: yillardi. Bunlardan énce, yani kabaca 2004
o6ncesi, bagka sahnelere ihtiya¢ vardi. Magka'daki galerimizin 120
metrekarelik sahnesi, her seye yetmiyordu. Dolayisiyla biz, yiiksek
kalitede tiretim yapan sanatgilari, bagka sahnelerde nasil gosterebi-
liriz gabas1 igindeydik. Ornegin AKM de iig, dort kez sergi yaptik.
Dolayisiyla sanatgilar daha sonra bagka sanat mekénlarinda eserle-
rini sergileme imkanina kavustular.

Bugiin siz de biliyorsunuz, ¢ok sayida 6zel miize deneyimi
yastyoruz. lyisi, kotiisiiyle birgok 6rnek var. Hatta bazilan iyi
niyetli olmakla birlikte, “Tabeladan 6teye gecemiyor,” yorum-
lar1 da yapiliyor. Ayn1 zamanda, devlet miizesi olmaya soyunan,
gereginden agir davranan veya tamamen giincel olana yatirim
yapan inisiyatif ve mekanlarimiz var. Peki bir sanatsever, bu
kosullarda “saglikli beslenmek” adina, “Yok arkadag, ben boy-
le iyiyim, boyle takilayim,” diye kendini sadece belli bir kurum
veya kaynaga m1 adamali sizce?

Soyle bir gercegi yadstyamayiz. 16 milyonluk Istanbul'un kiil-
tiirel tilkketiminde aktif olan niifus, ¢ok fazla degil. S00 bini bile
buldugunu zannetmiyorum. 1987’deki ilk Istanbul Bienali'nin zi-
yaretci sayisi, bes bin civarindaydi Son bienalse 150 bini buldu. Bie-
naller ve 2004’ten sonra ag¢ilan miizelerin, soyle bir faydasi oldu;
Tiirkiye'de sanat, kiiltiir tiiketicisinin sayis1 ¢ok artt1. Tabii bunda
fuarlarin da rolii var. Onlarin da 60-70 bine yakin bir izleyici ve
katilimcisi var. Dolayisiyla, kiiltiir alaninda galeri ziyaretgilerinin
sayist da, bu sayede artmis oldu. Bunlarin ¢ok pozitif rolii vardur.
Ama, miize kurmak, miize kiiltiirii olusturmak, toplumsal gelisme
ile ¢ok iligkili. Biz daha o evrime girmis degiliz. 2004'ten bu yana
gegen 15 yil, bir miize tarihi i¢in bebeklik bile degil. Heniiz prema-
tiire durumdayiz. Daha, miizelerimiz gelisecek, kurumlagacak, bel-
lekleri olusacak, kendi kimliklerini, damarlarini bulacak... Su anda
hepsi biraz arayis igerisindeler. Kendilerine has yollarin1 bulmaya
caligiyorlar. Yavas yavas, kristalize olan durumlar beliriyor gibi.
Dolayistyla biraz zamana birakip, firsat vermek lazim.

Peki bu kosullarda sosyal medya ve internet, Galeri Nev Is-
tanbul’u nasil etkiliyor? Yirmi yila yakindir kendi siteniz var.

Tabii artik, goriiniirlitk sadece galeri ziyaretiyle olmuyor biliyor-
sun. Biz de herkes gibi, bu medyay1 ¢ok aktif kullanip giincelleme-
ye ¢alistyoruz. Bizim i hacmimiz ve ziyaretci sayimizin artmasinda
Internet ve sosyal medyanin rolii oldugunu diigiiniiyorum.

Ama bunu 6ncelemiyorsunuz... Bir galeri ekranda gezilmiyor.

Hayir, bu mahrem bir iligki. Seyirciyle eser, yakin mesafe-
de yiiz yiize gelince, dyle hissediliyor. Dolayisiyla biz izleyiciler
ekran, telefon iizerinden haberdar olsun, ama “intim” iligkisini
galeriye gelerek yasasin istiyoruz. Ki bu sadece bizim i¢in degil,
herkes i¢in gecerli.

Son zamanlarda bir¢ok sergi, bienal, fuar ya da kiiltiir et-
kinligi ziyaretcilerin cep telefonlar1 aracilig: ile “izleniyor.”
Herkes bir seyleri siirekli kaydedip iletme telaginda.
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Tabii, sen de farkindasindir; 6zellikle sanat fuarlarinda insan-
lar gozleriyle degil, cep telefonlarinin ekranlarindan etkinligi izli-
yorlar. Hatta, gecen sene SAHA, Japonya’ya sanat eserleri ile isgal
edilmis bir adaya seyahat diizenledi. Aday: ziyaret ettiginizde sizi
kargilayan ekibin birkag sart1 vardi: “Yiiksek sesle konusmayin.
Hizli hareket etmeyin. Cep telefonlarinizi kapatip, cebinize ko-
yun. Bu, bizim i¢in degil, sizin i¢in. Sizin zevk almaniz igin.”

Yayinlarinizda ¢ok ilging sanat elestirileri ve farkli imzalar-
dan tiirlii okumalara rastliyoruz. Kurum tarihi ve sanat tarihi
ile elestiri pratigi yan yana geldiginde, sizin yorumunuz nedir?

Ulkemizde bu alanin en zayif halkalarindan biri bu. 120 yil-
lik Mimar Sinan Universitesi’nin Sanat Tarihi béliimii var, ama
bu béliimden mezun olan arkadaglar ne yaziyor, nasil hayatla-
rin1 siirdiiriiyorlar, ben merak ediyorum. Bu alanda bulundugu
noktanin lizerine ¢ikmig kalburiistii bir yazar, iste ilk dénemin
yazarlarindan Sezer Tansug ise, son dénemin yazarlarini da sen
benden daha iyi biliyorsun. Cok zenginlesemedik bu konuda. Sa-
nat yazarligini gelistirmekte zorluk ¢ektik. Bizim yayinlarimizda-
ki gesitlilige baktiginda da goriiyorsun; ¢ok fazla insan yok. Bes,
on ismi maalesef ge¢miyor. Gazetelerin hi¢biri kalmayinca, sade-
ce sosyal medyaya sikismig bir sanat yazarli§i, maalesef kendini
asamayacak. Bu konuda miizisyenler, bestekarlar kendi haklarini
koruyarak cok basarili oldular, ama yazarlarin, sanat elegtirmen-
lerinin mesleki 6rgiitii yeteri kadar sesini duyuramadi ve haklari-
n1 koruyamadi diye diisiiniiyorum. Bu haklarin korunacagi genis
¢apli tartigmalar mutlaka yer almali.

Sergide, dikkat ¢ceken bagska bir sey de giiniimiizde artik ya-
z1k ki hatirlamadigimiz kimi sanat¢ilarin ya da hi¢ duymadig:-
miz kimi yabanci sanatcilarin sergileri. Sizlerin onlara vaktiyle
firsat tanimis olmaniz da herhalde hayatin olagan bir neticesi
olsa gerek. Kimileri kaliyor, kimileri gidiyor sonunda...

Evet, galericilik aslinda ¢ok kisisel bir sey ve bu biitiin diin-
ya icin gecerli. Her galeri, galericinin kisisel zevkleriyle olugur.
Her ne kadar akimlar, genelgecer bi¢cimde yonlendirmis olsa bile.
Bizim de kendi iligkilerimiz i¢inde birtakim tercihlerimiz oldu.
Bu tercihlerin icinde kimileri hayatini yitirdi. Ornegin, en geng
kusaktan Nazli Damlaci. 1980’li yillarda, 1990’larin baginda ¢
kez kisisel sergisini yapmugtik. Sonra vefat etti. Bunun gibi bir-
¢ok isim var. Ama omurgayi hep tuttuk. En radikal degisimi ise
1990’larin baginda yaptik. O giinlere kadar sergiledigimiz Tiirk
modernistlerini veya o giin ¢ok aktif olan Mehmet Giileryiiz,
Adnan Coker, Komet, Omer Ulug gibi isimleri birakip, hig sergi
agmamus olan Canan Tolon, Inci Eviner, Hale Tenger kusag: ile
yola devam etmek, hayatimda verdigim en radikal karardi. Bu,
tabii ticari olarak ¢ok biiytik bir riskti, ama bunun dogru bir karar
oldugunu, ancak 15 yil sonra anladik.

Ankara Galeri Nev, daha dogrusu Ali Artun Bey ile yollar1
ayirinca iligkiniz nasil yiiriidii? Bir misyon ortakligi var miydi?

Bizim ortakliktan ayrilmamiz, yalnizca kagit tizerinde bir for-
maliteydi. Yaglaniyoruz ve bizden sonraki kugaklara sorun birak-
mayalim, sorunsuz ¢oziilsiin her sey diyerek, Deniz (Artun) ile
de irtibatimizi sirdiirmekteyiz. Onun kendi programi var. Artik
orast Deniz’in galerisi. Iki ayr1 galeri olsak dahi, ¢ok uzak olma-
yan diinyalarda, ayn1 damarda misyonu siirdiirdiigiimiizii digii-
nityorum.

Arsive baktigimizda yine risk almaya devam ediyorsunuz.
Geng sanatg1 kesiflerini nasil yapiyorsunuz?

Bu kesifleri yapmak, 6nceden daha kolaydi. Giderek daha
zorlagiyor. Onceleri bu arenada yer alan sanatg1 sayisi, su andaki
kadar olmadig1 i¢in, birazcik piriltili bir ismi siz veya bagka her-
hangi bir meslektagimiz hemen fark edebiliyordunuz. Fakat artik
sanat okullarinin sayis1 180’ cikinca, gen¢ kusak kendini gorii-
niir kilmakta zorlaniyor. Peki biz nasil fark ediyoruz? Gliniimiiz
sanatgilari sergilerini izleyerek, egitim kurumlarindaki hocalarin,
yetenekli 8grencileri tavsiyelerine dikkat ederek... Ornegin Aras
Seddigh boyledir. Erdag Aksel’in, bana “Gel bir bak,” demesiyle
buldugumuz bir isimdir.

Peki bu yipranan cark icerisinde en ¢ok zedelenen meka-
nizma hangisi? Medya mui, galeriler mi, okullar mi, fuar mi,
bienaller mi?

Oo00, egitim! Maalesef sanat egitimi yerlerde. Tiirkiye’nin son
15 yilinda neredeyse biitiin dallarda egitim kalitesi ¢ok diistii.
Egitim degersizlestirildi ve iyi egitmenler Tirkiye’yi terk ettiler.
Bu her alanda gegerli.

Sizin de yitirdiginiz isimler oldu...

E tabii, Nazif Topguoglu iilkeyi terk etti, Leyla Gediz 6rnegini
verebiliriz bu alanda, yine birkag sanat¢1 daha var.

Yollar1 ayirdiginiz sanatgilarla giinliik iliskileriniz nasil yiiriiyor?

Ben bir sanat¢ harig, hi¢ kimse ile yolumu ayirmadim. Bir ta-
nesi ile ben yolumu ayirdim. Bunun diginda, kendiliginden olu-
yor. Sanatg¢1 bunu kendisi de hissedebiliyor.

En giizel ve en kotii anilariniz neler?

Hayatimda verdigim en dogru karar, Ankara’dan Istanbul’a
gelmek, ikinci dogru karar ise Magka’dan Misir Apartmani’na ta-
sinmakt1. Bunlar, en giizel anilarim. K6tii anim da yok. Pigman
oldugum bir sey yok. (Giiliiyor.)

Gelecege iligkin umudunuz nedir?

Bu sekt6r daha ¢ok yeni ve 6nii ¢ok agik. Eger Turkiye’nin bagi-
na savas, biiyiik deprem gibi felaketler gelmezse, bu sektériin 6nii-
miizdeki 15-20 yil i¢inde ¢ok daha biiyiiyecegini diisiiniiyorum.

Tiirkiye’de son 15-20 yilda ayn1 zamanda ¢ok galeri acildi ve
kapandi da. Bu iyi mi peki?

Hayir. 1980’lerde 100 galeri vardi, halen 100 galeri var. Ama,
1980’lerden bu yana baktiginda Istanbul’da bir TEM, bir Tegvi-
kiye Sanat Galerisi, onun disinda devam eden bir galeri yok. Hal-
buki siireklilik cok 6nemli.

Serglye,
muzeye,
galeriye,
en Kisa yoldan
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Zeyno
Pekiinlii ile
bir Is giinii

Zeyno Pekiinlii’niin Is baglikli sergisi,
Sanatorium’da 28 Subat-7 Nisan
2019 arasinda gergeklesti. Sanatciyla
son sergisinden yola ¢ikarak pratigi
ve ilham kaynaklari iizerine konustuk

Roportaj: Nihan Karahan Fotograf: Sitki Késemen

Absiirt ve mizah dokunugslu, feminist ve politik elestiri iceren
kolaj video ¢calismalarinizla taniniyorsunuz. Videolariniz akti-
vist sanat ¢ercevesinde tanimlanabiliyor. Siz bu yaklagimi na-
sil degerlendiriyorsunuz?

Ben caligmalarimi 6zellikle aktivist sanat olarak tanimlami-
yorum, ancak pek ¢ogumuz gibi giindelik ve toplumsal hayatta
dikkatimi ¢eken, bana dokunan, 6fkelendiren ya da absiirt gelen
durumlar tizerine diigliniiyorum ve harekete geciyorum. Hareke-
te ge¢mek olarak tanimladigim durumlarin hepsi sanat iiretimine
dénugmiiyor elbette ama kaginilmaz olarak iiretimimin igine s1z1-
yor. Diger yandan, siyaset alanindaki angajmanlarimin hicbirini
aslinda sanat iiretimimin i¢inde direkt olarak temsil etmiyorum.
Daha ¢ok fikren iligki halinde oluyorlar diyebilirim.

Akademik egitiminiz resim. Medyum olarak videoyu tercih
etmenizin nedenleri nelerdir?

Video islerim sayica ¢ok olsa da yalnizca video ile calismiyorum.
Zaman igerisinde gergeklestirmek istedigim ¢aligmalar ya da pro-
jeler kendilerine en uygun medyumu kendileri dayatiyorlar. Bu
kimi zaman video, kimi zaman ise fotograf, poster, bulunmus kop-
ya kagitlari veya kagit iizerine basilmis kelimeler olabiliyor.

Elbette ilgi alanlarimin ve beslendigim kaynaklarin da bu ko-
nuda bir etkisi oldugunu soyleyebilirim. Sinema ve edebiyat her
zaman hayatimda 6nemli bir yere sahip oldu. Bu da sanat iire-
timimde siklikla hareketli goriintiiye, yaziya ve de kelimeye y6-
nelmeme sebep oluyor. Ote yandan popiiler kiiltiir alanindan
beslendigim i¢in popiiler filmler, ¢cok izlenen Youtube videolari,
Youtuber’lar gibi konular hakkinda arastirma yaparken, kendimi
onlarin kullandig1 medyumlari tekrar ederken buluyorum.

Videolarinizda buluntu gériintiilerden faydalaniyorsunuz.
Kurgulanmig gériintiiniin yeniden kurgulanmasi ve kolaj tek-
nikleriyle siyaset ve cinsel rollere dair temalar1 6ne ¢ikararak
goriiniir ve algilanir kiliyorsunuz. Calismalarimizda ¢iplak
gozle fark edilemeyen bircok detay yer aliyor. Bu gorseller iize-
rinde nasil calistiginizdan bahsedebilir misiniz?

Giindelik hayatta sik kargilastigimiz i¢in kaniksadigimiz, gok
da iizerinde durmadigimiz imajlar, metinler, séylemler aslinda
toplumda ve 6zel hayatimizdaki esitsizliklerin, ayrimciliklarin
en 6nemli tagiyicilar: olabiliyor. Giiliip gectigimiz bir melodram
ya da “Of ne aptalca,” dedigimiz bir YouTube fenomeni videosu,
diinyay1 algilama bi¢cimimizde ya da cinsiyet rollerinin ingasinda
sandigimizdan daha fazla 6neme sahip olabiliyor.

Bulunmug gériintii, metin ya da nesnelerle calismak, onlari ye-
niden diizenleyerek izleyicinin kargisina koymak bu kaniksamay1
anlik olarak yikarak, altinda gizlenen séylemleri daha iyi algila-
mamuizi saglayabiliyor. Yine malzemenin bulunmus olmasi bence
isin didaktik olmasinin da 6niine gegiyor. Siz yeniden kurgulaya-
rak, yeniden diizenleyerek bunu izleyicinin 6niine koydugunuzda
herkes kendi ge¢misi ve birikimlerinden yola ¢ikarak bu 6rtiik
6zelliklerin bagka yonlerine dikkat edebiliyor.

Bu durum, iiretici olarak benim agimdan da sagirtici ve keyif-
li bir siireg. Ornegin eski bir calismam olan Cifidiisiin-1 video-
sunda Tiirk milliyet¢iliginin en 6nemli sembollerinden biri olan
Istiklal Marsr’'nin kelimelerini alfabetik siraya gore yeniden dii-
zenledigimde iginde Tiirk ya da Tirkiye kelimelerinin bir defa
bile gegmedigini fark etmigtim. Bir ulusun kimligiyle 6zdeslesmis
olan bir metin s6z konusu aslinda; ancak ayni zamanda o ulusun
kurulmasindan 6nce ¢ok farkl: saiklerle yazilmig bir metin ve bu
basit diizenleme bence uluslarin kurulusunda anlatilan mitleri ve
tarihin nasil carpitildigini hatirlatiyor.

Sanatorium’daki son serginizdeki Is isimli videoda Internet
caginda bir sanatginin nasil ¢alistig1 goriilityordu. flk defa,
iiretimin arka planini odak noktaniza aliyorsunuz. Bakis a¢1-
nmizdaki bu degisiklik nasil olugtu?

Hayatimin bagka alanlarinda freelance denilen ¢aligma bi¢imi
lizerine zaten digiinityordum ve bu sekilde ¢alisanlar icin hayal
edilmis bir mekan olan Diinyada Mekan girisiminin icinde yer
aliyordum. Ayni zamanda Internet fenomenleri ve YouTuberlara
y6nelik daha 6nceki sergimde baslamis olan ilgim devam ediyor-
du. Aslinda bu iki ilgimin kesismesinden ortaya ¢ikt1 bu ¢caligma.
Hem kendimin hem de ¢cevremde bana benzer ¢alisan insanlarin
i¢ ice gecen emek bigimlerine bakmak istedim; 6te yandan da
gercek hayatlarini bizlerle paylagma iddiasinda olan Internet fe-
nomenlerinin cilal1 ger¢ek hayat temsillerinin karsisina "gercek”
gercek hayat temsiliyle ¢itkma arzusu duydum. Bugiiniin esnek ¢a-
lisma kogullariyla, pek cogumuzun ¢aligma hayatinin aldig1 yeni
bi¢imini, bir mesai saati uzunlugunda siiren bir video tizerinden
incelemeye ¢alistyorum. Video boyunca; bir yandan sanat emegi
akip giderken, diger yandan sanat¢inin iicretli emegine, goniillii
emegine ve kadin olarak ev i¢i iglerin organizasyonundaki eme-
gine ayn1 anda taniklik etmis oluyoruz. Biitiin bu emek bi¢imleri
siirekli olarak i ice gegiyor, birbirini kesintiye ugratiyor. Ustiine
ustluk dis diinyadaki siyasal calkantilar da; gelen telefonlar, ati-
lan mesajlar, aralarda bakilan sosyal medya hesaplari ve gazeteler
tizerinden odaya s1zip duruyor.

Artik neredeyse her alanda, “goriinen” gercegin yerine
gecmeye basladi. Bunu da kendini olusturan somut kosullar:
perdenin arkasina iterek ve saklayarak yapiyor, boylece emek
kavramini da yok ediyor. Sosyal antropolog ve yazar Tayfun
Atay’a gére varolugsun yeni mottosu “Goriinityorum o halde
varim.” Sosyal medya da bu durumun ¢ok net bir 6rnegini
olusturuyor. Is videonuz bu dogrultuda okunabilir mi?

Kesinlikle. Sosyal medya hepimize bir goriiniirliikk ve kendi-
mizi ifade etme olanag sundu. Bunun pek ¢ok olumlu yani var.
Ozellikle Tiirkiye gibi ana akim medyanin iktidarin kontroliinde
oldugu iilkelerde, kendine ana akimda yer bulamayan haber ve
yorumlara bu sayede ulagabiliyoruz. Hayatlarini normlarin digin-
da yasayan veya yasamak isteyen insanlarin; tecriibelerini pay-
lagabilmek ve yalniz hissetmemek i¢in fiziksel yakinliga ihtiyag
duymaksizin bir araya gelmelerini saglayan ¢ok 6nemli bir mecra
oldugu da sdylenebilir. Ama giindelik hayatimizi nasil yasadigi-
muzi fazlasiyla belirlemeye ve yasadigimiz seyleri ancak bagkalar1
da goriirse yagamuig hissetmemize sebep olmaya baslad..

Diinyada daha erken baglamis olsa da Tiirkiye’de de yakin za-
manda fenomenlik, YouTuberlik, influencerlik artik bir meslek
oldu. Ancak bu kigilerin amatdr bagladiklari is hayatlarina ya-
kindan baktiginizda paylastiklar igerikleri iiretebilmek igin ya-
sadiklar1 anlarin prodiiksiyonunu yaptiklarini gériiyoruz. Bu an-
lamda Is videosu YouTuberligin eski tip estetigine ve igerigine goz
kirpryor ve gercek hayati siislemeden, cilalamadan paylasiyor.

Ben de, f§ videonuzda elestirinizi kuvvetlendirmek adina; mi-
zah, kurgu ve nostalji estetigi gibi siklikla kullandiginiz unsurlar-
dan vazgectiginizi diisiindiim, bu izlenimime katiliyor musunuz?

Dogru ama bu bagtan karar vererek ya da amaglayarak yaptigim
bir sey degildi aslinda. Bu defa iizerine ¢alistigim malzeme ya da
“buldugum sey” kendi ¢aligma hayatimin kaydi oldu. Dolayisiyla
onun i¢inde mizah ve ironi ne kadar varsa, bu calismada da o kadar
var. Bunun sebeplerinden biri de bence i¢inde bulundugumuz du-
rum. Belki bu video 2016'dan 6nce yapilmis olsaydi, sosyal medya
ya da WhatsApp gibi kanallardan videonun igine ¢ok daha fazla
mizah sizabilirdi. Ancak su ddnemde, en azindan benim etrafim-
daki pek ¢ok insan, i¢cinde bulundugumuz agir politik siiregle bag
etmenin yolu olarak kendilerini yorgunluktan bitkin diisercesine
caligmaya verdi, akil sagligini iiretim yaparak korumaya ¢alistyor.
Yine 2016 6ncesinde agir giindemle bas etmek i¢in kullandigimiz
mizah, olaylarin ciddiyeti kargisinda giderek azaldi.

Bu videoda gercek kimliginizle yer aliyorsunuz ve 6zne siz-
siniz, bu tercihinizin videoyu bir performansa yakinlastirdig:
sOylenebilir mi?

Son 10 senelik pratiimde, zaman zaman kendi bedenimle ya
da kendi kimligimle yer aldigim gesitli igler iirettim. Gelin Bas:,

Pretty Furious Women, Bildigim Her Sey, Biitiin Miimkiinlerin Ki-
yisinda bu islerden bazilari ve hemen hemen hepsi performanstan
yola ¢ikiyor, ancak performans anindansa kaydini, son halini iz-
leyiciyle paylasiyor; Biitiin Miimkiinlerin Kiyisinda hari¢. Bu an-
lamda pratigim acisindan yeni bir tavir degil ancak daha bariz ve
daha dolaysiz bir yaklagim belki.

Is videonuza, Yipranan Yer ismindeki, farkli caligmalariniz-
da siklikla kullandiginmiz Tiirk filmlerinden, bantlardaki leke
ve silinmelerden olusan bir video kolajiniz eslik ediyor. Bu iki
video arasindaki iligki; film kurgusunun bittigini ve “kurgu-
lanmis gercekligin” basladigini hatirlatmak mu istiyor?

Ben bédyle diigiinmemigtim ancak giizel bir yorum. Zaten bence
yaptigimiz isin en keyifli kismi ig kendimizden ¢iktiktan sonra
karsimizdaki kiside olusturdugu farkli okumalari duymak. Be-
nim a¢imdan aralarindaki baglanti daha ¢ok “yipranma” kelime-
si lizerindendi. Is videosunda hem galigma kogullarinin, hem de
toplumsal hayatin dayattiklar karsisinda kendini paralarcasina
calisan birine ve ne kadar caligirsa ¢aligsin bitmeyen, aksine artan
islere taniklik ediyoruz. Bu videonun hemen arkasinda agtigimiz
bir delikten goéstermeyi sectigim Yipranan Yer, aslinda bu ¢alis-
may!1 biraz olumlamaya ¢aligtyor. Filmlerin tizerindeki izleri bir
hata ya da bir hasar olarak gérebiliriz. Ancak bu hasarlar ancak o
filmler dolagirsa, gosterilirse; insanlara, makinistlere, makinalara
ve yollara temas ederse olugabiliyor. Dolayisiyla aslinda yipranan
yerler tam da kolektif olarak tiretmenin, paylagsmanin, seyrin izle-
ri olarak deger kazanyor.
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Isbirligi ve
bagimsizlik

Sanat diinyasindaki alternatif
durusunu muhafaza eden Mixer’in
direktorii Bengii Giin ile bir araya
gelip, galerinin ge¢cmisinden
bugiiniine ve gelecek planlarina

uzanan bir sohbet gerceklestirdik

Roportaj: Nihan Karahan Fotograf: Nazli Erdemirel

Biraz beklenmedik bir giris olacak belki ama galerinin ismi
Mixer nereden geliyor? Hep merak etmisimdir.

Mixer, 2012°de Istanbul’'un halihazirda hareketli olan sanat
ortamina yeni bir white cube eklemek amaciyla degil, alternatif
bir sistem ve caligma sekli sunmak iizere yola ¢ike1. Olabildigince
cok sanatgiya yer verebilmek i¢in “temsil” sisteminin olmadigi,
sanatgilarla uzun siireli, igleriyleyse daha kisa siireli bir iliskimi-
zin oldugu bir yapi olusturduk. Ulagilabilir olma fikri ile dijital
bir platformda var olmasi, farkli disiplinlerden islere yer vermesi,
biraz da aligtk oldugumuz sisteme deneysel yaklasimi nedeniyle
Mixer ismini galeri i¢in uygun bulduk. Web sitemiz www.mixe-
rarts.com, o nedenle bir¢ok kisi bizi Mixer Arts olarak biliyor
ama bizim kullanmayi sevdigimiz sekli sadece Mixer.

Mixer, Istanbul galerilerinin en kendine miinhasir olanla-
rindan biri. 2012°deki ilk zamanlarinda, Bogazkesen Cadde-
si’nde, daha kiiciik ama kesinlikle ¢cagdas enerji yiiklii, ziyaret-
cilerin bolca ilham alabildigi kompakt bir galeriydi. 2015’te
Siraselviler’e, 2017’de ise Karakoy’deki yeni adresine tagin-
d1. Bu son tasinmanin nasil bir etkisi oldu? Cagdas sanata al-
ternatif bir konumdan daha kurumsal, white cube bir anlayisa
yoneldi denilebilir mi?

Bogazkesen’deki ilk mekanimiz Mixer’in kimligini en iyi yan-
sitan ve bircok seyi ilk kez deneyimleyerek olgunlastigimiz bir
mekand:, eski bir otopark alaniydi. Sergileme alanlarimiza ek
olarak sanatgilarin, tasarimcilarin vakit gegirmesi i¢in planladigi-
muz bir kafe alani ve tasarim érzinlerinin satildigi mini bir ditkkkan
da vardi. Ayrica senede dort defa sergi mekanzzdan bir bolimii
yurtdisindan gelen bir sanatg¢iya at6lye olarak tahsis ediyorduk.
O donemde, Bogazkesen Caddesi sanatin ve tasarimin merkezi
gibiydi ve su ankinden ¢ok daha hareketliydi, yogun bir turist tra-
figi vardi. Orayi, bugiin ¢ok daha yaygin olan, co-working olarak
da adlandirzlan agik caligma alani mantiiyla planlamistik ve al-
ternatif yapisiyla gercekten pek ¢ok insana ilham kaynagr olmustu.

Tophane’deki mekanimizda Agik Depo olarak planladigimiz
alan, Swraselviler ve Karakoyde daha tanimls bir Proje Odast’na d6-
niistii. Kafe, tasarim ditkkani ve sanatg1 atolyesinin oldugu alanlar
ise artik yok. Siraselviler’deki konumumuz da ¢ok dzeldi aslinda.
90°’ly yillarda eski Alt Kemanci’ya ev sahipligi yapmis, o donemde
bir¢ok miizisyenin ilk ¢zkzsinz yaptig1 bir yerdi. O a¢idan Mixer’in
ruhuna da uyan bir 6zelligi vardi. Adres degisse bile tiim bu sii-
recte sanatgilarla ¢alisma seklimiz hi¢ degismedi. Her sene yiiziin
iizerinde sanatg ile ¢alisiyoruz, karma ve solo sergiler ve etkin-
liklerle hareketli bir program sunuyoruz. Yeni mekanimiz biraz
daha steril ¢tinkii yeni bir bina, galeri olmak tizere ihtiya¢larimiza
gore tasarlandi. O nedenle alanlar daha net bir sekilde tanimli.
Fakat Mixer yine alternatif yapisini koruyor.

Mixer acilisindan bu yana geng ve lokal sanatgilar: destekli-
yor. Genel olarak geng sanata artan ilgiyi ve Mixer’in bu bag-
lamda oynadig1 rolii nasil degerlendiriyorsunuz?

2012 yilinda ilk bagladigimizda, Mixer gibi, 6ncelikli olarak yeni
mezun ve kariyerinin bagindaki sanatcilarla ¢alisarak onlara hem
isbirligi yapip hem de bagimsiz kalabilecekleri bir platform sunan
bir mekan yoktu. Sanatgilarla konugarak, onlarin ihtiyaglarini din-
leyerek sekillenmisti Mixer. O donemde mezun olan sanatgilarin
bir¢ogunun islerini gésterecekleri bir alan bulma problemi bizim
i¢in 6n plana ¢ikan, 6nemli bir konuydu. Sergi programimizi olus-
tururken kariyerinin bagindaki sanatgilari, daha tecriibeli sanatgi-
larla bir araya getirmeye de 6zen gdsteriyoruz. Bu siirecte sanatgi-
lar arasinda paylagimin ve bir aradaligin ne kadar degerli oldugu-
na ¢ok kez sahit olduk. Giiniimiizde sanat¢ilarin bagimsiz olarak
iglerini gosterebilecegi alternatif kurumlarin sayisi artti, daha da
artmasi i¢in alan olduguna inaniyorum. Sanatgilarin ilk sergilerini
yaptiktan ya da bir geng sanatgi fuarina katildiktan sonra ilerleye-
bilecekleri alanlar ise Tirkiye’de maalesef hal4 kisitli. Yaptigimiz
seyin héla ¢cok 6nemli bir boglugu doldurduguna inanryorum, mis-
yonuna hizmet ettigi siirece de devam edecek.

Giincel olarak Karakdy’de Juma Art binasin1 diger ii¢ gale-
riyle (x-ist, Pi Artworks, .artSiimer) paylasiyorsunuz. Yakla-
sim olarak farkli olan bu galerilerle birliktelik neler getiriyor?

Binada yer alan galerilerin hepsinin kendine 6zgii bir tarz1 ve
izleyici kitlesi var. Bu bir aradalik hepimizi tazeledi, umut verdi.
Yeni bir izleyici grubuna ulagmamuzi sagladi. Izleyici agisindan da
pratik oldu. Karg1 binamizda yer alan Sanatorium ile birlikte beg
galeri yan yanayiz, ayni zamanda SPOT ’un ofisi de binamizda yer
aliyor. Boylelikle cagdas sanati takip eden kisiler ve turistler i¢in
giizel bir destinasyon olustu. Benzer sekilde Cukurcuma’da, Sis-
hane’de de bir araya gelen kurumlar var. Ozellikle bu dénemde bu
tarz bir dayanigmaya hepimizin ihtiyaci var.

Peki bu dogrultuda Mixer i¢in 2018 nasil bir sene oldu?

2018 yine segimlerin ve belirsizligin damga vurdugu, dis si-
yasetin ¢alkantili oldugu, ekonomik olarak zorlu bir sene oldu.
Agustos’ta dolarin ani yiikselisi ve artan enflasyon sanat piyasa-
sin1 da etkiledi. Yeni agilan sanat mekanlar: ve yer degisiklikleri
ile Istanbul sanat haritasi yeniden sekil ald1. Ekonomik sikintilara
ragmen, 6zellikle Juma binasindaki birlikteligimizin de katkisiy-
la, gecen senelere gore cagdas sanata artan bir ilgi oldugunu gor-
mek giizel. Eylil 2018de Mixer programina Alican Leblebici’nin
solo sergisi ile baglayarak, bir¢ok solo ve karma sergiye ev sahipli-
gi yapt1. Gegtigimiz sene Contemporary Istanbul’a ek olarak, Sin-
gapur’da Art Stage fuarina katildik. 2018’den bu yana sergilere
paralel egitim programlarimizi daha diizenli hale getirdik.

Egitim etkinliklerine de 6nem veriyor, seminerler ve atolye-
ler diizenliyorsunuz. Mixer’i diger galerilerden ayiran biraz da
bu yaklagim mi?

Sanatin ulagilabilir olmasi gibi 6nemli bir misyonumuz var.
Bunu da her yéniiyle ele aliyoruz. Hazirladigimiz atélye, seminer
ve egitim programlar1 bu misyona hizmet ediyor. Bu sayede sergile-
rimizin ve birlikte calistigimiz sanat¢ilarin islerinin izleyici ile daha
etkin bir sekilde iletisime ge¢mesini hedefliyoruz. Bir diger misyo-
numuz da geng sanatgilarin kariyerlerine ilk adim attiklari noktada
onlara destek olmak. Sanatgilar i¢in hazirladigimiz portfolyo ve su-
num atdlyeleri, konuk sanat¢1 programlari ile ilgili egitimler de on-
larin gelisimi agisindan 6nemli. Proje Odasi ile birgok sanat¢inin
ilk solo sergisini gerceklestirerek, onlar1 profesyonel bir ortamda
izleyici ile bulusturuyoruz. Bu sezonda Proje Odasr’nda Yiiksel Dal
ve Furkan Oztekin’in ilk kisisel sergilerini gerceklestirdik.

Sergilerinizden Printed 2018’de Tracey Emin’ler gérmiis-
tiik, hatta kiiciik bir fuar gibiydi, katalogu ise cok giizel, arsiv-
lik bir kitapti. 11 Nisan’da baglayan Printed’19’da ise Abidin
Dino’dan, MET New York’un koleksiyonuna girmis Giilay Se-
mercioglu’na, grafiti sanatcis1 Cins’e ve ironik elestirel mizacl
eserler iireten sanatg1 kooperatifi Hallederiz ing’e uzanan ol-
dukga eklektik bir sanat¢1 yelpazesi var. Printed seckisi nasil
gerceklesiyor?

2013 yilinda, yine ulagilabilir olma misyonumuza paralel ola-
rak Mixer Editions isimli alt markamizin lansmanini yaptik.
Mixer Editions, sanat¢ilarin geleneksel baski tekniklerini ya
da farkli tekniklerle ¢ogaltilmis iglerini igeren bir segki sunu-
yor. 2014’ten bu yana ise her sene nisan-mayis aylarinda Printed
isimli bir edisyon sergisi yapiyoruz. Bu sergi serisi ile amacimiz
farkli baski tekniklerini izleyiciye tanitmak. Bu amagla bas-
ki tiretimine odakli atélyeler de diizenliyoruz. Bu sene Prin-
ted’19’un segkisini Prof. Dr. Marcus Graf gergeklestiriyor. Ay-
rica bu sene baski iglere ek olarak ¢ogaltilabilir objelere de yer
veriyoruz. Toplam 33 sanatci katiliyor ve Mayis sonuna kadar
ziyarete acik olacak.

Cagdas sanat tarihi yazimin tesvik eden ve arsivleyen Art
Writing Turkey projeniz de 2013’ten bu yana devam ediyor.
Bu proje kapsaminda ortaya c¢ikan yayinlara okuyucular nasil
ulagabilir?

Bu proje bir yandan geng sanat yazarlarinin profesyonellesme
yolunda adim atmalarini saglarken, 6te yandan sanatgilarin igleri-
nin izleyici tarafindan daha rahat okunmasina araci oluyor.

Bu kapsamda paneller ve atélyelerle sanat yazarligini kariyer
olarak se¢mek isteyen kisileri uzman kisilerle bulusturuyoruz.
Birgok farkli kurumla da isbirligi yapiyoruz. Ornegin, daha énce
Art Unlimited ve Merve Akar Akgiin destegi ile Artist 2018, 28.
Istanbul Sanat Fuarr’nda bir etkinlik yapmustik. Uretilen yayinlar
Tiirkiye’de birgok kiitiiphaneye génderiyoruz. Isteyenler bu ya-
yinlara dijital olarak web sitemizden ya da basili olarak galeriden
de ulagabilir. Bu ay ise Nazl1 Pektas ile bir at6lye yapiyoruz.

Su siralar giitndeminizde neler var ve bu y1l Mixer’i Juma di-
sinda nerelerde gorebilecegiz?

Mixer’in Siraselviler’deki eski mek4ninda 12-14 Nisan tarihle-
rinde gerceklesen border_less Art Book Days’e giizel bir sanatgi
kitaplar1 seckisi ile katildik. Yine Nisan ayinda Contemporary
Istanbul’un bu sene ilk kez diizenledigi Step Istanbul fuarinda yer
aldik. Eylil’de ise, bienale paralel olarak bir solo sergi planliyoruz.
Eyliil'deki Contemporary Istanbul’a da katilmayi diisiiniiyoruz.

Mixer, son ii¢ senedir Art Stage Singapore’a katiliyor. Asya’da
Tiirkiye geng cagdas sanatina nasil tepkiler aliyorsunuz? izle-
nimleriniz neler?

Art Stage bizim icin ¢ok 6zel bir tecriibe oldu. Sanatg¢ilarimi-
zin yurtdiginda goriiniirlitk kazanmas: i¢in yurtdis: fuarlari ¢ok
6nemli, Asya ise diinya sanat1 agisindan yiikselen bir noktada.
Istanbul’dan bir galeri olarak gérdiigiimiiz ilgi ve Tiirkiye’den sa-
natgilarin islerine olan merak bizi motive etti. O bélgeye yeni ak-
torler de katilmaya bagladi ve diinya sanat takvimine yeni fuarlar
ve bienaller ekleniyor. Oniimiizdeki donemde de goziimiiz yine
Asya’da. Amerika’daki fuarlara da katilmayi planliyoruz.

Mixer’de sanat izleyicilerini Oniimiizdeki sezonda neler
bekliyor olacak?

Eylil'de sezona Ali Sentiirk’iin kisisel sergisi ile bagliyoruz.
2020’nin baglarinda da Dogu Ozgiin’iin solo sergisine yer verece-
giz. Her sezonda farkli disiplinleri bulusturan bir sergi planlama-
ya 6zen gosteriyoruz, bu sene de sinema ve ¢agdas sanati1 bulus-
turan bir proje hazirligi icerisindeyiz. Genis kapsamli bir fotograf
sergisi de planlarimiz arasinda. Yurtdig: fuarlari i¢in ise takvimi-
mizi paylasacagiz.
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Yeni

bir soluk

Bu yi1l ilk defa 12-13-14 Nisan tarihlerinde gerceklesen
border_less Art Book Days sanat kitab1 okuyanlari, yapanlari,
sevenleri, yayimlayanlar1 ve tasarlayanlar1 Siraselviler Caddesi

35 numarada bir araya getirdi. A¢ik kaldig: ii¢ giin siiresince
yogun ilgi goren etkinligin kurucular1 Melek Genger
ve Huo Rf’ye merak ettiklerimizi sorduk

Roportaj: Merve Akar Akgiin Fotograf: Elif Kahveci

Once border_less ile sanat yayinciligina katki saglamak ve sonrada Tiirkiye’de ger-
¢ekten eksikligini hissettigimiz bir alanda etkinlik yapmaya girigsmek... Biitiin bun-
lar ilk olarak nasil ve hangi tetikleyici sebeplerle ortaya ¢ikt1?

Huo Rf: Melek ile arkadaghigimiz ikimizin de Rampa Galeri'de ¢aligmasiyla baglad.. Bir-
birimizle yayinlanan yeni yazilar1 paylagma, takip ettigimiz sanatgilarin islerini sosyal med-
ya tizerinden yollama, sergi gezme gibi ortakliklarimiz hep oldu. Her konuda ayni fikirde
olmasak da sanat algimiz birbirine ¢ok yakin. Melek bir sanat profesyoneli, ben bir sanatgi-
yim. Benim yetisemedigim yerleri o tamamliyor, onun yetisemedigi yerleri de ben tamam-
lamaya ¢alistyorum. Giiniin sonunda benim memnun oldugum bir igbirligi ortaya ¢ikiyor.
2018 yilinin Ocak ayinda border_less’i kurduk. Bizi boyle bir yayin kurmaya iten sebep
fark ettigimiz bir eksiklikten kaynaklanmiyor aslinda... Yeterli sayida ve icerikte olmasa da
Tirkiye'de cok 6nemli matbu ve dijital sanat yayinlar1 var. Biz de bir alternatif olarak yola
ciktik. Calismak istedigimiz, fikirlerini 6nemsedigimiz yazar, sanatgi, kiirator ve sanat pro-
fesyonelleriyle goriismeler yapiyoruz. Sonra border_less’te paylasabilecegimiz Ingilizce ve
Tiirk¢e metinler yayinliyoruz. Yazilarin giincel olmasi gerekmiyor, 6ncesinde okudugumuz
ve aklimizda kalan veya 6neriler tizerinden akillarda kalan metinlerin izinlerini rica ederek
de paylasabiliyoruz. Asil hedeflerimizden biri de ¢ift dilli bir argiv olusturmak.

Gegtigimiz Aralik ayinda Paris Ass Book Fair’a bagvurdum ve kabul edildim. Benim
i¢in heyecanli ve bolca arastirma yaptigim bir ddnemdi. Melek de bu siireci yakindan
takip ediyordu. Sonrasinda uluslararasi muadilleri Art Book Fair olan kitap giinlerini
Istanbul’da organize edip edemeyecegimizi etrafimizda fikrine giivendigimiz isimlerle
goriisiip konugmaya bagladik. Cok fazla toplanti yaptik, her tiirlii kanaldan bilgi edin-
meye ¢alistik. Kurumlar, galeriler ve sanat¢ilarla goriistitk. Bu hususta Bandrolsiiz ile
yaptigimiz toplanti bizim i¢in zihin agic1 olmustu. Her toplanti sonrasi heyecanimiz gi-
derek yiikseldi, olumlu geri déniisler siirecimizi hizlandird1 ve tarih olarak belirledigi-
miz 12-13-14 Nisan’'da etkinligi ger¢eklestirebilmek i¢in yiiksek bir tempo ile ¢alistik.

Acgildigindan bu giine border_less nasil gidiyor? Ulasmak istediginiz amaca ne kadar
yaklastiniz? Bu siire zarfinda nasil bir fark yarattiginizi diisiinityorsunuz?

Huo Rf ve Melek Genger: border_less’i fark degil alternatif yaratmak amacli kurduk.
Sen de ¢ok iyi biliyorsun sanat yayincilig1 yapmak oldukga ¢ok zor ancak ayni zamanda
uzun siiredir var olan yayinlar da var. Dolagim kanallarindan emin olamiyoruz. Yayinla-
rin ne kadar ulagilabilir oldugu bizim i¢in bir soru isareti. “Kim okuyor?” diye diigtindiir-
tityor hep ve ¢ok fazla sanat ortaminin kapali kapilari igerisinde déniiyor. Muhtemelen
herkes daha fazla izleyiciye ve okuyucuya ulagsmak icin ¢aba gésteriyor. Belki bu noktada
kurumlarin sorumlulugu giriyor devreye, yayinlar i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanligr’'nin
bir fonu var mi, emin degilim. Miizelerin, vakiflarin, derneklerin, galerilerin, bagimsiz
mekanlarin ve yayinlarin siirekli dirsek temasinda olmalari lazim, 6zellikle Tiirkiye’de.

Biz border_less’te sadece giincel sergiler, roportajlar degil ayni1 zamanda daha 6nce-
den yayinlanmig ama dijital mecrada yer almayan ve yahut yer alsa bile hatirlamak ve
hatirlatmak istedigimiz yazilar1 paylagiyoruz. Ayni zamanda alternatif dijital ve ¢ift dilli
bir argiv sunmus oluyoruz. Sistematik bir paylagim siirecini su an i¢in 6n géremiyoruz.
Her tiirlii 6neriye de agig1z.

border_less Art Book Days 6zlemi i¢erisinde oldugumuz sanat yayini odakli bir
etkinlik oldu. Hazirlik siirecinden bahsetmek isterim.

Melek Genger: Biz bu etkinligi yapma kararini Ocak ayinin sonunda aldik ve hazirlik
icin ¢ok az bir zamanimiz vardi. Dolayisiyla ¢ok yogun ve neredeyse her giine birkag
toplantinin distugi giinler gecirdik. Bu yiiksek tempo ve ¢ok sayida insanla gorisiip
fikirlerini almak bize ¢ok iyi geldi diye diisiiniiyorum. Ulagabildigimiz kadar ¢ok insana
ulagmak tizere yola ¢iktik ve 6nceden hep ismini duydugumuz fakat tanigma ya da bir-
likte ¢aligma firsat: bulamadigimiz kisilerle fikir aligverisi yaptik. Bu bizi ¢ok gelistiren
bir stire¢ oldu. Etrafimizda bize destek olan bize inanan ¢ok insan varmis, bunu gordiik,
bu ikimiz i¢in de ¢ok kiymetliydi.

Gorusmelerimizde dahil edebildigimiz kadar ¢ok ve farkli alandan katilimcry1 bor-
der_less Art Book Days'de gérmek istiyoruz diye dile getirdik. Bireysel olarak bagvuran
sanatgilar, galeriler, sanat kurumlari, inisiyatifler, matbaalar ve kitabevleri oldu. Senin
de 6nerinle “sifirinci edisyon” dedigimiz bu sene nereye yonelip, nasil bir tarafa dogru
evrilecegimizi gdriip iizerine tartigacagiz.

En bagtan beri ad1 “fuar” olmayan, daha samimi ve miitevazi bir etkinlik yapalim ve
eksik ne taraftaysa oraya destek saglayalim diye diisiiniiyoruz. Yeni diyaloglar olustur-
mak tizere yola ¢iktik. Cok verimli ve 6nemli bogluklar1 dolduran bir hafta sonu gegirdi-
gimize inaniyoruz.

Insanlarin yaklagimlarini nasil degerlendiriyorsunuz?

Melek Genger: Iletisime gectigimiz herkes, bu etkinlige katilma karar1 alan ya da
almayan herkes boyle bir eksiklik oldugunun farkindaydi. Biz bu etkinligin hem sa-
nat¢ liretimlerini hem de kurumlarin ve galerilerin yayin tiretimlerini ¢ogaltmasi y6-
niinde bir tegvik olarak da hissedilmesini istiyoruz. Bazi galeriler yeterli sayida yayin
ve kitaplar1 olmadigini ve katilmayacaklarini dile getirdiler. Belki seneye kendi yayin-
ladiklar1 ya da sanatcilarini destekledikleri daha fazla kitap olacak ve bunlar1 géster-
mek tizere katilacaklar.

Iletisimde oldugumuz herkesin tiim siireg boyunca destegini hissettik. Herkes agik
goniilliiliikle bize etkinligi zenginlestirmek igin yapmamiz gerekenler konusunda fikir
verdi, biitlin bu siireci ve etkinligi samimi kilan herkesin bir sekilde isin icinde tuzunun
bulunmasiydi diye diigiiniiyoruz.

Peki, etkinligin detaylarindan bahsedecek olursak, kimler katildi1? Kurum, galeri,
inisiyatif ve katilan tekil kisiler bazinda nasil bir oran vardi?

Huo Rf: Etkinlige 22 sanatgi, 9 galeri, 2 kitabevi, 2 basimevi, 4 inisiyatif, 3 kurum,
3 dernek, 2 vakif, 1 dergi, 1 yayinevi/yayinci ile koleksiyoner kitaplarindan bir segki
katildi. Bu sayilardan da goriilecegi gibi bagimsiz olarak katilan sanatgilar agirliktaydi.

Bu siirecte destek aldiniz mi1? Kimler boyle bir projeyi desteklemek istediler ve neden?

Melek Genger: Imece usulii bir araya geldik 6ncelikle, ¢ok fazla toplant1 yaptik. Bu
toplantilar sadece davet etmek istedigimiz katilimcilarla olmadi. Sanatg, kiiratér, ya-
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zar, koleksiyoner, kurum temsilcisi gibi ¢ok fazla isimle gorustik. Goriigmelerimizden
hem etkinligimizi ger¢eklestirmek istedigimiz mekén Onerileri, hem katilmasi gere-
ken isim 6nerileri, nasil daha fazla izleyiciye ulagabilecegimizin notlarini tuttuk. Ayni
zamanda kitap fonu danigma kurulumuz var. Kuruldaki danigmanlar sadece fon i¢in
degil aslinda biitiin bir siire¢ i¢in destek verdiler. Biz ¢cok biiyiik bir iddia ile bu isi orga-
nize etmeye baglamadik. Cok acik ve seffaf ilerledik. Konustugumuz her isimden yeni
bir isim ile gériisme firsat1 ¢ikt1. Thtiyacimiz olan kalemleri seffaf bir sekilde paylastik.
11k etkinligimiz oldugu i¢in ¢ok biiyiik bir destek beklentisinde olmadik. Ama destek
olmak isteyen, isbirligi yaptigimiz isimler ve kurumlar ile ilgili ¢ok sansli hissediyoruz.
Biitiin bu siireci hep birlikte gelistirdigimizi ve ger¢eklestirdigimizi séylemek isteriz.

Destekgiler yeni bir sey denemek isteyen, sanat¢ilari, galerileri, kurumlar1 yan
yana getiren, hep birlikte olan ve kitap tizerinden bu alani acan bu projeyi des-
teklemekten mutluluk duydular. Diizenledigimiz konusma programi ile farkli bir
tartigma alani olusturmak istedik. Kitap fonu ile ihtiyac1 olan bir arasgtirmanin,
sanat¢inin, siirecin pargasi olmak istedik. Bu anlamda aslinda sadece destekgiler
igbirligi yaptigimiz isimler, kurumlar olmadi bizce, katilimcilar da bu projenin ilk
edisyonunu desteklemis oldular.

Diizenlediginiz konusmalarin aktif bir parcasi olarak zihin agic1 olduklarini dii-
siinityorum. Bugiin yayincilik zorlu bir dénemden gegerken sanat yayincilig: du-
rumdan nasibini aliyor. 12 senedir basili yayin yapan biri olarak merak ediyorum
sizin basil1 ve dijital yayinciliga yaklagiminiz nasil?

Huo Rf: Ekosistemi diigiiniince basili yayin i¢in bambagka sorunlar ortaya ¢ikiyor.
Basili yayinlar i¢in bu anlamda nasil bir alternatif ortaya ¢ikabilir emin degilim. Tiir-
kiye nezdinde igerisinde oldugumuz ekonomik siireg, déviz kurlarinin yiikselmesi ve
kagidi, miirekkebi ithal etmek durumunda olusumuz sebebiyle kitap iiretim maliyet-
lerinin ¢ok yiikselmesi. Kisa siireli olarak bu ekonomik duruma ¢6ziim bulunur mu?
Pek sanmiyorum. Ama bu siireg kitap iiretimlerine yeni alternatifler getirebilir. Tabi
sadece tretim bir yayinin tek tarafi degil, yazar telifleri ve yayin giderleri bulunuyor.
Cok ciddi bir maliyet. Bu siireg online yayinlarin zeminini genisletecektir. Iceriklerin
cesitlenmesi gerekiyor ve belki gift dilli igerik olusturmak iizerine egilmeli. Ornek ver-
mem gerekirse Unlimited’in baglattig1 Her Giine Bir Yaz: ¢ok dikkat ¢ekici. Yazi dili-
nin, ¢esitliliginin her alandan takipgiye hitap ettigini diigiiniiyorum.

Seneye gerceklesecek etkinlik icin gelistirmeyi, eklemeyi diisiindiigiiniiz sey-
ler var m1?

Huo Rf: Seneye gerceklestirmek istedigimiz edisyonu uluslararasi olarak kurguluyo-
ruz. Zamanimiz ve gliciimiiz el verdikge her edisyonu farkli meké4nlarda gergeklestirmek
gibi bir hayalimiz var. Mek4nlarin hafizalarinin bu siirece iyi bir a¢1 katacagini diigiinii-
yoruz. $imdiden goriismek, konugmak ve caligmak istedigimiz alternatif pek cok mekén
bulduk. Oncelikle bu edisyon katilimeilarinin geri déniislerini alacagiz. lyilestirip, gelis-
tirmemiz gereken yonleri gérmemiz agisindan onlarin yorumlari ¢ok 6nemli.

Yurtdigindan davet edecegimiz sanatcilar ve yayinlar konusunu goriisecegiz, belki
her sene Diinya’nin farkli bolgelerinden ¢ikan tiretimleri davet ederek onlara odakla-
nir ve daha uzun siireli, saglam igbirlikleri olugtururuz. Bunlarin hepsi 6niimiizdeki
aylarda belli olacak miithim detaylar.

Son olarak Kitap Fonu’nu anlatabilir misiniz? Bu fon nasil ve kimlere veriliyor?

Huo Rf: Kitap tiretmek bir serginin, siirecin her a¢idan belgelenmesi ac¢isindan ¢ok
6nemli. Kitap ayni zamanda kaynak demek. Geride birakti§iniz, zihninizi gosteren en
giiglii belgelerden bir tanesi olmasi miimkiin, yeterli oldugu miiddetge... Bahsettigimiz
bir¢cok konu tuizerine kitap; zaman, bir¢ok kisinin igbirligi (yazar, editér, fotografci,
gevirmen, tasarimct, matbaa) ve para ile ortaya ¢ikiyor. Ben bir sanatgi olarak ii¢ solo
sergim i¢in, elimden geldigince iyi olmasi i¢in ugrastigim, ii¢ ayri1 kitap iirettim ve hep-
si arkadaglarim sayesinde ger¢ek oldu. Ne kadar zor bir siire¢ oldugunu ¢evremdeki
arkadaslarimla, birlikte ¢alistigim, destek olan arkadaslarimla ve birlikte ¢aligtigim
galeri ve kurumlarla birlikte gordiik. Melek’le kitap tiretmek konusunda da ortaklig-
muz, birlikte ¢aligmighgimiz var. Kitap fonumuz bir kitap iiretimi i¢in yeterli olabilir
ya da igerik ve baski teknikleri, sayisina bagli olarak yeterli olmayabilir de. Biz se¢ilen
projenin sadece bir kismini da destekliyor olabiliriz. Bu sebeple bagvurularin kiinye
bilgilerini istiyoruz.

Melek Genger: border_less Art Book Days biinyesinde yer verdigimiz kitap fonu
her sene etkinlik tarihinden 6nce bir agik ¢agriyla duyurulacak ve etkinlik sonrasinda
kazanani agiklanacak. $imdilik ayirabildigimiz biit¢e dahilinde bu destegin halihazir-
da iiretim agsamasinda olan bir kitaba verilmesi konusunda anlastik. 10.000 TL olarak
belirledigimiz fon basima hazir olan bir kitaba verilecek ve dniimiizdeki edisyonda
sanat¢inin istegi dogrultusunda satisa agik ya da kapali sekilde yer alacak. Uzun yillar
devam edecegine inandigimiz bu fon sayesinde zaman iginde border_less olarak bizim
de bir kiitiiphanemiz olusacak ve yurtdis: fuarlarina bu kitaplarla katilma firsatimiz
olacak. Isbirlikleri ve kurulan saglam diyaloglar sayesinde bir is her zaman daha ileri
ve 6nemli yerlere taginiyor; border_less Art Book Days catisi altindaki her detayin da
bu sekilde ilerlemesi bize 6niimiizdeki yillar i¢in miithis bir inan¢ kaynagi. Kitap Fonu
Danigma Kurulu iiyelerimiz de bu baglamda ¢ok biiyiik bir destek. Her biri alaninda
6nemli isimler ve bu projenin her agamasinda bize ¢ok destek oldular. Mart ay1 igeri-
sinde yaptigimiz agik ¢agri sonucunda 21 kitap bagvurusu aldik. Katilim kogullarina
uyan biitiin bagvurular yetkin projelerdi. Bu sene 10.000 TL olarak belirlenen border_
less Art Book Days Kitap Fonu, Merve Akar Akgiin, Selim Bilen, Merve Elveren, Sevim
Sancaktar, Nicole O’Rourke ve Mosaic Art Foundation temsilcisinden olugsan danigma
kurulu kararryla iki proje arasinda esit olarak béliindii. Fon kazananlar1 Didem Oz-
bek Tiirkiye Bibliyografyas: projesi ve Karton Kitap x Metehan Ozcan’in birlikte iiret-
mek istedikleri Resimli Bilgi —Ek kitaplar1 oldu. Projelerle ilgili detayli bilgileri sosyal
mecralar araciligiyla herkesle paylastik. Kitap fonunu heniiz yeni kurulan Mosaic Art
Foundation sagliyor. Umuyoruz ki seneye daha yiiksek bir biit¢eyle iiretimlere daha
cok destek verebiliriz.
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