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Ludwiq van Beethoven

Ludwig van Beethoven (Bonn, bat.17 de dezembro de 1770 — Viena, 26 de
marco de 1827) foi um compositor alem&o, do periodo de transi¢do entre o Classicismo (século
XVIIl) e o Romantismo (século XIX). E considerado um dos pilares da musica ocidental, pelo
incontestavel desenvolvimento, tanto da linguagem como do contetdo musical demonstrado nas
suas obras, permanecendo como um dos compositores mais respeitados e mais influentes de
todos os tempos.

SonataOp.2n.°1

A Sonata Op. 2 n.° 1 - uma Sonata da Camera - € a primeira sonata de Beethoven para
piano. Dedicada a Joseph Haydn, tem 4 movimentos (allegro,adagio, menuetto e prestissimo)
numa ordem classica, seguindo a tradi¢do ja estabelecida. A Sonata Op. 2 n.° 1 inicia a série de
obras primas para o piano de Beethoven. A Forma Sonata - exposicdo / desenvolvimento /
recaptulacdo — também é evidente nos movimentos que a compde. Abaixo, quadro exemplificando
a estruturacdo da Forma Sonata:
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Tonalidade: F& menor
Férmula de compasso: 2/2

Forma: ||: AB C:||

A Forma Sonata ja se exemplifica no primeiro movimento, ao qual podemos separar da
seguinte maneira:

Exposicéo: 1|---------- |48
Desenvolvimento: 49|---------- |200
Recaptulagéo: 101|---------- [152

Ainda tendo por base a Forma Sonata, interessante notar na peca as transicoes dos

temas, sua preparacéo para as modulacdes.
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A textura de todo Allegro tem caracteristicas homofonicas e de melodia acompanhada,

pois a harmonia se coloca explicita e a servico da melodia, ndo se sobresaindo ou fazendo
contraponto com a mesma.

Em relagcédo aos temas, A inicia-se com um arpejo — em stacatto — j& em sua tonalidade (Fa
Menor), sendo que o primeiro tema se desenvolve até o compasso 8, terminando em uma
cadencia interrompida e transitando-o para a tonalidade de La, Maior (relativa maior de F& menor)
no compasso 9 (figura.l):
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Fig. 1: Cadéncia Interrompida e mudanca
para a tonalidade relativa, evidenciada
pelo arpejo inicial.

No compasso 20, B aparece com o baixo em ostinato (figura 2a), porém também com o
baixo por vezes desenhando a harmonia na peg¢a, como a partir do compasso 26 (figura 2b):
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Fig. 2a: Baixo Ostinato Fig. 2b: Contorno harménico evidenciado

pelo baixo

Logo C aparece no compasso 41 (figura 3a) na forma de uma pequena coda, terminado

em uma CAP - Cadencia Autentica Perfeita — sendo que logo apds, ha a reexposicdo do
movimento (vide ritornelo):
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Fig. 3a: Inicio do tema C Fig. 3b: Fim da exposicdo do tema

principal e CAP

Apés a reexposicdo, a partir do compasso 50 ha o desenvolimento do movimento, com

grande variacdo de tonalidade (evidentes nas anteriormente citadas transi¢des), inicialmente com
A se apresentando em L&, Maior (figura 4a), B — que ganha uma maior extensdo em sua variagao



se apresenta a partir do compasso 55 em Si, Menor (figura 4b), a partir do compasso 63 em Dé

Menor Harmonica(figura 4c):
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A partir do com passo 101 a recaptulacdo € apresentada, reespondo o A (figura 5).
Durante 0 movimento, 0 motivo ritmico de quatro seminimas - que também € presente no
compasso 101 - é utilizado com frequéncia no inicio das transi¢cdes entre 0s temas:
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Fig. 5: Recapitulagdo de A

A recaptulacdo de B se da a partir do compasso 120, sendo que o motivo ritmico é o
mesmo, porém o motivo melddico é alterado (figura 6a/6b):
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Fig. 6: Recapitulacéo de B e comparagéo na
apresentacdo do motivo

A recaptulacdo da coda — C - se inicia, agora em Fa Menor, no compasso 140 (figura 7),
terminando 0 movimento em uma cadéncia perfeita, na tonalidade em questao (figura 8):
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Fig. 7: Inicio da coda Fig. 8: Fim do movimento, em uma Cadéncia
Perfeita



Il - Adagio
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Tonalidade: Fa Maior
Formula de compasso: 3/4

Forma: ABC

O segundo movimento é mais vagaroso, e feito na forma ternaria. No caso da sonata aqui
apresentada, temos a exposicao e a recapitulacdo do movimento.

O tema A se inicia, na tonalidade de F& Maior. O tema B se inicia no compasso 9 e C no
compasso 17.

A textura também tem caracteristicas homofénicas e de melodia acompanhada. Um ponto

a se citar, € o Baixo de Alberti (figura 9) - um desmembramento dos acordes que delineam a
harmonia em apoio a melodia - apresentado em B:
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Fig. 9: Acompanhamento com acordes
“desmembrados”

Ha também caracteristicas polifébnicas na textura do movimento, com pontos
contrapontisticos, como pode-se verificar no compasso 36 (figura 10):
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Fig. 10: Contraponto entre as vozes



No compasso 33, h& a recapitulagédo de A, porém com alteracgdes ritmicas (figura 11a/11b):
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Fig. 11: Recapitulacdo de B e comparagéo na
apresentacéo do motivo

O movimento termina em uma Cadéncia Perfeita da tonalidade (figura 12):

Fig. 12: Cadencia V-I finalizando o movimento
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Tonalidade: La;, Maior

Férmula de compasso:3/4
Forma: ||: A:||: B ||

O terceiro movimento conta com uma textura polifénica, pois as linhas melddicas sao mais
independentes e contrapontisticas que nos movimentos anteriores.

Ha também a adigdo de um trio no movimento. A titulo de informac&o, interessante citar
gue mais tarde, ao invés dos trios, Beethoven comecara a utilizar esse movimento para
apresentar um scherzo em suas sonatas, mais brilhante e vigoroso.

O movimento de inicia em fa menor, porém a tonalidade maior relativa - La, Maior - € mais

incisiva em A, como comeca a se notar no compasso 5 (figura 13):
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O Trio também segue a forma ||: A:||: B :||, e conta também com as citadas caracteristicas
polifénicas em sua textura.

Em seu desenvolvimento € interessante citar a utilizacdo de sextas e tercas paralelas a
partir do compasso 59 (figura 14) e a “troca” melodica/harmonica entre as alturas como a exemplo
0 compasso 69 (figura 15):

Fig. 14: Sextas e tercas paralelas
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Fig. 15: Alternancia da altura das vozes

O Trio termina indicando a retomada do Minuetto, dando assim a finalizacéo do
movimento.

IV - Prestissimo

Prestissimo.
=

Tonalidade: F& Menor
Férmula de compasso: 2/2

Forma: ||: AB C:||

O quarto movimento tem grande semelhanca estrutural com o primeiro, seja pela forma ou
pela caracteristica predominantemente homofénica e de melodia acompanhada de sua textura. O
diferencial maior fica por conta do andamento, mais rapido e de carater mais alegre.



Ainda em comparagdo com o primeiro movimento, podemos o0 separar da seguinte
maneira:

Exposicao: 1|---------- |60
Desenvolvimento: 61[---------- [140
Recaptulacéo: 141|---------- |199

Sobre a exposicao dos temas, A inicia-se na tonalidade de f& menor, e tem sua base entre
0 compasso 1 e 8, terminando com uma cadéncia imperfeita e dando inicio a transi¢cdo dos temas
(figira 16):
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No compasso 12 ha uma modulagad para D6 Menor (figura 17):
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Nos compassos 20 e 21, final da transicdo, a escala de D6 Menor Melddica é citada, dano énfase ao
inicio de B, que inicia-se — no compasso 22 - em D6 Menor. As tercinas, antes na harmonia, agora se
fazem presentes na melodia. Ambas as citacdes se encontram abaixo (figura 18):
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Fig. 18: D6 Menor Melddica em sua forma
descendente e a tercina, agora presente na
linha melédica

No compasso 34, inicia-se C, em D6 Menor, com efetivo uso de oitavas na melodia (figura 19):
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Fig. 19: Inicio de C — na clave de sol — e extenso
uso das oitavas na melodia




Durante a exposicdo, partes dos temas sdo constantemente citados dentro de cada
“bloco”. Por fim o movimento é reesposto, e apenas seu final é alterado, dando ponte ao
desenvolvimento, a partir do compasso 61. Podemos citar o desenvolvimento de A nos
compassos iniciais, a variacdo do desenvolvimento de A no compasso 71 (figura 20):
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Fig. 20: Inicio do Desenvolvimento e sua variacao

O desenvolvimento de B inicia-se no compasso 80 (figura 21), em L&, Maior, se

estendendo até o compasso 89:
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Fig. 21

A partir do compasso 90 ha a recaptulacad de A, agora com a melodia sendo oitavada
(figura 22):
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Fig. 22: Recapitulagéo de A e novamente o
artificio de oitavar a melodia

VariagOes de A e B sédo encontradas nos compassos seguintes (figura 23):
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Fig. 23: Variacdo de B a partir do compasso
98 e de A a partir compasso 106

A partir do compasso 113 ha uma modulacdo para a relativa menor da tonalidade, Fa
Menor, que se extende até a recaptulagao, iniciada no compasso 141 (figura 24):
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Por fim, segue-se a recapitulacdo do movimento até seu fim, com sua sesséo final (figura
25) iniciada no compasso 192:
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Fig. 25: Sesséo final do movimento



Mais algumas consideragdes:

O que percebe-se durante a sonata — além das cita¢cdes durante o texto — é o constante
uso de Cadéncias Interrompidas, sentencas terminado também constantemente em cadéncias
Autenticas Perfeitas.

Harmonicamente, por vezes a dominante da tonalidade e exposta durante longo periodo,
ferramente essa utlizada com mais clareza nas transicoes.

A “exposicao do tema dentro do tema” também é explorada, extendendo o desenvovimento
do mesmo.

Como referéncia didatica para analise foi também utilizado o contetdo do livro Uma Breve
Historia Da Musica, de Roy Benett e material do musico Andrew Schartmann, intitulado "Playing
Beethoven's 32 Piano Sonatas: A Work in Progress”, que tem como intuito a analise das 32
Sonatas de Ludwig van Beethoven.
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