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RESUMO

VOLTOLINI, Vitoria. KIRI: A roupa-obra que ressignifica tempos e espacos.
Projeto de TCC do curso de Bacharelado em Moda — Habilitacdo em Design de
Moda — UDESC, Florianépolis/SC, 2017.

A colecéo Kiri € sobre uma trajetoria de pesquisa, desenvolvimento e producéo
de uma colecdo de moda performatica que partiu dos conceitos estéticos e
filoséficos da danca japonesa butd, do performer Kazuo Ohno, unindo
referéncias orientais e ocidentais em suas formas. Esta busca se justificou pela
necessidade de refletir sobre trazer a moda para dentro das manifestacdes
artisticas e, por fim, propor vestimentas performaticas a serem experimentadas
em espacgos publicos, ao invés de serem diretamente possuidas. Atraves do
processo de criagdo e materializagdo, criou-se uma colecdo de roupas
conceituais e amplas, que pode ser experimentada por diferentes corpos
através de botdes, amarracdes e regulagens. O destaque esta no design téxtil
das estamparias digitais e bordados pictoricos feitos pela autora. A colegao
possui vinte looks, sendo que trés destes foram confeccionados para
apresentacao final como parte do projeto de conclusédo do curso de Design de
Moda. Todo processo criativo e desenvolvimento da colecao foi relatado neste
trabalho, bem como a apresentacdo do mesmo por meio de editorial, revista e
desfile de moda.

Palavras-chave: Moda Conceitual; Performance; Butd; Kazuo Ohno.
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l. INTRODUCAO
1.1 APRESENTACAO DO TEMA

A proposta do tema de pesquisa foi Disrupturas, um tema livre para que
cada aluno pudesse selecionar uma tematica de maior interesse pessoal.
Dessa forma, buscou-se enxergar a moda de forma mais conceitual sob o
reflexo multifacetado, na qual esta sempre se relacionando com outras areas

culturais como a musica, o teatro e as artes visuais.

Segundo Lipovetsky (2006), a moda instituiu uma ruptura radical na
ordem do tempo legitimo. A descontinuidade histérica ndo impede de ver na
moda um sistema que prolonga gostos, modelos de vida, ideais profanos
anteriores ao aparecimento do sentido do “moderno”. Assim como a moda, a

arte é também um reflexo do tempo, seus aspectos sociais e politicos.

Analisando a contemporaneidade, percebe-se que a arte esta cada vez
mais misturando suas midias e/ou meios de expressdo e dessa forma a
performance se apresenta como uma ferramenta de transformacgdo social e
reflexdo, trazendo de volta para a arte a fungdo ndo s6 de encantar os olhos,
mas também os ouvidos politicos e as mentes politizadas. Segundo Matesco
(2009), os artistas tem explorado a capacidade de novas tecnologias para
refazer os proprios corpos, que sao com frequéncia: tecnolégicos, hibridos,
irbnicos e abertos a diferenca, a novidade. A arte tem o potencial de gerar
crescimento, reflexdo e a moda tem o publico como aliado, pois conecta muito

as pessoas e a criacao.

Os objetos artisticos tem a missao de satisfazer as necessidades
estéticas humanas pela otimizacdo da informacéo estética correspondente a
percepcdo sensorial do homem, o que possibilita a vivéncia estética (LOBACH,
2001, p. 35).

Primeiramente entdo, foram identificadas relacdes entre a moda e outras

areas de expressdo. Em paralelo com a disciplina de Conceito e Tema de
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Colecao, da 62 fase do Bacharelado em Moda, usou-se 0 espaco da disciplina
de Representacdes Pictoricas da 42 fase do curso de Artes Visuais ministrada
pela prof? dr? Silvana Barbosa Macedo, cursada em 2016, como espaco de
experimentacfes estéticas relacionados com a hibridez dos meios de
expressao e a passagem humana do tempo -questdes contemporaneas que

eram possiveis ideias para o tema de colecao.

Também foi utilizado o espaco da disciplina de Performance - da 62 fase
do curso de Bacharelado em Artes Visuais da UDESC, ministrada pela prof2 dr2
Regina Melim Cunha, cursada em 2016, como uma forma de estudo tedrico,
reflexdo e também momento de um processo antropofagico de compreenséo
da trajetdria e poética de diferentes artistas que possuem em comum o didlogo
entre performance e objetos vestiveis. Houve também, em um segundo
momento, de exercicios de criagdo das proprias poéticas que auxiliaram na

conceituacao do tema de colecéo.

“Um objeto tem fungéo simbdlica quando a espiritualidade do homem
é estimulada pela percepgdo deste objeto, ao estabelecer ligagoes
com suas experiéncias e sensagdes anteriores” (LOBACH, 2001, p.
64).

A partir disso, uma série de referéncias e inspiracdes se sucederam a
fim de criar uma colecdo conceitual e performatica, tratando da questdo da
passagem humana do tempo. Por existir um contato particular e transcendental
com filosofias como o Tao, | Ching e (mais contemporanea) a Seicho, sempre
houve uma grande admiracdo pela cultura oriental e os contrastes de cultura,
de compreensédo do tempo e do mundo em relagcéo aos ocidentais. Aliando isso
com outras pesquisas, videos, contato com artistas e diferentes meios de
expressao determinou-se como inspiracdo central a poética do performer
Kazuo Ohno, um dos precursores do butd, que € uma danca performéatica
japonesa que, por fim, € mais voltada a performance das Artes Cénicas do que
a performance das Artes Visuais. O butd é uma danga que traz a estética
hibakusha (referente aos sobreviventes das bombas de Hiroshima e Nagasaki),
que surgiu entre os anos 50 e 60, apresentando questionamentos filosoficos

muito relevantes sobre a degradacdo do corpo e a efemeridade da vida,
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discussdo muito presente da contemporaneidade. Dessa maneira, buscou-se

aliar conceitos tedricos e praticas para desenvolver o projeto.

A experimentacdo é o foco da colecdo, logo, diferentes metodologias
sao exploradas como a de Lébach (2001) na questéo do processo voltado para
a solucao de problemas como um método cientifico, Baxter (2003) diante das
diferentes ferramentas de criacdo ofertadas e, por fim, Brown (2010) no sentido
de trazer o Design Thinking como um novo olhar para as necessidades

contemporaneas da moda e design.

O Design Thinking se baseia em nossa capacidade de ser intuitivos,
reconhecer padrdes, desenvolver ideias que tenham um significado emocional
além do funcional, nos expressar em midias além de palavras ou simbolos
(BROWN, 2010, p. 4).

1.2 DEFINICAO DO PROBLEMA

Buscando relacionar diversos meios de expressdo como moda, arte e
teatro, observa-se que a presenca do corpo humano é algo que elas
compartilham, embora apresentem sentidos diferentes em cada uma dessas
esferas. Ideias sobre como corpo pode ser expresso estdo em frequente
desconstrucdo na atualidade. Assim como a danca butd estad constantemente
se reinventando, a moda também traz marcas que séo reflexo de fenbmenos
sociais, mdultiplas identidades, culturas e também das mudancas da

7

contemporaneidade. Para Lipovetsky (2006), a moda € uma pratica dos
prazeres, € prazer de agradar, de surpreender. Prazer ocasionado pelo
estimulo das mudancas, metamorfose das formas, de si e dos outros. A moda
nao é apenas marca de distingdo social, € também atrativo, prazer dos olhos e

da diferenca.

A partir de entdo, € interessante fazer um levantamento sobre os
primordios de como surgiu a danca butb e de que forma ela esta sendo afetada
na atualidade, se dividindo em varias vertentes. A estética dos hibakushas é

explorada pela filosofia de Kazuo Ohno. Através dos movimentos
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experimentais do corpo na danca, € possivel obter um carater mais
contemporaneo em alguns momentos e em outros apresentar mais tracos da
percepcdo tradicional do espaco-tempo japonés. E relevante compreender

como e em que momentos ocorrem essa dicotomia.

Relacionando essas outras esferas com a moda e desenvolvendo um
processo de criacdo de uma colecdo autoral e performatica assume-se uma
posicdo contraria ao fendbmeno do fast fashion (moda rapida), que esta
desligando a moda da arte, de forma que o ritmo de producéo e consumo da
sociedade globalizada muitas vezes leva a criacao para um nivel desenfreado
de consumo e copias. Para Bauman (2001), ainda que a moda possa ser algo
a mais, o comprar compulsivo € um ritual feito a luz do dia para exorcizar as

horrendas apari¢Oes da incerteza e da inseguranca que assombram as noites.

Dessa forma, o slow fashion (moda lenta) surge como alternativa de
pensar a moda de uma maneira mais ampla, subjetiva e, em primeira instancia,
repensando a ideia de posse, visto que, a maioria dos objetos (sejam
funcionais ou artisticos) que as pessoas tem, ficam parados por muito tempo e
poderiam ser estendidos a outras pessoas, fomentando experiéncias estéticas
em espacos coletivos como museus, pracas, universidades. E interessante
investigar se é possivel (e de que forma) ressignificar conceitos de moda e arte

criando experiéncias mais colaborativas.

Brown identifica essa tendéncia através de mudancas sociais:

Estamos presenciando uma monumental mudanga no equilibrio de
forcas, na medida em que as economias evoluem do foco em
produtos manufaturados para outro que favorece servicos e
experiéncias. (BROWN, 2010, p. 189).

Diante de tais problematizagdes, surgem alguns questionamentos
relevantes que buscardo ser resolvidos no decorrer da pesquisa: Quais 0s
significados do corpo em diferentes contextos? Como é possivel desconstruir 0
corpo da moda? Quais as diferencas para o corpo na arte? Como € a
expressdo do corpo da danca butd6? Qual a origem e os rumos da dancga?

Como Kazuo Ohno filosofava e apresentava a estética hibakusha? De que
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forma essa poética esta interligada com a percepcdo do espago-tempo
japonés? Quais as relagbes e divergéncias possiveis entre orientais e
ocidentais? E possivel ressignificar conceitos de moda e arte criando

experiéncias mais colaborativas?

Mais adiante, tais indagacdes buscam ser supridas, de alguma forma,
porém o maior desafio € colocar em pratica uma solucdo possivel para a

execucao do projeto:

Como criar uma colecao autoral e performética que alia as culturas
oriental e ocidental dialogando com a filosofia e a estética da danca butd

de Kazuo Ohno?
1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo Geral

Criar e desenvolver uma colecdo de moda autoral e performética que alia as
culturas oriental e ocidental, dialogando com a filosofia e a estética da danca

butd de Kazuo Ohno.
1.3.2 Objetivos Especificos

1. Identificar as relagbes entre o corpo na arte, na sociedade de moda e no

butb;
2. Compreender a filosofia da danca de Kazuo Ohno e a estética hibakusha;

3. Definir as divergéncias de percepcdo do tempo-espaco entre orientais e

ocidentais;

4. Explorar conceitos de moda e performance buscando ressignificar e criar

experiéncias colaborativas;

5. Apresentar a colecdo de moda no desfile de formatura Octa Fashion;
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6. Relatar os dados e informacbes obtidos na criagdo e desenvolvimento da
colecédo de moda.

1.4 JUSTIFICATIVA

A finalidade da acdo dessa pesquisa surgiu do questionamento em
relacdo aos multiplos significados do corpo nas diferentes esferas culturais da
sociedade. Diante do excesso de informacdo, ha um apagamento da
consciéncia dos proprios corpos e existéncias. Principalmente nas metropoles
como Téquio, a perda de nocdo de tempo e espaco provém de uma realidade
na qual as pessoas questionam o fato de ter que sacrificar a maior parte de
seus dias para trabalhar e sobreviver, por isso, a contemporaneidade tem sede

por discussdes que relacionam cultura e identidade.

O butdé € um movimento que choca a cultura oriental e ocidental, traz
reflexdes sobre a dualidade vida-morte e a efemeridade do corpo. E uma forma
de expressdo que busca transgredir padrdes da propria cultura e trazer
discussbes universais. Kaprow explicou o seguinte, comparando sua
experiéncia com as da body art: “Tratar o corpo como se fosse um monitor de
acontecimentos fisicos é uma forma de perceber-se a si mesmo, de
conhecermos nossos sentimentos e nossas multiplas identidades”
(GLUSBERG, 2011, p. 129).

O desenvolvimento desta pesquisa, portanto, se justifica pela
necessidade de reflexdo sobre o momento contemporaneo, que clama por
desaceleracdo do estilo de vida e a valorizacdo de experiéncias colaborativas
em espacos de circulacdo publica. O fenbmeno da rede globalizada pressupbe
identificar tais necessidades humanas, no qual Brown faz alguns

guestionamentos:

O que as pessoas estdo tentando atingir como individuos? Quais
efeitos de grupo, como ‘hordas inteligentes’ ou ‘economias virtuais’
estdo se formando? E como o fato de pertencer a uma comunidade
on-line afeta o comportamento das pessoas, uma vez que elas voltam
ao mundo prosaico de atomos, proteinas e tijolos? E dificil imaginar
criar alguma coisa hoje em dia sem tentar compreender os efeitos de
grupo. Até mesmo uma cadeira. (BROWN, 2010, p. 53).
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Diante da problematizagdo explanada anteriormente, as possibilidades
de aproveitamento dessa pesquisa para a moda brasileira sao voltadas para a
ideia de ressignificacdo de tempos e espacos, trazendo a moda como
experiéncia em locais de relevante circulacdo. Dessa forma, através do
presente projeto, busca-se aliar conhecimentos de maneira interdisciplinar e
consistente de modo a contribuir da melhor maneira possivel através da
pesquisa. Segundo Brown (2010), um excelente Design Thinker € aquele que
tem a capacidade de identificar padrbes na desordem de informacdes
complexas; de sintetizar novas ideias a partir de fragmentos; de sentir empatia
em relagéo a pessoas distantes, por isso a escolha da relagéo entre diferentes

areas de conhecimento.

1.5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1.5.1 Metodologia de Pesquisa

a) Quanto a Natureza

Pretendeu-se estudar, analisar e experimentar diferentes alternativas
atravées do desenvolvimento e criagdo de roupas-obra que ressignificam
tempos e espacos. O trabalho proposto foi desenvolvido através de uma

pesquisa experimental e aplicada.

b) Quanto aos Objetivos

A pesquisa foi de carater exploratorio, uma vez que visou entender,
através de estudos na area de moda, artes, antropologia e sociologia em

conjunto com a analise dos videos das performances de Kazuo Ohno.

¢) Quando a Forma de Abordagem do Problema

A pesquisa ocorreu abordando o problema qualitativamente, trabalhando
com dados nao padronizados, que exigem interpretacbes subjetivas,

dependendo da sensibilidade, intuicdo e experiéncia do pesquisador.
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d) Quando aos Procedimentos Técnicos

Foi, em um primeiro momento, uma pesquisa bibliogréafica, pois utilizou
como material de estudo, autores das areas de moda, arte, antropologia e
sociologia que estudam as relagbes do corpo em diferentes esferas, a danca
butd, as relagbes entre orientais e ocidentais, contextualizacdes da moda e da
arte contemporanea, experiéncias estéticas e conceitos de ressignificacdo. Em
um segundo momento, foi um estudo experimental, com o uso de espacos

interdisciplinares para a conceituacdo do tema e geracao de alternativas.
1.5.2 Metodologia de Projeto de Colecdo de Moda

A forma de criar o projeto de colecdo de moda foi através de uma
metodologia mista, baseada em alguns autores. Diferentes processos foram
explorados como o de Loébach (2001) na questdo do processo voltado para a
solucdo de problemas como um método cientifico, Baxter (2003) diante das
diferentes ferramentas de criacdo ofertadas e, por fim, Brown (2010) no sentido
de trazer o Design Thinking como um novo olhar para as necessidades
contemporaneas da moda e design. “O design thinking se baseia em nossa
capacidade de ser intuitivos, reconhecer padrbes, desenvolver ideias que
tenham um significado emocional além do funcional, nos expressar em midias
além de palavras ou simbolos” (BROWN, 2010, p. 4).

Para LOobach (2001, p. 141):

Todo o processo de design € tanto um processo criativo como um
processo de solugéo de problemas:

- Existe um problema que pode ser bem definido;

-Relinem-se informacdes sobre o problema, que sdo analisadas e
relacionadas criativamente entre si;

-Criam-se alternativas de solucdes para o problema, que sao julgadas
segundo critérios estabelecidos;

-Desenvolve-se a alternativa mais adequada (por exemplo,
transforma-se em produto).
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Com o advento do Design Thinking as quatro fases do processo de
Lobach sdo realocadas em trés etapas, mais centradas no ser humano, no

consumo subjetivo e no surgimento da economia das experiéncias.

A evolugdo do design ao design thinking é a histéria da evolucdo da
criacao de produtos a andlise da relacé@o entre pessoas e produtos, e
depois para a relacdo entre pessoas e pessoas. (BROWN, 2010,
p.39-40).

Sobre os Design Thinkers, Brown (2010) afirma ndés podemos vé-los
como a inspiracdo, o problema ou a oportunidade que motiva a busca por
solucdes, a idealizacdo, o processo de gerar, desenvolver e testar ideias; e a
implementagcdo, o caminho que vai do estudio de design ao mercado de
trabalho.

I. Inspiracdo: Esse é o momento de pensar em todas as possibilidades de
tematicas desejadas, de forma divergente. “Se a fase convergente da
resolucdo de problemas é o que nos aproxima das solucbes, o objetivo do
pensamento divergente € multiplicar as op¢des para criar escolhas” (BROWN,

2010, p. 62).

1. Brainwriting: A primeira etapa da inspiracdo consiste na geracdo de
conceitos de forma o mais livre possivel, escrevendo e desenvolvendo diversas
ideias sem restricbes. Baxter (2003, p. 71) afirma que o “Brainwriting € uma
evolucédo do brainstorming, procurando conservar as suas vantagens e reduzir
as desvantagens”. E o momento de pegar o sketchbook, cartaz ou papel e
escrever deliberadamente tudo o que vem a mente e que pode se tornar uma

definicdo de problema ou tema.

2. Definicho do Tema Conceitual: A partir das ideias desenvolvidas, é
necessario pesquisar as ideias a fundo e definir o que desperta mais interesse,
afunilando as alternativas. Nessa etapa sdo criados 0s paineis imageético,
moodboard, lifestyle, trendboard e seus respectivos textos argumentando as

escolhas feitas e definindo a estética da colecao.
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3. Definicdo do Problema: Tendo as ideias conceituais, é necessario justificar e
compreender tal escolha a partir de sua abordagem problematica. “A
descoberta de um problema constitui 0 ponto de partida e motivacdo para o
processo de design, que depois se define melhor no seu desenrolar,
dependendo do tipo de problema” (LOBACH, 2001, p. 143).

. Idealizacéo: consiste na analise do problema geracéo de alternativas.

1. Andlise do Problema: Nesse momento é necessario analisar o problema
defino a ser estudado e conhecé-lo a fundo. “A analise do problema serve para
conhecer as causas basicas do problema e assim fixar as suas metas e
fronteiras”. (BAXTER, 2003, p.71). Somente tendo um amplo conhecimento do
mesmo € possivel buscar a melhor solucéo. “Todos os resultados da analise do
problema de design podem ser incorporados a formulagéo da nova solugéo do
problema. Os fatores do produto podem ser inter-relacionados entre si”
(LOBACH, 2001, p. 149).

2. Geracao de Alternativas: Lobach (2001) classifica essa fase como uma
etapa da producdo de ideias baseada nas analises realizadas. Nesta fase de
producdo de ideias a mente precisa trabalhar livremente, sem restricbes, para

gerar alternativas com a maior qualidade possivel.

s

Agora € preciso buscar meio de solucionar o problema, fazendo
esbocos/croquis e/ou prototipos, maximizando e analisando todas as
possibilidades. “Nesta fase criativa € importante para o designer industrial
preparar e executar esbocos de idéias ou modelos tridimensionalmente de

todos os detalhes das alternativas mais promissoras” (LOBACH, 2001, p. 153).

De acordo com a tematica da colecdo, a criacdo das formas deve ser
pensada para um individuo sensivel a experiéncia vestivel ao invés de um
‘consumidor”. Durante a geracdo de alternativas, é possivel utilizar trés
ferramentas de criatividade desenvolvidas por Mike Baxter que ampliam a

maneira de enxergar as formas e aumentam as possibilidades, listadas abaixo.
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a) MESCRAI: Consiste em enxergar os looks criados por outros angulos,
gerando novas ideias. “MESCRAI é uma sigla de “Modifique (aumente,
diminua), Elimine, Substitua, Combine, Rearranje, Adapte, Inverta” (BAXTER,
2003, p. 79).

b) Andlise morfolégica: Baxter criou tal ferramenta para que haja uma
reflexdo sobre as formas criadas nos esbocos, ampliando as possibilidades de
criacao.
A vantagem da Andlise Morfologica estd no exame sistemético de
todas as combinacdes possiveis. Sem esta, provavelmente limitar-

nos-iamos a examinar apenas um numero reduzido delas,
esquecendo-se das demais. (BAXTER, 2003, p. 78).

Essa andlise deve ser comparativa considerando alguns aspectos de

selecéo para que se possa afunilar e definir as melhores ideias.

Podem ser estabelecidas alguns critérios para se fazer essa sele¢éo
como, por exemplo, a disponibilidade de materiais, facilidade de
fabricacdo, existéncia de fornecedores para componentes
terceirizados, resisténcia, durabilidade, acabamento superficial,
custos e assim por diante. (BAXTER, 2003, p. 78).

c) Andlise do ciclo de vida: Através das ferramentas de Baxter, também é
possivel repensar o produto ao nivel da sustentabilidade estudando possiveis
materiais e tecnologias a serem utilizadas, como se comportam, suas
propriedades e impactos ambientais, segundo Baxter (2003) a analise do ciclo
de vida do produto se preocupa com o custo ambiental em todos os estagios
do ciclo de vida do produto e faz uma avaliagdo relativa da fabricacao,

transporte, uso e descarte dos produtos.

3. Avaliagdo das Alternativas: “Entre as alternativas elaboradas pode-se
encontrar agora qual é a solugdo mais plausivel se comparada com os critérios
elaborados previamente” (LOBACH, 2001, p. 154). Tendo em vista as diversas
ferramentas utilizadas, o processo de criagdo torna-se mais consistente. Para
Brown (2010) o processo criativo se baseia o ato coletivo de juntar partes para

criar ideias complexas, analisando e e identificando padrdes significativos.

Nesse momento € necessario passar pelas seguintes etapas praticas:
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a) Analisar o que foi criado, ajustando o que for necessario;
b) Fazer a cartela de cores e os testes de cores da colec¢éao;
¢) Selecionar os 20 croquis da colecao e os 3 finais;

d) Desenvolver os desenhos técnicos e fichas técnicas dos croquis finais.

[ll. Implementacdo: O Uultimo passo da metodologia consiste em aplicar o
conceito elaborado em uma colecdo de moda, analisando as restricbes

projetuais necessarias e 0 contexto a ser exposto na colecao.

O ultimo passo do processo de design é a materializacdo da alternativa
escolhida. Ela deve ser revista mais uma vez, retocada e aperfeicoada. A partir
dos estudos desenvolvidos na analise morfolégica, analise do ciclo de vida,
correcdo e andlise das restricbes sdo escolhidos os materiais e tecnologias a
serem utilizadas, como se comportam, suas propriedades e possiveis as

aplicacdes diante da colecdo desenvolvida.

Apbs isso, € feito uma andlise das restricdbes do projeto e as Ultimas
escolhas convergem para a solucdo da execucao da colecao que se concretiza

seguindo as seguintes etapas finais:

a) Elaboracéo do book;

b) Desenvolvimento dos protétipos;

c) Feedback e correcéo de erros;

d) Producéo do material fotogréafico para divulgacao;
e) Desfile.

A partir da metodologia mista desenvolvida, criou-se o quadro 1

explicativo a fim de ilustra-la:
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Figura 1: Metodologia Mista

s BRAINWRITING [

Inspiragao —+| DEFINIGAO DO TEMA CONCEITUAL |

—+| DEFINICAO DO PROBLEMA |

—{  ANALISE DO PROBLEMA |

dealizagao — | GERACAO DE ALTERNATIVAS |
l MESCRAI| An. morfolégica I An. Ciclo de vida l

—| AVALIACAO DAS ALTERNATIVAS |

—4  ANALISE RESTRICOES |

Implementagao - MATERIALIZACAO |

— APRESENTACAO ]

Fonte: elaborado pela autora, 2016.

1.6 ESTRUTURA DO TRABALHO

Capitulo 1 — Introducéo: a partir da proposta geral de tema Disrupturas, este
capitulo contextualiza o tema e o conceito da colecdo para o desfile OCTA
Fashion 2017, abordando o problema de pesquisa do Trabalho de Conclusao
de Curso quanto a sua justificativa e seus objetivos, incluindo ainda
metodologias de pesquisa e de projeto de produto de colecdo de moda para a

realizacdo do mesmo.

Capitulo 2 — Fundamentacdo Tedrica: este capitulo apresenta a base tedrica
necesséaria para a realizacdo deste estudo, mostrando uma discussdo sobre
conceitos que norteiam o tema, tais como: o corpo nas diferentes formas de
expressdo, a danca butd e a estética hibakusha, orientalismos x ocidentalismos

e a ressignificacdo de tempos e espacos.
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Capitulo 3 — Book da Colecdo: este capitulo trata dos procedimentos que
envolvem todo o processo criativo individual guiado pelo tema da colecao:
Release; Painéis (Imagético, Moodboard, Trendboard, Lifestyle); Cartela de
Cores; Materiais, Aviamentos, Design Téxtil; Croquis, Mapa da Colecdo com 20
looks finais e Desenhos Técnicos de 10 looks escolhidos; Producdo de moda

(acessorios, cabelo, maquiagem, trilha sonora, press Kit).

Capitulo 4 — Desenvolvimento de Produto: este capitulo apresenta o memorial
descritivo sobre o processo de producéo dos 3 looks escolhidos para o desfile,
detalhando para cada um deles: desenho técnico, modelagem, corte, ficha-
técnica e confeccdo das pecas. Todo o0 processo e o resultado levado ao
publico no dia do desfile OCTA Fashion 2017, demonstrando em imagens
(fotos).

Capitulo 5 — Consideracdes Finais: este capitulo apresenta as consideracdes
sobre o cumprimento ou ndo dos objetivos propostos no principio do trabalho,
analisando, portanto, a eficacia da colecado na problematica proposta no inicio

do projeto.
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II.FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 O CORPO E SEUS SIGNIFICADOS
2.1.1 Desconstruindo o corpo da moda

O corpo da moda € um corpo que busca trazer uma expressao individual
e a0 mesmo tempo se conectar com o coletivo, construindo o conceito de

identidade aliado ao consumo material que adorna e complementa esse corpo.
Ao longo da ascensdo de diversas civilizacbes o corpo ganhou sentidos

diferentes, de acordo com o que representou em cada uma delas.

A moda sempre acompanha as mudancas sociais, e eventualmente
também é sujeito ativo dessas transformacoes, de forma que a ideia de corpo
social € sempre atrelada ao corpo vestido. Dessa maneira, Schilder (1968, p.
155) apud Villaga (2007, p. 144) aponta que:

Desde o0 nascimento, o ser humano é marcado pelo social. O corpo
nao fala sendo quando cercado de artificios, coberto de signos. Uma
pequena transformacéo operada sobre o corpo implica uma alteragéo
das percepgbes e daquilo que Paul Schilder, médico e psicanalista
austriaco contemporaneo de Freud, chamou de “imagens do corpo”.
Se uma mulher usa uma pluma no chapéu, seu corpo se prolongara
até o extremo desta pluma e, automaticamente, adaptara gestos e
atitudes de sua nova dimens&o.

A afirmacdo de Schilder converge para o fato de que a moda é uma
extensdo do corpo humano, assumindo um carater de fenbmeno social
identitario. Entretanto, a moda enquanto sistema baseia-se em fazer a
economia girar, portanto, age de acordo com padrdes e estatisticas que sejam
eficazes na manutencdo da mesma. Yonnet, 1985 apud Villaga (2007, p. 145)
cita que:

A roupa, para Paul Yonnet, pode assinalar, entreter, ocultar,
aprofundar, renovar e interpretar inUmeras categorizacbes que
estabelecem distingdes sobre o comportamento adequado por sexo,

faixa etéria, posicdo social, atividade, posi¢des politico-ideolbgicas e
religiosas, culturas, lugares e momentos.
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Entretanto, da mesma forma que a moda cria esses modelos
classificativos, ela também pode ser um meio de subverter os padrées de cada

geracao, conforme vao ocorrendo as mudancas mais drasticas na sociedade:

A gestualidade da moda assume, no contemporéneo, lugar
proeminente na construgdo das novas subjetividades. Articulada com
0 consumo e a globalizacdo, a performance fashion propde
identidades provisérias que vao mudando a cada momento.
(VILLACA, 2007, p. 145).

O ritmo de mudancas da moda é, assim como a performance, algo
transitorio e que propde uma variabilidade de discursos relativos a ideia do
corpo nu, o corpo vestido, surgindo sempre novos padrdes e diferenciacées,

como aponta Villaca (2007, p. 141) na citacao abaixo:

Os discursos da moda como prétese corporal se aceleram na cidade
pos-moderna com seus ritmo frenético, apropriando-se de inimeros
espacgos e sugerindo diversas propostas existenciais. A multiplicidade
de cenérios e modelos oferece sempre mais elementos para
construgdo-interpretacdo de um eterno jogo.

A moda, desde seus primérdios, tem relacdo com a efemeridade, com
um eterno vir-a-ser, uma idealizacdo que nunca se concretiza, como um ciclo
vicioso. O momento de compra se caracteriza por um alivio instantaneo, mas
que ¢é rapidamente preenchido por outros desejos, outros anseios que
geralmente sdo atendidos pelo consumo de novos produtos, como Schulte
(2015, p. 52) ressalta:

A moda esta relacionada com o novo, com o efémero, com mudanc¢as
cada vez mais rapidas nos produtos. Com o estimulo da midia, ha
uma busca frenética pela novidade e como consequéncia tem-se
aumento do consumo. Esse sistema da moda sem medir as
consequéncias tem grandes impactos ambientais que foram
ignorados por muito tempo.

Embora originariamente a moda seja pautada em alimentar um sistema
de consumo, em paralelo, ela é produtora de signos, significados e relactes
culturais que sao agentes marcantes no desenvolvimento historico das

sociedades:

Os recursos estéticos da moda e o acesso ao consumo podem
funcionar tanto como elementos de cidadania, democratizacdo e
comunicacdo, tanto como de exclusdo elitista, via codigos,
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simultaneamente rigidos e sutis, que se tornam verdadeiros fetiches
mais importantes que o corpo. (VILLACA, 2007, p. 150).

Atualmente, o corpo social inserido no sistema da moda é marcado pelo
dilema das relacfes virtuais e reais, que cada vez mais vem se misturando

diante do advento da tecnologia:

A relacdo corpo/moda serd por nos considerada dentro do
subsistema da cultura corporal que vem sendo ativamente discutido,
sobretudo devido aos horizontes abertos pelas novas tecnologias da
comunicacdo e aos contextos em que a aparéncia € fator
determinante da producéo de sentidos. (VILLACA, 2007, p. 150).

2.1.2 Corpo da arte, corpo publico, corpo privado

As relacdes sociais extracorporeas sdo marcadas por uma infinidade de
significados, com interpretacdes diversas de acordo com o ponto de vista a ser
estudado, como Glusberg aponta abaixo:

O discurso do corpo €, talvez, o mais complexo modo de discursar,
derivante da multiplicidade de sistemas semidticas desenvolvidos
pela sociedade. Isso explica as dificuldades em reter sua dindmica e
seu desenvolvimento caracteristicos. (GLUSBERG, 2011, p. 57).

Villaca (2007, p. 56) aponta que “o corpo constitui um subsistema
cultural por meio do qual o individuo cria valores, coeséo e interage com o
mundo e com o outro”. De um ponto de vista antropoldgico, o ser humano se

mostrou sempre impermanente em sua relagcdo com o proprio corpo:

Desde o inicio da civilizacdo, houve aqueles que fizeram de seu
corpo uma substancia semidtica maledvel destinada a suscitar desde
0 riso até a lagrima ou a impressionar aos demais. Muitos temas
tradicionais da narrativa - escrita, filmada ou televisionada - s&o
baseados na exibicdo do corpo, nos seus movimentos e no poder de
alguns de seus membros. (GLUSBERG, 2011, p. 57).

O proprio gquestionamento sobre o corpo do individuo ja foi algo
condenavel antes do advento do humanismo, visto que na Idade Média a vida
humana era voltada para um plano superior, etéreo e a vida terrena era apenas

um espaco intermediario, como explica Matesco no texto abaixo:

Na ldade Média ndo havia representacdo do corpo individual -
retratos como hoje entendemos. E s6 no Renascimento, quando o
homem descobre a consciéncia de seu existir social, que um
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processo de um processo de figuragao plastica € concebido a partir
da ideia de semelhanca: o eu do sujeito torna-se o “espelho do
mundo. (MATESCO, 2009, p. 22).

Para Glusberg, 2011, p. 52 “O corpo humano é a mais plastica e ddctil
das matérias significantes, a expressdo bioldégica de uma acdo cultural’,
entretanto, a forma de expressa-lo foi se modificando, assim como as relacdes
entre publico e privado foram se modificando. Hoje o cultivo a individualidade é
uma proeza sistematica no capitalismo. Cultivar a si mesmo e identificar-se
enigmaticamente através de produtos e experiéncias é a chave para que o
sistema continue girando e essa engrenagem é movida pelas midias, como é

apontado abaixo:

O corpo, se ndo chega a se vingar, aspira a0 menos escapar da
sujeicdo do discurso, que € um prolongamento de sua sujeicdo ao
olho. Ndo somos e nunca fomos criaturas falantes ou criaturas
visuais: ndés somos criaturas de carne e sangue. Tampouco SOmos
alvos para tiros, que € ao que nos reduz o discurso da propaganda de
massa e da publicidade. (GLUSBERG, 2011, p. 46 apud René
Berger).

Nas artes plasticas, o corpo carrega as marcas politicas de cada
contexto historico, mas em geral, ele tem um carater asséptico, por ser um
objeto de estudo, uma complexa mancha grafica a ser observada em termos de
cores, formas, luz e sombra. Entretanto, nem todo o publico esta preparado
para desmistificar certas ideias de pudor, visto que os padrdes e tradicbes se
romperam a medida em que a globalizacdo vai avancando. Nessa linha de
pensamento, Glusberg aponta que:

Em nossa sociedade atual, expressar-se através do proprio corpo de
uma forma direta, tem, por esse Unico fato, um significado polémico.
A evolucdo da cultura se mede, segundo os padrées convencionais,

pelo avanco dos instrumentos de transformagdo do mundo e sua
progressiva especializacdo. (GLUSBERG, 2011, p. 100).

Expressar-se através do corpo é algo que existe desde os primérdios da
humanidade, seja por meio de pinturas corporais, acessorios, vestimentas ou
rituais que envolvem o corpo em movimento. Porém, com a tecnologia, o corpo
deixa de ter um carater apenas material e surgem significados virtuais, etéreos,

como aponta o autor:
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Pensar o corpo como matéria ou pensa-lo como virtual sdo apenas
alguns dos desafios contemporaneos diante dos quais a estratégia
mais adequada parece ser o0 jogo, a abertura, o controle do risco, a
experimentacdo, a composicdo que integre a alteridade e a
semelhanca com o outro e com o mundo. (VILLACA, 2007, p. 50)

Villaga (2007) também fala sobre a desmaterializacdo do corpo na arte,
apontando que a arte se baseia no processo, e a desmaterializagcdo busca
novas formas de expressao, subvertendo os sentidos humanos e derrubando

valores que isolavam a experiéncia da vida:

A desmaterializacdo do corpo pés-moderno, as desconformidades do
apelo ao grotesco, as formas hibridas e protéticas do contemporaneo
sdo, desta forma, manifestacbes da quebra dos limites da
espacialidade corporal da modernidade e apelam para um repensar o
imaginario da invasdo em suas formas tecnovirtuais. (VILLACA, 2007,
p. 44).

A expressao através do corpo, bem como as visdes sobre arte, forma e
suporte se modificam de acordo com as transformacgdes sociais e tecnoldgicas.
Ja na performance o corpo se torna o préprio suporte da arte e traz discussdes
de processos artisticos hibridos e, por fim resultam em um acontecimento, um

evento limitado a uma fracéo de tempo.

A inclusdo do corpo no processo artistico passa por Varios estagios
como a sensibilizacdo do suporte, que perde a transparéncia, a
preocupagdo com as marcas dos artistas que se deixam ver sob
diversas formas, com a perda da terceira dimensdo e outros
processos que implicam a discussdo da representacdo corporal.
(VILLACA, 2007, p. 58).

Surgindo com o advento da arte contemporanea, a performance tira o
foco da genialidade do objeto ou do artista e traz a ideia da imaterialidade para
as obras visuais. A performance tem um carater de romper com a arte de atelié

e trazer a naturalidade da vida cotidiana para a arte:

Ao tomar o corpo como objeto artistico, longe de propor um
corpocentrismo, a performance busca despertar a atencdo da
audiéncia que estd convidada pelas artes tradicionais. A figura
humana e os movimentos foram objetivados pela escultura e pela
pintura, porém o salto aqui vai se dar a partir de uma objetivacéo
realista alienante até uma outra verdade, que é a oferecida pelo
préprio performer e através de sua gesticulacdo. (GLUSBERG, 2011,
p. 94).
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A performance é uma forma de expressdo condicionada a ocorrer em
um tempo determinado, envolvendo uma ou mais pessoas, pode ter ou nao a
presenca do artista, pode ter ou ndo uma plateia, ser registrada, pode ser feita
com sG com O corpo ou envolver outros objetos, vestimentas, etc. Algumas
performances sdo, até hoje, consideradas chocantes para a maioria dos
espectadores, principalmente aqueles que ndo estdo familiarizados com as

novas linguagens que surgem com o advento da arte contemporanea.

A performance é um questionamento do natural e, ao mesmo tempo,
uma proposta artistica. 1sso ndo deve causar surpresas: € inerente ao
processo artistico o colocar em crise os dogmas - principalmente os
dogmas comportamentais — seja isso mediante sua simples
manifestagdo ou através de ironia, de referéncias sarcasticas, etc.
(GLUSBERG, 2011, p. 58).

Embora existam registros histéricos de arte com o corpo desde a pré-
histéria, a questao de usar o corpo como suporte da arte, legitimamente, surge
nos anos 60, com o advento do happening, da body art e da performance-arte,
com o objetivo de mostrar o ser humano sob uma nova perspectiva social,

como aponta Glusberg:

A performance e a body art devem mostrar ndo o homo sapiens — que
€ como nos intitulamos do alto de nosso orgulho — e sim o homo
vulnerabilis, essa pobre e exposta criatura, cujo corpo sofre o duplo
trauma do nascimento e da morte, algo que pretende ignorar a ordem
social, ersatz da ordem biolégica (GLUSBERG, 2011, p. 46 apud
René Berger).

Nessa época surgem as primeiras manifestacdes performaticas, onde os
individuos passam a explorar o préprio corpo e trata-lo como parte integrante

de suas obras. Dessa forma, Glusberg fala que:

Muitas imagens sao oferecidas a um publico que vive a ficcdo de seu
proprio corpo, que se apresenta de uma forma imposta por rituais
sociais estabelecidos. Frente a essa ficcdo, o0s artistas véao
apresentar, em oposicdo, um corpo que dramatiza, caricaturiza,
enfatiza ou transgrida a realidade operativa. (GLUSBERG, 2011, p.
57)

Também nos entre os anos 50 e 60, em um momento pds-guerra, surgiu
um movimento expressivo que esta a parte para alguns autores esta a parte
que é o butd, uma danca performatica japonesa que expressa 0 cOrpo morto

buscando a vitalidade. Segundo Greiner (1998, p. 4) “o corpo que danca buto,
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disse o coreografo Akaji Maro, € suportado por algo invisivel. Butd é sobre
capturar espiritos em um intervalo de tempo/espaco chamado ma, que faz

parte do cotidiano japonés”.

Conforme Greiner (1998, p. 2) “a ancestralidade do butd estd nas tragédias de
Hiroshima e Nagasaki.” Portanto, assume-se que o butd é uma danca de
complexo entendimento. E preciso tracar um panorama do contexto no qual
surgiram de transformacfes no cenario japonés, ter a ideia do que é
exatamento 0 ma e as originais discussbes em relacdo aos arquétipos e

filosofias do butd, como seguem o0s proximos topicos da pesquisa.
2.2 BUTO: A EXPRESSAO DO CORPO MORTO
2.2.1 Surgimento, origens e rumos

Toda cultura traz marcas de seus acontecimentos historicos, no caso do
Japao, as bombas de Hiroshima e Nagasaki afetaram muitas geracoes
seguintes, a populacéo japonesa vive um luto inimaginavel. Em relacéo a tal

situacdo, Fernandes; Greiner (2008, p. 133) apontam que:

Devemos lembrar que ele nao foi politicamente independente até o
Tratado de Paz de S&o Francisco, em 1951 e a assinatura do Tratado
de Seguranca entre Japdo e EUA, em 1952. Nos anos seguintes, sob
férceps politicos, influéncias intervencionistas econdmicas e culturais
dos EUA, o Japdo continuava virtualmente “colonizado”, embora
houvesse readquirido sua independéncia oficial.

JA& em meados dos anos 60, o Japdo passava por diversas
transformacdes politicas, culturais e econdmicas, buscando uma recuperacao

da nacdo ap6s o momento da guerra:

Foi durante a década de 1960 que o Japdo iniciou seu retorno ao
cenéario mundial, para se reerguer e se reformular como um gigante
econdmico até o final daquela década — na figura do GNP (Produto
Nacional Bruto), o Japéo tornou-se o segundo do mundo, segundo os
EUA em 1968. (FERNANDES; GREINER, 2008, p. 133)

Houve uma grande migracdo das pessoas para as cidades e a cultura
tradicional japonesa passava a se misturar com outras que iam surgindo com o

advento de meios de comunicagédo como a TV:
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Uma vasta porcéo da populacdo estava incessantemente fluindo para
as grandes cidades, Toquio, Nagoia e Osaka entre outras, buscando
empregos mais bem remunerados e um acelerado processo de
industrializacdo, e, portanto, modificando ndo s6 a paisagem urbana,
mas também a paisagem psicolégica das cidades e de seus
habitantes. A cidade tornou-se o lugar onde pessoas diferentes,
falando dialetos diferentes com diferentes sistemas de valores se
encontravam, colidiam umas com as outras e se misturavam,
enquanto a televisédo aparecia como objeto de unificacdo visual e
linguistica para dar origem a uma comunidade nacional
homogeneizada e reinventada chamada Jap&o. Em 1962, mais de 10
milhdes de familias j& estavam assistindo a televisdo em suas casas.
(FERNANDES; GRAINER, 2008, p. 134).

Depois dessa recuperacéo, surgiram algumas reacdes e movimentos de
contracultura, buscando rediscutir o que era naquele momento presente a
identidade dos japoneses, visto que a influéncia americana estava,
inevitavelmente, modificando as culturas nacionais. Portanto, o buté foi um
desses movimentos, que surgiu na cena underground das cidades:

Era uma década politica, na qual a Nova Esquerda com expressdes
culturais underground, incluindo as praticas teatrais do butd e o assim
chamado movimento angura (underground), eram as experiéncias

mais subversivas no ambito politico-cultural. (FERNANDES;
GRAINER, 2008, p. 134).

Doravante, passa-se a analisar o buté sob o ponto de vista de Kazuo
Ohno. De acordo com Fernandes; Greiner (2008, p. 169) “Kazuo Ohno nasceu,
em 1906, na ilha de Hokkaido. Apds concluir a Escola de Atletismo, tornou-se
professor de ginastica em uma escola cristd”. A partir dai comeg¢a uma longa
jornada primeiramente lecionando danca contemporanea e fazendo diversas
experimentacdes antes de chegar no buté, conforme abaixo:

A escolha de Ohno néo foi aleatdria. No comego dos anos 1930, o
panorama da dangca em seu pais era composto das dangas classicas
japonesas, algumas provenientes dos teatros né e kabuki, aulas de

balé classico ocidental e de danca moderna. (FERNANDES;
GREINER, 2008, p. 169).

Depois de entéo, segundo Fernandes; Greiner (2008, p. 169) “De 1938 a
1946, Ohno serviu ao exército”. Foi um breve periodo afastado da danca, que
logo se sucedeu para a sua volta para o Japéo na qual “foi convidado a dar

aulas na famosa academia de Mitsuko Ando. Supostamente, 0 seu curso seria
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de danca moderna, mas o trabalho j& tinha uma marca bastante singular.”
(FERNANDES; GREINER, 2008, p. 169).

Posteriormente, Kazuo Ohno ja ministrava aulas de danca
contemporanea em sua escola em Osaka, onde Hijikata acabou estudando.
Mais adiante, ambos tiveram papeis expressivos no butd, porém o contato
inicial entre os dois surgiu com um estranhamento:

Em 1954, a histéria tomou um novo rumo. Ohno conheceu Tatsumi
Hijikata, um estudante recém-chegado de Akita (nordeste do Japao),
gue frequentava as aulas de jazz. Hijikata era um jovem estranho.

Nunca participava das aulas de Ohno, ficando o tempo inteiro em um
canto da sala, escrevendo. (FERNANDES GREINER, 2008, p. 170)

Ha controvérsias sobre quem realmente criou o butdé. Conforme o livro
de Greiner (1998) assume-se que o Hijikata € o cérebro do butd e o Kazuo
Ohno o coracdo, ja que Hijikata criou uma série de arquétipos e simbolos

dentro da danca dentro do Japéo.

Hijikata foi um intelectual que desenvolveu expressivamente o conceito
de buté e Kazuo Ohno buscou ensinar expandir a danca para diversas partes
do mundo. Sobre a relacéo entre os dois nessa jornada, os autores falam:

O que seria, aos olhos de seus contemporaneos, apenas uma
insanidade, tornou-se aos poucos um dos manifestos mais radicais
acerca da existéncia humana. Ndo era uma tentativa de configurar
vocabularios diferenciados de danca, mas uma nova proposta de
pensamento para reinventar o corpo. Neste sentido, Kazuo Ohno foi o
parceiro ideal, uma vez que, segundo o préprio Hijikata, era “um
dancarino que exalava o veneno do corpo”. (FERNANDES;
GREINER, 2008, p. 170).

Cada um tinha uma viséo peculiar sobre o buté e contribuiu de alguma
forma para o crescimento da danca que existe até hoje, na
contemporaneidade. Posteriormente, com o crescimento da dangca, o0 nome se
oficializou. Conforme Greiner (1998, p. 19) “Em novembro de 61, Hijikata
elegeu o grupo composto por Kazuo Ohno, seu filho Yoshito, Mitsutaka Ishii e
Akira Kasai como ankoku-buté-ha. Esse grupo durou até 66. Nos anos 70 o

termo ankoku buté foi encurtado para butd”.

Compreende-se que os dois tinham objetivos em comum em relacdo a

danca, mas Hijikata era mais voltado para ensinar dentro de certos arquétipos
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e Kazuo Ohno queria expandir seus questionamentos e improvisacdes. Por
Isso, segundo Fernandes; Greiner (2008, p. 170) “em 1977, depois de participar
de muitos espetaculos sob a direcdo de Hijikata e do grupo Ankoku buté ha,

Kazuo Ohno criou a sua propria escola em Yokohama”.
2.2.2 O método de Kazuo Ohno

A questdo da efemeridade do tempo/espaco se torna uma discusséo
ainda mais presente no momento do luto japonés. Vindo disso que Kazuo Ohno
passou a explorar também outros questionamentos filos6ficos como as
limitacbes dos sentimentos do corpo e maneiras de explora-lo dentro da

performance, conforme Fernandes; Greiner (2008, p. 171):

Segundo Ohno, a principio todo mundo danca com uma cabeca
repleta de desejos. E preciso saber de onde viemos, para onde
vamos, como nos movemos. Mas, aos poucos, o treino do butd muda
o foco. O universo deixa de ser apenas o corpo individual, buscando
conexdes com o seu entorno. O cérebro continua sendo importante,
mas surgem diferentes perguntas: € possivel dancar partindo de
outros érgdos internos como o coragdo e os rins? Qual o nivel de
consciéncia que temos desse interior? Como ele se relaciona com o
gue esta fora, no mundo?

Buscando responder esses anseios dentro da danca, o butd de Kazuo
Ohno passa a retratar um corpo que tem local de fala, origem e memaria e esta

conectado a questdes universais:

Ha coisas que ndo se véem e que ndo estdo sob controle racional,
mas que existem. Coisas que ndo sdo tocadas, mas tém textura,
materialidade. Para criar a danca, de acordo com Ohno, € preciso
compreender a origem da vida, como ela se forma como embrido ou
bactéria. Um dancarino pode falar e refletir acerca de tudo: o corpo,
Deus, a natureza, 0 universo; mas a origem da danc¢a no corpo seria
sempre a ndo-idéia, o que ainda ndo foi formatado, o que conecta o
dentro e o fora em um estado primario, em formacédo. (FERNANDES;
GREINER, 2008, p. 171-172).

Em suas aulas, Kazuo Ohno instigava os alunos a pensarem o corpo de
formas inusitadas, que até entdo nunca tinham pensado e provocar

determinadas indagacdes que eram produtivas dentro das discussfes sobre o

gue era o butb e a partir dai avancarem enquanto dancarinos:
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Segundo Ohno, a danca comecava sempre nos gestos do cotidiano e
era preciso trabalhar durante anos para analisar, organizar 0s
préprios gestos e aprofundar a consciéncia da vida. Durante as suas
aula em Yokohama costumava formulas muitas questfes sobre a vida
diaria, o auto-respeito e o respeito pelos outros. Os temas mais
comuns eram a felicidade e a dor de viver, as feridas da vida e a
gualidade selvagem da natureza. As cicatrizes do corpo pareciam
estar sempre abrindo-se e fechando-se, mas havia também as
cicatrizes do coragdo, um tema recorrente em suas ligBes, assim
como o dos insetos, o do Utero materno e o das marionetes, que se
referia ao “deixar-se mover por algo”. (FERNANDES; GREINER,
2008, p. 171)

Kazuo Ohno tinha uma profunda sensibilidade no que concerne ao seu
processo de criagao. Ele transmitia o butd para seus alunos de forma que cada
um buscasse uma interpretacdo individual, a partir dos arquétipos trazidos por
Hijikata. Sobre alguns desses arquétipos corporais, tem se 0 0 excerto de
Iwabuchi (1988) apud Greiner (1998, p.29), que fala o seguinte:

O corpo do butd tem convulsdes sem fim. E como se cada fibra dos
muasculos tivesse sua prOpria autonomia e estremecesse
violentamente como era pedido. N&o é algum kata que chora ou esta
triste, sdo os musculos, eles mesmos, que estdo chorando. A vontade
ndo move os musculos, os musculos, por si mesmos, tém as suas
proprias vontades. O tremor dos membros infecta também o olhar do
espectador; esta vontade dos musculos chama para o poder
penetrante da imaginacdo, dai ocorre a comunicacdo mutua entre a
audiéncia e o dancarino.

As multiplas possibilidades de exploracao dentro da danca s6 instigaram
cada vez mais a Ohno querer expandir. Inicialmente, “as performances do
ankoku buté aconteciam, quase sempre, em Toquio. O clima marginal, ligado a
boemia, ao espirito de revolta, combinavam com a cidade”. (GREINER, 1998,
p. 24). Posteriormente, conforme Fernandes; Greiner (2008, p. 169) “Nas
Ultimas décadas, uma busca messianica tomou conta de paises como o Brasil,
a ltalia, a Franca, a Argentina, o México e os Estados Unidos, reinterpretando
os ensinamentos de Kazuo Ohno e de Hijikata”. Em relacdo a abertura de
ensinar butod a alunos de outros paises, a autora afirma que Ohno é:

Com certeza, um dos mais receptivos aos estrangeiros em seu
estudio em Yokohama, onde trabalha dentro de um esquema
bastante particular. As suas aulas nada tém a ver com aquelas do
balé ocidental ou da dan¢ca moderna” (...) Usa muita improvisagéo

(como em todos os supostos butds, existentes hoje pelo mundo) e
deixa com que o0s participantes expressem a Si mesmos, sem
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preocupagado em criar uma “forma pré-concebida”. (GREINER, 1998,
p. 67)

Observa-se, pelas afirmacdes do autor, que Kazuo Onho pretendia
estender o seu legado para outras pessoas, de modo que o butd ndo morresse
consigo, mas continuasse como um movimento de reflexdo e desenvolvimento
ao longo do passar do tempo. Dessa forma, o butd de Kazuo Ohno continuou
em movimento e seu filho Yoshito Ohno seguiu os passos do pai na danca,

como mostra a imagem abaixo:

Figura 2: Kazuo Ohno e seu filho Yoshito Ohno

Fonte: Japanese Class (2010).
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2.2.3 A estética Hibakusha e do corpo morto

A explosdo das bombas de Hiroshima e Nagasaki foi um evento que
afetou a populacdo japonesa de forma inimaginavel, um luto coletivo tomava
conta das cidades nos anos 60 e entdo o butd surgiu como um movimento que
expressa visualmente essa revolta:

Pensando em danga e no pds-guerra, periodo em que é instaurado o
butd no Japéo, parece que o ankoku buté surge justamente assim:
como uma resposta a esses discursos pré-fabricados. Uma resposta
bastante diferente do estilo japonés até entdo, através de outras
manifestagfes artisticas. A polidez asséptica e bem comportada é
revirada pelo avesso. (GREINER, 1998, p. 16)

Era uma época de efervescéncia e surgimento constante de

contraculturas. Portanto, o contexto histérico fez com que as reflexdes sobre a

mortalidade trazidas pela guerra passassem a ser manifestadas esteticamente:

Segundo Suga, expressdes culturais underground durante aquela
década naturalmente mostravam certa familiaridade com o
apocaliptico-estético-revolucionario Mishima, que mantinha uma
busca pela revolu¢éo dentro do reino da estética desenvolvendo-se
em imagens apocalipticas. (FERNANDES; GREINER, 2008, p. 133).

Os sobreviventes da guerra, chamados de hibakushas apresentavam um
aspecto palido, mérbido, com poucas esperancas e muitas reflexdes, foi essa
estética que influenciou a danca butd. Um brasileiro, pesquisador e dancarino
de butb, Jodo Roberto de Souza (conhecido como Jodo Butoh) comenta para

uma revista sobre o aspecto visual do hibakusha. Conforme a fonte, Butoh
apud Rodrigues (2014):

Os sobreviventes do bombardeio sobre Hiroshima e Nagasaki séo
chamados de hibakusha, uma palavra japonesa que é traduzida
literalmente por ‘pessoas afetadas por bomba’. O sofrimento causado
pelo bombardeamento foi a raiz do pacifismo japonés do pés-guerra,
e foi também uma das pilastras a qual foi construida a estética do
butoh. Os corpos decrépitos, a maquiagem melancolica e
empalidecida, a auséncia dos pelos, tudo lembra os hibakushas e as
vitimas desta tragédia.

O butd ndo tem um figurino muito especifico com regras pré-
estabelecidas, ja que hoje existem vertentes no mundo todo e cada um
interpreta a sua forma. Entretanto, nas imagens abaixo & possivel identificar

algumas referéncias de estéticas usadas no butd que refletem a ideia do corpo
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morto. E comum dancar nu no butd, mas ndo é uma regra, algumas
apresentacoes tem figurinos que escondem todo o corpo ou parcialmente. A
primeira € de Kazuo Ohno, observa-se as pinturas corporais trazendo marcas
do expressionismo e a palidez dos hibakushas e a expressao morbida do rosto.
A segunda é de dancarina do grupo Dairakudakan Kochuten, observa-se
também a pintura corporal branca, a expressao do corpo morto e a roupa
propositalmente causando certas limitacbes de movimento, de acordo com a
representacdo de sua performance. A terceira é da Companhia de Danca Butb
Harupin-H& em S&o Francisco, Califérnia, na qual observa-se uma
apresentacdo em grupo, na qual os membros vestem roupas diferentes. Um
deles usa um quimono que ja ndo se aproxima tanto do tradicional, ja
desconstréi as formas, com a manga ampliada. Os demais usam pecas ja mais
conceituais e desconstruidas, ampliando a forma do corpo para outros corpos
estranhos que estao incorporando a roupa.

Figura 3: Kazuo Ohno em performance usando pintura corporal

Fonte: Aquicoral (2013).
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Figura 4: Apresentacao de butbé do grupo Dairakudakan Kochuten

Fonte: NY TIMES, 2007.

Figura 5: Apresentacao do grupo buté Harupin-Ha em diversos figurinos

Fonte: Marion Gray (2010).

Os dancarinos do butdé buscavam referéncias no mundo cientificos sobre

0 COrpo e a natureza para, a partir dai, criar o seu repertério de improvisagao

dentro da danca. No livro de Greiner explica exatamente como seria esse corpo
morto em busca da vitalidade expresso pelo but6:

Observando um cadaver em degradacao, ainda se vé uma série de

movimentos da deterioracdo do corpo, sob a agdo das bactérias, da

natureza, enfim. Nao ha mais a agdo do cérebro comandando os

movimentos. Mas eles existem e s&o visiveis, pelo menos por algum
tempo. Este corpo que se movimenta, biologicamente em
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degradagéo, era uma das matérias-primas fundamentais. (GREINER,
1998, p. 27).

Estar vivo e colocar-se na posicdo de um corpo morto na danca trazia
para os dancarinos uma experiéncia inédita de reflexdo e contato com a
natureza, que transcendia certos limites até entdo conhecidos, como explica

Greiner no texto abaixo:

O corpo morto coloca em cheque limites que rondam estados
fundamentais: de ser vivo, de ser humano e de ser pessoal.
Conceitos de inteligéncia, consciéncia, pensamento e cultura perdem
a marca do antropocentrismo, prolongando-se pela natureza. E essa
guebra de fronteiras que parece mais interessante no butd. N&o
apenas o esgarcamento do limite entre as diferentes artes, que tem
sido exaustivamente explorado pela danca contemporanea. O corpo
morto marca um recomeco singular. E como se ele estabelecesse
transitos que recuperam questfes primordiais, chamando a atencao
para a possibilidade da acéo inteligente da natureza. (GREINER,
1998, p. 67-68).

Para Kazuo Ohno apud Greiner (1998, p. 54) “Dancar deveria dar a vocé
a possibilidade de lidar conscientemente com a séria realidade da vida em si
mesma.” Percebe-se que ele buscava fazer o aluno questionar a propria
existéncia e perceber diferente o seu espaco/tempo, que no caso dos
japoneses ja era marcado pelo ma. O texto abaixo tenta explicar o que é o ma

exatamente:

A espacialidade Ma é, justamente, algo que esta “em meio de”, o
milieu (mi=Ma, lieu=lugar, lugar do Ma), segundo o japondlogo
francés Augustin Berque, que também afirma que a passagem de um
a outro ndo é nem um e nem outro, ou é simultaneamente ambos.
Sobre a concomitancia presente no Ma, a arquiteta Christine Buci-
Glucksman (2001), também francesa, aponta: “o espaco Ma é
simultaneamente intervalo, vazio e espagamento ‘entre’; separa, ata e
instala uma respiracéo, uma flutuagdo e uma incompletude que entre,
com possibilidades infinitas, separa e ata dois ambientes
heterogéneos e cria uma espacialidade continua, que se atualiza
conforme o tempo, por meio das relacdes estabelecidas pelo homem.
(FERNANDES; GREINER, 2008, p. 180)

Na verdade, o ma € um conceito dificil de explicar, porque ndo tem uma
traducdo ou definicho ao pé da letra, mas € possivel investigar o seu
significado seguindo-o e percebendo de que forma ele se expressa, que € 0

propésito do préximo tépico da pesquisa.
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2.3. 0 MA E A PERCEPCAO DO ESPACO-TEMPO JAPONES
2.3.1 O que é 0 ma e como ele é expresso culturalmente

Ha divergéncias culturais visiveis entre orientais e ocidentais, mas existe algo

invisivel dentro da cultura japonesa que rege essa “magia” pouco

7 7

compreendida pelos ocidente, que € expressa pelo que € o intervalo ma,
conforme Fernandes Greiner, (2008, p. 179) “Do ideograma Ma, que se
constitui de duas portinholas, através das quais no seu entre-espago, se avista

0 Sol.” O texto abaixo busca explicar, de alguma forma, como funciona:

Ha& certas coisas na vida que ndo se explicam ou a linguagem verbal
ndo se presta a esclarecer suficientemente. O Ma, uma nogao
peculiar da cultura japonesa, faz parte desse universo, cujo
entendimento se realiza, essencialmente, por meio da intuicdo, do
corpo e, portanto, da vivéncia. E uma idéia “ndo conceitual”, algo que
todos sabem o que é, mas ndo conseguem explicar quando lhes
perguntam. No entanto, ela faz parte do cotidiano do povo japonés. A
existéncia desse pensamento num pais niponico justifica-se pelo ndo-
enraizamento da légica cartesiana baseado em multiplos sentidos,
sem limitar a sua aquisicdo ao dominio da visdo. (FERNANDES,
GREINER, 2008, p. 177).

Percebe-se através do texto que, o0 ma é um conceito imaterial,
subjetivo, portanto, € preciso investigar e compreender como 0 ma Sse
manifesta no mundo visivel e como € reconhecido pelos japoneses para

entender de alguma maneira:

O espago-tempo Ma é reconhecido naturalmente pelos japoneses no
seu dia-a-dia e encontra-se, inclusive, inserido na prépria linguagem.
A expressdo Manuke (composta de dois ideogramas que significam
respectivamente Ma + tirar = falta do Ma), por exemplo, demonstra
como sindnimo de pessoa ignorante. No Japdo, é falta de bom senso
ndo saber obter um Ma adequado na comunicacdo, como pausa
apropriada numa conversa ou uma distancia fisica ou emocional ideal
num relacionamento. O Ma €, assim, um conhecimento adquirido
naturalmente pelos japoneses ou, ainda, uma heran¢a cultural do
povo. Apresenta-se, portanto, como um senso comum enraizado na
vida cotidiana, sem necessidade de explicagbes logicas ou
conceituais. (FERNANDES, GREINER, 2008, p. 178).

Compreende-se entdo que o0 ma expressa a diferente percepcdo de
tempo/espaco dos japoneses em relacdo ao mundo ocidental. Essa cultura

hereditaria de manter uma certa distancia, um intervalo, que € considerado
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bom senso, também é manifestado nas diversas areas da cultura além da

danca butd, como na arte em geral, na moda e no caso abaixo da arquitetura:

Seguem breves exemplos de dois elementos da arquitetura japonesa,
a fim de facilitar o entendimento do tema: o recinto Ma e o corredor-
varanda da casa tradicional japonesa. Na historia da arquitetura
japonesa, o Ma significou uma medida linear (distdncia entre dois
pilares), bidimensional (area entre quatro ou mais pilares) e
tridimensional (um recinto), sendo a terceira semantica a mais
utilizada nos dias de hoje, que é uma area de tatame, geralmente
desprovida de moveis, portanto “vazia” na dimensao fisica, a espera
de objetos e pessoas, com a possibilidade de transformar-se em
varios ambientes, determinada pela conexdo estabelecida. E uma
zona intervalar de fronteiras, ndo distintiva, capaz de abrigar multiplas
funcdes. Convém explicitar que a flexibiidade é uma das
caracteristicas da arquitetura japonesa, que pressupde a existéncia
de fronteiras adaptativas e dinamicas, isto é, o tamanho desse
espaco “disponivel” é definido de acordo com a necessidade do seu
uso. As vedacgBes, que podem ser biombos, cortinas de tecido ou
bambu, ou painéis de correr de papel, apresentam-se maleaveis, a
fim de flexibilizar a dimensao espacial. Ma torna-se um espaco neutro
que permite transformagdes e movimentos: “um espago em fluxo”,
conforme o arquiteto japonés Teiji Itoh (1978). (FERNANDES,
GREINER, 2008, p. 178).

Esse espaco intervalar € hereditario dos japoneses e ndo se apresenta
nas culturas ocidentais, a partir dai pergunta-se de que forma é possivel fazer

conexdes e divergéncias entre eles, que € objeto do proximo topico.
2.3.2 Oriental e ocidental: conexdes e divergéncias

Diferentemente, o ocidente tem um ritmo diferente de enxergar a vida,
mais linear do que ciclico. Os Estados Unidos trazem a massificagéo da cultura
ocidental, que é baseada nos conceitos da industrializacdo e do capitalismo.
No texto abaixo o livro de Fernandes; Greiner (2008) mostra essa influéncia em

Toquio citando alguns outros autores no meio:

Considerada por muitos a “capital do fin de sciecle”, pelo modo
perfeito como pdde encarnar a “maneira pds-moderna” (Yatsuka
1991:16) Téquio emergiu a partir dos anos 1980 — com a ascensao
econdmica do Japao, como um emblema do capitalismo generalizado
e sem antipodas, prefigurando o mundo do neoliberalismo e da
globalizacdo perpetuado na década seguinte. Apresentando uma
hegemonia corporativa aparentemente imune aos constrangimentos
sociais, 0 Japao é dominado, segundo o arquiteto holandés Rem
Koolhaas, por uma “forma absoluta de capitalismo”. O que, em suas
palavras, “é algo que resulta em muita excitagdo: edificios incriveis
sem conteudo algum, sem programa, sem ambicdo social”, erguidos
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a servico apenas do espetaculo urbano em si (Koolhaas, 1998:25).
(FERNANDES; GREINER, 2008, p. 113).

Embora ainda exista uma clara diferenca entre orientais e ocidentais, o
texto aponta que a contemporaneidade € cada vez mais miscigenada
culturalmente. A cidade de Toquio, por exemplo, € uma representacdo dessa

mistura da atualidade:

Por que Téquio é uma cidade capaz de expressar tdo bem o espirito
da contemporaneidade? Inicialmente, deve-se dizer que a cidade é
policéntrica e difusa, e ndo se organiza de maneira mais tradicional
gue conhecemos: a de uma relacdo hierarquica entre partes (centro e
periferia). (FERNANDES; GREINER, 2008, p. 113).

Essa quebra de certos padrdes tradicionais e excesso de informagao
traz uma estética que é, por vezes, cadtica e por vezes se apresenta em ricas
formas de expressdo e movimentos culturais. Para Fernandes; Greiner (2008,
p. 114) é “uma desorganizacdo eficiente e heterogénea, auto-regeneradora e
nao-linear, como o proéprio fluxo da informacéo eletrénica.” como é melhor

detalhado no texto abaixo:

Com isso, a cidade ostentava, fantasticamente e avant la lettre,
qualidades consideradas hoje essenciais para a vida urbana
metropolitana: mobilidade, disponibilidade para mudanca, capacidade
de auto-regeneracdo, auséncia total de rigidez, etc. Além disso,
apresentava o fenbmeno do crescimento urbano caodtico e
descontrolado sob uma face literalmente monstruosa e, a0 mesmo
tempo, excitante. Sim, pois 0s monstros que aterrorizavam a cidade
nasciam diretamente do lixo, tornando-se quase extensdes
biomorficas daquela Toéquio ficcional que viamos na tela:
dominantemente cinza, feita de edificios homogéneos e envolta em
poluicdo. (FERNANDES; GREINER, 2008, p. 114).

A partir de entdo, essa influéncia da cultura internacional passa a influenciar

também as manifestacdes culturais, inclusive a danca, conforme o texto:

A prépria lingua japonesa estd sempre devorando palavras
estrangeiras. Leite, por exemplo, pode ser miruku, como milk em
inglés. Basu, pode ser 6nibus, como bus em inglés. Pan, lembra p&o
em portugués e assim por diante. O mesmo processo acontece com a
moda, a politica, a decoracao das casas entdo, por que nao ocorreria
com a danca? (GREINER, 1998, p. 21)

A influéncia do ma continua sempre intrinseca no butd, Para Greiner

(1998, p. 30) “o corpo que dancava o ankoku butd parecia um estrangeiro, no
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Japéao e fora de l&. Um corpo estrangeiro porque vivia em um tempo/espacgo
intervalar.” Observa-se abaixo um exemplo do Coletivo de Butd Asheville. A
palidez e a expressdo do corpo morto sao Vvisiveis nas imagens da
apresentacao, apesar do proprio figurino ja trazer marcas da cultura ocidental

hegemonizada pela moda francesa.

Figura 6: Coletivo de Butd Asheville

Fonte: Asheville Butoh Collective (2017).

Conforme explanado anteriormente, a intencdo de Kazuo Ohno sempre
foi trazer a danga para as outras culturas e permitir com que diferentes pessoas
possam expressar o que ha de obscuro dentro de si. Conforme Kazuo Ohno
apud Greiner (1998, p. 54) “Dancar deveria dar a vocé a possibilidade de lidar

conscientemente com a séria realidade da vida em si mesma”.

Portanto, observa-se que o butd traz um carater reflexivo. Greiner (1998)
fala sobre o butd buscar recuperar a vitalidade do corpo domesticado pelas

instituicdes conhecidas. Para Villaga (2007, p. 143):

As sociedades ocidentais nas relagfes interpessoais escolheram a
distancia e, entre os cinco sentidos, privilegiaram o olhar, relegando o
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olfato, o toque a escuta e o paladar. O lugar do corpo como carne foi
o do siléncio, da discricdo, do apagamento e da escamoteacao.

Descobre-se entdo, que o butd é uma maneira de olhar para dentro de
si. E do desafio de recuperar os sentidos e desacelerar o processo de vida

urbana e automatizada que fala o proximo topico.
2.3.3 Elemental: a tendéncia da busca por desaceleracéo

E um grande desafio contemporaneo reconhecer as miultiplas
identidades que surgem diante dessa mescla de culturas. As raizes culturais
ficam cada vez menos visiveis e diante de tantas possibilidades, o senso de
nao-pertencimento pode fazer com que muitos individuos acabem perdendo a
estabilidade existencial, principalmente na vida metropolitana, como constata

Bauman:

A instantaneidade (anulacéo da resisténcia do espaco e liquefacédo da
materialidade dos objetos) faz com que cada momento pareca ter
capacidade infinita; e a capacidade infinita significa que ndo ha limites
ao que se pode ser extraido de qualquer momento - por mais breve e
“fugaz” que seja (BAUMAN, 2001, p. 145).

Villaca (2007, p. 137) também expde seu ponto de vista sobre os efeitos da

efemeridade na globalizacéo:

A velocidade da circulagcdo das imagens, no contemporaneo, provoca
discussBes sobre a crise da representacdo, perda dos fundamentos,
e se valoriza nhovamente o corpo e seu modo de apresentar-se na
busca de uma identidade social num momento de comunicacao
global.

Sob diversos aspectos, 0s principais dilemas contemporaneos se
baseiam no excesso de informacbes, no crescimento de um capitalismo

superaquecido, prestes a explodir.

Villaga (2007, p. 139 apud Baudrillard, 1970) traz a afirmacao de Baudrillard em
seu livro de que “a insatisfacdo emocional € o motor do consumismo, uma
estratégia que lhe é prépria. E o estado mental de insatisfagdo cronica que

torna o individuo consumidor modelo”. Essa insatisfagdo também é proveniente
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da liquidez das relagbes contemporaneas, que vem se tornando cada vez mais

complexas e fugazes, como estuda Bauman:

A precariedade da existéncia social inspira uma percepc¢ao do mundo
em volta como um agregado de produtos para consumo imediato.
Mas a percepcao do mundo, com seus habitantes, como um conjunto
de itens de consumo, faz da negociacdo de lacos humanos
duradouros algo excessivamente dificil. Pessoas inseguras tendem a
ser irritaveis; sdo também intolerantes com qualquer coisa que
funcione como obstaculo a seus desejos; e como muitos desses
desejos serdo de qualquer forma frustrados, ndo ha escassez de
coisas e pessoas que sirvam de objeto a essa intolerancia.
(BAUMAN, 2001, p. 188-189).

O portal de tendéncias WGSN aponta que, diante de tais indagacoes
sob um viés critico da sociedade, surge a tendéncia elemental, que
movimentos que buscam um contato maior com a natureza e a desaceleracao
do estilo de vida e do consumo. O slow life surge aliando essa questdo a uma
causa maior, em nivel ideoldgico, pensando em um futuro do coletivo no
planeta. Em diversas areas o slow life se mostra presente como na agricultura,

na arquitetura, no design e até mesmo na moda:

Da Italia para o mundo foi um pulo. Nao demorou muito para que os
adeptos da comida lenta comecassem a despontar nos quatro cantos
do planeta, em 42 paises. Mais ainda: a fama do manifesto deu nova
dimensdo ao movimento, com mais gente buscando desacelerar ndo
s6 a alimentagdo, mas também os deslocamentos (mais caminhadas
e menos carros), a producdo de bens (consumir menos para
preservar mais), as roupas, as casas e até a educacao (mais atencao
as vivéncias artisticas e saberes artesanais e menos foco nas
conquistas académicas) (CAPELLO, 2008).

O slow life consiste em um pensar abrangente, pois se trata de abdicar
de certos excessos, em prol de uma vida mais independente de apegos

materiais e também pelo bem-estar coletivo, pensando nas geracgdes futuras:

Slow Life, em resumo, é isso. Desacelerar para se reconectar a si
mesmo, as pessoas e ao lugar em que se vive. Talvez ndo exista
nada mais contracultural hoje em dia do que desacelerar o passo.
Sim, porque vivemos na era da velocidade, em que consumir a Ultima
geracdo de eletrbnicos, a mais recente moda e a mais nova dieta
para emagrecer € uma luta diaria sem fim - e sem sentido.
(CAPELLO, 2008).

Aliando arte e sustentabilidade, é possivel fomentar um cenario de cultura local

e trazer novas experiéncias para os interlocutores:
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Nesta semana, uma grande ideia acaba de comec¢ar em Séo Paulo:
uma roupateca. Finalmente apareceu alguém com ousadia suficiente
para entender que a era do compartilhamento que estamos vivendo
pode — e deve — incluir o vestuario. Compartilhar roupas € possivel!
Roupateca é um lugar que funciona como uma biblioteca, mas, em
vez de livros, aluga roupas e outras pecas. Intitulada “House of
Bubbles”, a roupateca de S&do Paulo abriu suas portas tendo como
modelo o novo conceito de consumo de cidades europeias como
Amsterdd, Paris e Barcelona. (GUERRA, 2015).

2.4 RESSIGNIFICACAO DE TEMPOS E ESPACOS
2.4.1 Consumir menos e ressignificar mais

A questao é: sera possivel subverter a liquidez das relacdes modernas?
Qual seria 0 primeiro passo para viver de uma forma mais plena e tomar as
decisdes do dia-a-dia com consciéncia? Para Bauman, o primeiro passo é

admitir que € necesséario desacelerar:

A velocidade, no entanto, ndo é propicia ao pensamento, pelo menos
ao pensamento de longo prazo. O pensamento demanda pausa e
descanso, “tomar seu tempo”, recapitular os passos ja dados,
examinar de perto o ponto alcangado e a sabedoria (ou imprudéncia,
se for o caso) de o ter alcangado. (BAUMAN, 2001, p. 239).

Vivemos em uma era de consumo desenfreado, onde o comprar €,
predominantemente, muito mais um impulso do que uma decisao racional e
consciente de adquirir um determinado objeto. Entretanto, existe um senso
critico de engenheiros, designers, artistas buscando alternativas e solucdes
viaveis de trazer experiéncias interessantes para os individuos minimizando os
impactos sociais e ambientais, através da ressignificacdo. Esta que é termo
que expressa “dar um novo significado aquele que tinha se perdido” e € uma
palavra-chave em um momento de crise politica, visto que em determinadas
situacdes 0 que seria passado despercebido se torna uma oportunidade. Autor

desconhecido (2016) afirma para o site do Senac-SP:

Ressignificacdo é o método utilizado em neurolinguistica para atribuir
um novo significado a acontecimentos a partir da mudanca da viséo
de mundo. Para isso, utiliza técnicas com o objetivo de fazer com que
as pessoas percebam a realidade de maneira mais agradavel,
proveitosa e eficiente.


https://www.facebook.com/cofashioning/
https://www.facebook.com/cofashioning/
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A partir da problematica explanada, passa-se, nos proximos topicos, a
observar exemplos de experiéncias de ressignificacdo de espacos, que aliam
diferentes areas culturais como moda, arte, teatro e trazem reflexdes para os

interlocutores que por ali perpassam.
2.4.2 Exposicgoes interativas na moda e na arte

A arte contemporanea questiona e desmistifica 0 acumulo de objetos de
arte e ela se torna muito mais a expressao imaterial de uma ideia transgressora
através de uma experiéncia para o interlocutor, que pode ser tatil ou nao-tatil.
Diversos artistas vem trabalhando, trazendo experiéncias sensoriais, reacdes e
sentimentos que podem ser compartilhados, como observa-se Laura Lima, uma
artista performatica que também dialoga com experimentacdes no vestuario.
Na sua obra “Novos Costumes” cria uma experiéncia em que os interlocutores

podem vestir 0os objetos da exposicao:

Laura Lima centra sua producgdo artistica no pensamento sobre o
corpo: como suporte, como referéncia e como duplo do objeto de
arte. Com seu ambiente arquitetbnico especialmente pensado para
esta montagem, Novos Costumes recria, no espago expositivo, uma
loja com diversas pecas ao alcance dos visitantes. (Autor
desconhecido, 2007)

Na imagem que segue, € possivel observar bem a producgéo artistica de
Laura Lima na obra “Novos Costumes” e a forma que suas exposi¢cdes eram
colocadas pela curadoria, enfileiradas em cabides, de modo que o publico

pudesse interagir com as roupas-obra.



51

Figura 7: Novos Costumes, |. Laura Lima, 2007

Fonte: Inhotim (2007).

Além de propor a experimentagéo, a obra de Laura Lima filosofa sobre
as fronteiras entre o espaco publico e o privado, recriando um ambiente
analogo ao de consumo, todavia, de uma forma mais acida e experimental,
propondo a interacdo e o choque com o espectador, que gera multiplas
reacoes e significados.

Trata-se de uma colegdo de esculturas “vestiveis”, feitas em vinil
transparente, e que se ativam ao serem experimentadas. Estas obras
fazem parte de um grupo de trabalhos de Laura que precisa da
atuacdo e do envolvimento do publico para se concretizar. As
guestdes do corpo estdo postas mediante o contato com o outro € na
fusdo que as roupas fazem com quem as veste. Contanto os
costumes de Laura escapam a classificagdo: nem sempre sao faceis
de usar e ndo pertencem ao universo corriqueiro do vestuario. Em
certos casos, acompanham a organicidade do corpo. Em outros, a
desafia, propdem posturas, limitam movimentos e geram interligaces
com outras pessoas. Por meio de seu complexo repertério de formas,
todas elas extraidas do plano, e de procedimentos de corte, fusdo e
sobreposi¢éo, os Novos Costumes se aproximam do rebuscamento
do barroco e da minlcia artesanal da alta costura (Autor
desconhecido, 2007).

Na imagem a seguir, observa-se o espectador vestindo a roupa-obra de
Laura Lima, o que concerne ao cumprimento do objetivo da exposicdo, que é
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trazer uma percepcdo diferente do proprio corpo, tornando ele hibrido,
expandido por elementos externos a ele, como no caso, objetos vestiveis e

aderecos feitos de materiais transparentes e sintéticos.

Figura 8: Novos Costumes, Il. Laura Lima, 2007
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Fonte: Inhotim (2007).

Paula Garcia € outra artista brasileira do campo da performance que
chama atencgdo para a questao experimental de objetos vestiveis. Ela utiliza de
materiais sensoriais para criar uma roupa-obra transgressora. Corpo ruindo
busca transcender a funcionalidade comum do corpo, trazendo reflexdes tanto

sociais quanto subjetivas:

Em Corpo Ruindo, a artista coloca em confronto as sensacdes de
peso e leveza, ao reunir residuos metalicos e imas com uma acao de
longa duragdo que colocara seu corpo em limites fisicos diarios. Os
imas sdo elementos para discutir forcas, ndo sé subjetivas, mas
também sociais. Nesta acao, a performer revelara essas forcas, e ao
mesmo tempo sera modificada por elas em decorréncia de um
enorme esforco fisico empreendido. O ambiente se torna o suporte
sobre o qual as formas de conflito se inscrevem. Durante  dois
meses, seis dias por semana, oito horas por dia, a artista trabalhara
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sem sair da sala, jogando esses residuos de ferro nas paredes e teto
magnetizados. (Autor desconhecido, Terra Comunal - SESC-SP,
2014).

Figura 9: Corpo Ruindo. Paula Garcia, 2014

Fonte: Terra Comunal (2014).

Em termos comparativos, interpreta-se que obra de Laura Lima traz a
ideia do consumo na fronteira do espaco publico, ou seja, ironiza a ideia de
posse e contato com a roupa no espaco de exposi¢ao. Ja o trabalho da Paula
Garcia subverte a ideia de suporte, na medida em que ele se torna o proprio

espaco, diante das dificuldades de mover a roupa cheia de imas.

A vastidao de significados que se pode obter dentro de obras que
convergem para um mesmo segmento especifico da arte (no caso a
performance aliada ao uso de objetos vestiveis) demonstra que o caminho para
a significacdo dentro da arte contemporénea € muito amplo e variavel de
acordo com a concretizacdo da obra, que se da com o contato com o outro,

gue pode ser agente ou espectador. Outra performer que vale a pena citar é a
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Maira Vaz Valente, que em sua roupa-obra “Homodlogos” trabalha a interagéo

entre dois individuos unidos por um mesmo objeto vestivel:

Ocupacao e desenho no espaco a partir de corpos conectados por
uma roupa-objeto. De maneira lidica e experimental, dois individuos
(a artista e outro performer) compdes imagens e ocupam 0S espagos
diversos interagindo com as situa¢des encontradas, ainda que nao
tenham a plena visédo do todo. (Autor desconhecido, 2010)

Figura 10: Homologos. Maira Vaz Valente, 2010

Fonte: Mairavazvalente.com (2010).

7z

Observa-se que se a obra de Maira €é relacionada com a
extracorporeidade, na medida em que a concretizacdo da agcdo em sua
performance € sempre uma resultante que se forma somada a ag¢do do outro

ser, conectado pelo objeto vestivel.

Por fim, compreende-se que muitos artistas j& trabalharam com objetos
vestiveis e/ou experiéncias interativas de ressignificacdo de tempos e espagos
na performance, de forma que tais linguagem possivelmente possibilitem
reflexdes para o interlocutor que tem contato com a roupa-obra:

Pode-se esperar do vestuario que ele constitua um excelente objeto

poético. Primeiramente, porque ele mobiliza com muita variedade
todas as qualidades da matéria - substancia, forma, cor, tactilidade,
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movimento, apresentacdo, luminosidade; e depois porque, em
contato com o corpo e funcionando ao mesmo tempo como seu
substituto e sua cobertura, é ele, certamente, objeto de um
investimento muito importante. (VILLACA, 2007, p. 135)

Porém, embora haja a ideia da sinestesia na performance -de modo que
eventualmente haja aderegos como tinta, tecidos e outros objetos durante a
execucao- é necessario compreender que o sentido da obra nunca se encontra
no objeto, mas em uma ideia imaterial. Glusberg (2011) explica que a carga
semiodtica da performance estéd enraizada nessa espécie de apresentacdo: ela
nao existe porque o objeto é um signo, mas porque ela se torna um signo

durante o seu curso de desenvolvimento.

Observa-se alguns estilistas trazendo discursos contrarios ao consumo
massificado e enxergando a passarela como um local politico, de

ressignificacdo da moda. Vivienne Westwood, por exemplo:

A sempre polémica estilista britanica fez sua primeira modelo descer
a passarela de calcinhas na cor laranja dos uniformes dos presos em
Guantanamo, com a inscricdo "Fair Trial My Arse", um trocadilho que
ironiza a justica dos julgamentos dos detentos. Enquanto as sacolas
de brindes na maioria dos desfiles de moda transbordam de
magquiagem e balas, as de Westwood ofereciam abaixo-assinados e
formularios para fazer doagbes a entidades humanitérias.
"Precisamos de uma mudanca radical de ética, sendo estaremos
rumando para o desastre”, disse a estilista, que frequentemente
pontua seus desfiles com mensagens politicas.

Na imagem seguinte € possivel observar um registro fotografico desse
desfile, na qual a atitude do conceito da colecdo € transmitida através das
roupas, da maquiagem e da expressao corporal radical da modelo na passarela
da semana de moda londrina de 2008.
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Figura 11: Referéncias politicas no desfile de Vivienne Westwood

! R TRALIY
I

Fonte: Livingly (2008).

Ja Stella McCartney traz questionamentos em relacdo ao uso de
materiais de origem animal e produtos que nédo sao ecolégicos de forma geral.
A maneira que ela pensa a industria da moda é explanada pela rdacdo da

revista Veja Sao Paulo (2016), conforme texto abaixo:

Minha primeira decisdo é sempre baseada num questionamento:
consigo fazer essa peca de uma maneira mais sustentavel, sem
sacrificar o design? Se sim, ndo h&a por que nao fazer. O que acho
mais importante € pressionar e questionar se podemos criar algo téo
bonito sem ter de lancar mdo de certos produtos e processos
guimicos. A indastria da moda precisa pensar do mesmo jeito que
muitas corporagdes enormes que estdo agora preocupadas com 0
planeta. E ndo fazer a coisa fashion de sempre: agir como se
estivéssemos acima disso e simplesmente ndo dar bola.
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Alguns estilistas brasileiros também ressignificaram a moda e a
passarela por meio de discussdes politicas, como por exemplo Emicida, do
Laboratério Fantasma, que estreou em 2016 no Sao Paulo Fashion Week, na
qual apresentou uma colecéo inspirada em Yasuke, um samurai negro. O texto
abaixo descreve sobre a performance que Emicida explorou na passarela:

Com uma entrada triunfante, Emicida surgiu cantando a trilha feita
especialmente para o desfile. Na passarela, a maioria dos modelos
eram negros. Alguns eram gordos. Uns tinham impressionantes
cabelos black power, enquanto outros apareceram gquase carecas.

Incluindo as meninas. Havia uma furia na maneira de desfilar e uma
postura altiva. (ALONSO; ROMBINO, 2016).

Observa-se que Emicida trouxe a tona a discussdo do racismo
contemporaneo, atentando para o fato de que ha poucos negros na maioria das
passarelas brasileira. Além disso, ele protestou contra diversos padrbes
tradicionais da moda, trazendo manequins com aparéncias reais. Com um
posicionamento forte e realista, o desfile de Emicida deu voz e

representatividade a todos que sofrem racismo, homofobia e gordofobia.

Figura 12: Emicida e o empodeiramento na passarela

£ QUESRAR

RRANA 1171

Fonte: Teixeira (2016).
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2.4.3 A roupa-obra que ressignifica tempos e espacos

A moda usada como discurso politica esta cada vez mais sendo
explorada. Assim também, o diadlogo entre a moda e outras culturas como o
teatro, a danca e as artes visuais se vé cada vez mais presente na medida em
gue discursos como o slow fashion passam a ganhar forca nos meios em que a

moda se expressa.

Com a superpopulagdo torna-se inviavel o consumo desenfreado pelos
padrées americanos e europeus. Desmistificar a posse de objetos e trazer
experiéncias de coletividade se tornam essenciais na atualidade. Ja existem
designers e artistas propondo exposi¢cdes com conceitos de experiéncia

coletiva, como os exemplos citados anteriormente.

No fim da década de 60, as experiéncias dos artistas como Lygia
Pape, Hélio Oiticica e Lygia Clark privilegiam o corpo, a sensacgéo e a
participacdo do espectador. Mais tarde, a obra de Arthur Barrio,
muitas vezes feita de carne e restos; as instala¢cbes sensoriais de
Cildo Meireles, que apelam para o olfato, o tato e o paladar do
publico; e a escultura extremamente expressiva e violenta de lvens
Machado serdo exemplos de como as impressfes do corpo ainda sédo
importantes.(VILLACA, 2007, p. 63 apud NAME, 2004, p. 15).

Por mais que o termo “ressignificacédo” faca parte de uma discussao
recente pela desaceleracdo dos estilos de vida, desde o inicio, no surgimento
das primeiras performances ja existia tentativas de fazer com que o interlocutor
estivesse presente na acdo da obra e criar contato com as pessoas. Tais
experiéncias  compartilhadas  trouxeram  sensorialidade, reflexdo e
ressignificacdo de espacos como a favela, no caso do Parangolé de Hélio

Oiticica, que é também uma grande referéncia:

O Parangolé, por Oiticica denominado cor-estrutura em razdo de
estruturar a¢bes humanas, efetua o deslocamento do suporte
tradicional para o corpo de quem o veste, e permite a cada um
brincar, dancar, elaborar a sua forma de participacdo na arte. A obra,
precisamente, correlaciona os trés elementos: 0 espaco, 0 tempo e 0
homem, cujo corpo atua ndo como mero suporte, mas como sujeito
da agdo por meio da qual constroi a arte. (FERNANDES; GREINER,
2008, p. 182).
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Figura 13: Parangolés por Helio Oiticica

Fonte: Cruz (2014).

Observa-se que que os parangolés quebram o status da arte tradicional
e trazem a veia artistica para o espaco publico, do senso comum. Conforme

Cruz (2014) o trabalho de Oiticica € uma

visdo tipica da contemporaneidade libertar-se do museu e das
galerias e ver a possibilidade de trabalhar o artistico em lugares
comuns. Para Hélio Oiticica, a arte estaria no dia a dia, nas ruas, nas
casas, nas atitudes, no mundo.

Seguindo nessa linha de raciocinio dos artistas até entdo apresentados,
busca-se entdo, propor uma colecdo de moda conceitual a ser apresentada no
desfile Octa Fashion e posteriormente expor em algum espaco de circulacdo
publica como museus, ruas e universidades a fim de observar a interagdo do
publico. Sobre o contato de interlocutores com tais obras, Fernandes; Greiner
(2008, p. 182) apontam que:

Ao experienciar uma arquitetura ou uma obra de arte, mais que o
olhar, o corpo, pela acdo da espera intervalar ou do movimento
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dancante, que envolve néo s6 a visualidade mas todos os sentidos,
se torna um elemento preponderante para obter-se a experiéncia
fenomenoldgica.

Em relacdo ao conceito, busca-se criar uma colecdo que una moda, arte
e sustentabilidade, inspirando-se nas ideias estéticas e filoséficas da danca
butd e da cena urbana de Téquio até entdo fundamentadas.

A colecéo entdo passa a chamar-se KIRI. Uma vez compreendido o que
€ 0 ma, € importante compreender que kiri € uma palavra em japonés que
significa vapor da neblina. No buté os dancarinos deixam-se levar pelo ma ou
por uma energia invisivel, compondo movimentos fluidos, efémeros e
decrépitos como o vapor da neblina quando exalado no ar. Portanto, a colecéo
busca expandir a extensdo do corpo trazendo modelagens que exploram e
permitem esses movimentos.

Ja as estampas digitais da colecdo buscam a inspiracdo no excesso de
informacéo que habita a cidade de Téquio, onde na cena underground surgiu a
danca butd. No texto abaixo, Fernandes; Greiner (2008, p. 114) explana como

se da visualmente essa referéncia:

Toquio uma metropole autenticamente pds-industrial. Vale dizer, uma
desorganizacdo eficiente e heterogénea, auto-regeneradora e néo-
linear, como o proprio fluxo da informacdo eletrbnica. Na
caracterizagéo feita por Yatsuka Hajime, Téquio € uma “cidade sem
carater’, uma “imensa acumulagdo de edificios mediocres”. No
entanto, é, paradoxalmente, essa natureza de patchwork que faz dela
um exemplo tao vital e estimulante nos dias de hoje.

A partir dos conceitos explorados, busca-se desenvolver o processo de
criacdo documentado no book de colecdo, que conta com paineis auxiliares,
textos, imagens e a geracao de alternativas de croquis e desenhos técnicos,

fichas e referéncias para, por fim, modelar e confeccionar a colecao.
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ll. BOOK DE COLECAO

Finalizada a parte de pesquisa, inspiracdo, fundamentacdo teorica e
conceituacdo do toma, inicia-se na sétima fase do curso o desenvolvimento da
colecdo em si. O processo criativo da mesma é documentado no Book de
Colecéo, que traz todos os paineis, cartela de cores, desenhos técnicos e
ilustracbes de moda, bem como a trilha sonora e demais planejamentos que

contribuiram com o desenvolvimento da colecéo.
3.1 CONCEITO E TEMA
3.1.1 Introducgdo a Temética

A seqguir, o texto que introduz a tematica foi retirado do Book de Colecéo,
produzido poeticamente pela autora, com referéncias baseadas no livro de

Greiner (1998), conforme embasadas na fundamentacgéo teodrica.

O butd é uma danca que busca arrancar as mascaras sociais e ter a
verdade de cada um, brutalmente desvendada. O corpo no butd é suportado
por algo invisivel, em um intervalo chamado ma, que expressa a percepcao
Unica do espaco/tempo presente no cotidiano japonés. E uma danca das
trevas, que expde paradoxos, choca e surpreende.

Busca a beleza na decrepitude, a maquiagem palida e melancdlica
lembra os hibakushas, representa o0s espacos marginais e as ruas do
submundo de Téquio; Expressa o corpo-morto: alma vazia, sem empecilhos,
como o “olho de peixe”, estatico, porém extremamente vivo, pronto para reagir;
Busca recuperar a vitalidade e a for¢ca do corpo domesticado e esmagado pelas
regras cotidianas, cada um buscando entender sua propria vivéncia e danca.
Para um mundo de auto inspiracdo e auto-tratamento, estado de

autoconsciéncia.

A colecéo inspira-se em tal movimento e é feita para ser experimentada
na rua ou em espacos culturais, museoldgicos, contrapondo o publico e o

privado. Os objetos vestiveis possuem relevos e estruturas interativas, que
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conectam o individuo com um momento subjetivo, sinestésico, de percepcao
do eu e do outro, tornando o ato de vestir uma experiéncia que transcende a

ideia de posse material.
3.1.2 Texto Argumento

A seguir, 0 texto que argumenta sobre o conceito da colecdo KIRI foi
retirado do Book de Cole¢do, produzido pela autora, com referéncias livres
baseadas no livro de Greiner (1998), conforme embasadas na fundamentacao

tedrica.

Kiri (em japonés) é o vapor da neblina, que no ar compde formas fluidas
e efémeras, refletindo sua interagdo com o peso do ar, assim como a esséncia
humana, complexa e de dificil permanéncia. O conceito da colecdo &,
analogamente, inspirado na dancga buté do performer Kazuo Ohno, sendo uma
forma de expressdo que busca libertar-se das formas do corpo e do
pensamento, expressando o que ha de verdadeiro na alma de cada um, o que

€ universal, como a reflexao sobre a transitoriedade entre a vida e a morte.

O butd € uma danca cuja ancestralidade é proveniente das tragédias de
Hiroshima e Nagasaki, trazendo a estética hibakusha, mas também encontra
influéncias no expressionismo alemao, surrealismo e teatro nd. As
performances inicialmente aconteciam quase sempre em Toquio, devido ao
clima marginal, ligado a boemia e ao espirito de revolta em relacdo ao pés-

guerra.

Entretanto, o atelié de Kazuo Ohno sempre buscou expandir a performance
para diversos lugares do mundo, com o objetivo de ampliar conceitos como 0s
de consciéncia, de dor, de sofrimento, de morte/vida, de danca e de cultura.
Pensando em uma danca pos-guerra, o butd surge como resposta a discursos
pré-fabricados, quebrando a polidez asséptica das demais manifestacdes

artisticas japonesas até entdo conhecidas.
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3.1.3 Painel Imagético

O painel imagético retrata a personalizacdo do conceito da cole¢éo, bem
como as cores que inspiram e sdo utilizadas na execucéo da colecédo. Observa-
se gue ha a atmosfera do butd no painel. O vapor da neblina esta sendo
representado do fundo, o corpo nu exerce 0S movimentos da danca
contemporanea e tenta descobrir-se em meio a um ar turvo com feixes de luz
magenta e cerejeiras orientais revelam-se na parte superior, em baixa

opacidade.



Figura 14: Painel Imagético

Fonte: produzido pela autora, 2017.
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3.2 LIFESTYLE

Diz respeito ao estilo de vida, habitos e preferéncias do usuario ou do

publico-alvo que vai usar a colecao.
3.2.1 Texto Lifestyle

O publico-alvo pode ser abrangente por se tratar de pecas amplas,
autorais, sem género e com tamanho ajustavel, adaptavel, porém o interesse
maior pelas pecas é, muito provavelmente, proveniente de mulheres maduras,
independentes, desconstruidas, na faixa de 45 a 65 anos, que se preocupam

com a sustentabilidade social, ambiental e econdmica.

Elas gostam de acdes coletivas, curtem o cenario cultural e artistico da
cidade, mas também buscam momentos de pausa como leitura, meditacéo,
momentos intimistas, valorizam experiéncias conceituais em detrimento do
consumo massificado, acompanham a arte contemporanea e a0 mesmo tempo
sao ligadas ao made local, produtos artesanais, slow life. NAo compram objetos

por si sO, mas sim ideias.

3.2.2 Painel Lifestyle



Figura 15: Painel Lifestyle

Fonte: produzido pela autora, 2017.
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3.3 TRENDBOARD

Diz-se o painel que representa as de tendéncias de formas, cores e

texturas que vieram de passarelas, lojas e das ruas que inspiraram a colecéo.
3.3.1 Texto Trendboard

A colecédo Kiri inspira-se nas formas fluidas e efémeras do vapor da
neblina quando exalado no ar, representadas através de transparéncias e
drapeados organicos e assimétricos como em alguns looks de Yiging Yin. Em
contraste com essa atmosfera leve, mistura estruturas rigidas oversized, por
influéncia de quimonos desconstruidos, usados como figurino das
perfomrnaces de Kazuo Ohno e vanguardas de moda japonesa como Rei
Kawakubo e Yohji Yamamoto. As pecas refletem a atmosfera urbana das
cidades japonesas em contraponto com a cultura tradicional através dos

bordados de cerejeira.

3.3.2 Trendboard — Painel de Tendéncias



Figura 16: Trendboard — Painel de Tendéncias

Fonte: produzido pela autora, 2017.
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3.4 MOODBOARD

O moodboard é o painel do espirito da colecao. Ele reflete o humor e as
inspiracbes visuais do conceito, podendo também trazer sensacdes que

envolvem outros sentidos, como tato, olfato, paladar e viséo.
3.4.1 Texto Moodboard

Kiri representa um corpo em transito, suportado por algo invisivel. A
precariedade com que os dancarinos mal mantem-se de pé indica a fragilidade
do equilibrio como uma permissdo ao vento para exercer a sua funcao
primordial de reter uma certa contingéncia caoética para soprar em novas e

inesperadas direcdes expressa no corpo dos dancarinos.

“O corpo do butoh tem convulsdes sem fim. A vontade ndo move os
musculos, os musculos por si mesmos, tem suas proprias vontades”.
(lwabuchi)

No moodboard, Kazuo Ohno e seu filho estdo representados no centro,
trazendo a principal inspiracdo do trabalho. As demais imagens trazem a
beleza da decrepitude expressa no butd e as cerejeiras com um olhar que
apesar de referéncias contemporaneas, ndo esquece suas tradicdes.

3.4.2 Painel Moodboard — Painel do Espirito da Cole¢éo



Figura 17: Moodboard

Fonte: produzido pela autora, 2017.
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3.5 COLECAO
3.5.1 Cores

A cartela de cores contém tons de cinza para refletir a estética decrépita,
os tons mais frios refletem a vida efémera nas cidades japonesas, ja os tons
mais guentes remetem as cerejeiras e bandeiras, trazendo a tradicado oriental

com um olhar contemporaneo.

Figura 18: Cartela de cores
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Fonte: produzido pela autora, 2017.
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3.5.2 Materiais
Os materiais da colecéo Kiri, assim como no trendboard, buscam trazer
o choque entre a atmosfera pesada de Toquio e a suavidade da danca e da

esséncia do ma.
Por isso, a leveza para moldar os drapeados é através do musseline e gazar.
Ja as estruturas mais rigidas sao de sarja lisa, estampada, Stanley e couro
sintético texturizado.
Segue abaixo a lista de materiais utilizados, com suas respectivas
composic¢des e pregos:
1: Stanley cor brim tingido de preto R$4,50/m 100% liocel (foi patrocinio, o valor
constava na nota que veio junto do rolo, pelo correio)
: Spandex estampado R$26,90/M 94% poliéster 6% elastano
: Sarja acetinada lisa R$21,90/m 60% poliéster, 36% algodao, 4% elastano
: Musseline R$21,90/m 100% poliéster
: Gazar R$19,90/m 100% poliéster
: Couro sintético texturizado R$39,90/m 100% poliéster
: Cetim Dahju estampado R$5,90/m 100% poliéster
: Palhinha de seda R$16,90/m 100% poliéster
: Crepe Galliano R$32,90/m 100% poliéster
: Fil6 R$12,90/m 100% poliéster
: Failete R$7,80/m 100% poliéster
: Chiffon R$10,90/m 100% poliéster
: Plissado R$72,90/m 100% poliéster
: Ziper R$1,50/m 100% poliéster
: Linhas de bordado R$2,50/unidade 100% algod&o
: Botdes R$0,75/unidade

© 00 N o o b~ W DN

e e S S = S S S S T
o 1N W N R O

3.5.3 Design Téxtil
O design téxtil traz a atmosfera de Tokyo na primeira estampa, cadtica,
urbana, com muitas referéncias contemporaneas e muitas vezes

ocidentalizadas.
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A segunda estampa traz kanjis com palavras e frases que expressam o
significado da colegéao.

O bordado manual de cerejeira traz essa esséncia do ma, um
redescobrimento das origens, agora com um olhar contemporaneo e também
toda a reflexdo que a lenda da cerejeira traz sobre a passagem do tempo e a

mortalidade.
3.5.4 Processo da Colecao Autoral

A colecdo autoral consiste em vinte looks dos quais os trés melhores
foram selecionados para serem confeccionados e apresentados no evento
OCTA — Observatorio de Culturas e Tendéncias Antecipadas, 2017. Para cada
look foi desenvolvido um croqui, desenhado e pintado manualmente através da
técnica de aquarela e colagem. Depois do processo da criagdo do desenho
manual, foi desenvolvido o desenho técnico de dez looks escolhidos da
colecdo. O desenho técnico é uma etapa importante, pois contém informacdes

detalhadas que auxiliam no entendimento e posterior producéo de cada peca.
3.5.4.1 Croquis e desenhos técnicos

Os croquis foram pintados manualmente com o uso de materiais como tinta

acrilica, caneta nanquim preta e caneta posca branca.

Os desenhos técnicos foram desenvolvidos no software Adobe llustrator.



Figura 19: Croqui do Look 1

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 20: Croqui do Look 2

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 21: Desenho técnico do Look 2
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Produzido pela autora, 2017.



Figura 22: Croqui do Look 3

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 23: Croqui do Look 4

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 24: Desenho técnico do Look 4

FRENTE

S —y

/ manga e gola
bainha de lenco

recorte tecido 3

,////////////recorte tecido 2

recorte tecido 1
recorte tecido 5
volume da espuma interna
—1
A N\ p

&

tecido
tecido
tecido
tecido
tecido
tecido

: Spandex estampado

: Sarja acetinada lisa

: Musseline

. Gazar

: Couro sintético texturizado

OO W

Stanley tecido 3

140cm

50cm

tecido 2 |

tecido 3 ’ \5
{am

tecido 5

17cm

Produzido pela autora, 2017.



Figura 25: Croqui do Look 5

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 26: Croqui do Look 6

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 27: Desenho técnico do Look 6
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Produzido pela autora, 2017.
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Figura 28: Croqui do Look 7
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Produzido pela autora, 2017.



Figura 29: Desenho técnico do Look 7
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Produzido pela autora, 2017.
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Figura 30: Croqui do Look 8
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Figura 31: Desenho técnico do Look 8
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Produzido pela autora, 2017.
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Figura 32: Croqui do Look 9

Produzido pela autora, 2017.



Figura 33: Croqui do Look 10

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 34: Croqui do Look 11

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 35: Croqui do Look 12

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 36: Croqui do Look 13

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 37: Desenho técnico do Look 13
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Produzido pela autora, 2017.



Figura 38: Croqui do Look 14

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 39: Croqui do Look 15

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 40: Croqui do Look 16

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 41: Desenho técnico do Look 16
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Produzido pela autora, 2017.



Figura 42: Croqui do Look 17

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 43: Desenho técnico do Look 17 — frente do casaco
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Produzido pela autora, 2017.
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Figura 44: Desenho técnico do Look 17 — costas do casaco

forro:
COSTAS tecido 1
forro: externo:
tecido 11 tecido 6
externo:
tecido 1

99

1=
=
(e
NeJ
Fa—— localizado
tecido 11
externo:
tecido 6
forro:
tecido 11
externo:
tecido 1
1=
=
w
(o]
tecido 1: Stanley
fOFfO: tecido 6: Couro sintético texturizado
tecido 11  tecido 11: Failete
externo:
tecido 1

Produzido pela autora, 2017.



Figura 45: Desenho técnico do Look 17 — saia e blusa
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Produzido pela autora, 2017.

amarracao
ajustdvel

bainha simples

tecido 12

100



101

Figura 46: Croqui do Look 18

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 47: Croqui do Look 19

Produzido pela autora, 2017.
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Figura 48: Desenho técnico do Look 19
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Produzido pela autora, 2017.



104

Figura 49: Croqui do Look 20

Produzido pela autora, 2017.



Figura 50: Desenho técnico do Look 20 — frente
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Produzido pela autora, 2017.
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Figura 51: Desenho técnico do Look 20 — costas
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Produzido pela autora, 2017.
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3.5.4.2 Mapa da Colecéao

Figura 52: Mapa da Colecao

Fonte: produzido pela autora, 2017.

3.5.4.3 Mapa da Desfile
Figura 53: Mapa do Desfile

| (e VOLTOg‘iI :

Fonte: fotografia por Adriano Debortoli, 2017.
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3.5.5 Release - Sintese da Colecéo

Da confluéncia entre as culturas oriental e ocidental, surge a danga buto,
na qual o trabalho de Kazuo Ohno liberta-se das formas do corpo e do
pensamento, refletindo sobre a transitoriedade entre a vida e a morte. O vapor
da neblina representa o butd em seus movimentos sutis e efémeros, por isso a
colecao Kiri traz a estética decrépita dos hibakushas em roupas performéticas,

sinestésicas, tornando o ato de vestir uma experiéncia subjetiva.
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IV. DESENVOLVIMENTO DA COLECAO
4.1L00K 1

Inspirado no choque entre as culturas oriental x ocidental e nas
ampliagdes de movimento da danca butd, o look 1 consiste em uma espécie de
macacao que € amplo, assimétrico, tem recortes com tecidos de diferentes

espessuras, estamparia e bordados.
4.1.1 MODELAGEM DO MACACAO

Todas as modelagens dos looks foram desenvolvidas no Laboratério de
Formas do CEART (Centro de Artes da UDESC), durante a disciplina de
Oficina de Modelagem, ministrada pela professora Mary Neuza de Freitas
Clasen. Em relacédo ao look 1, foi realizada por técnica de modelagem plana.
Primeiramente, foi tracada partir da base comercial feminina tamanho 42,
disponibilizada pelo acervo de modelagens do curso de moda da UDESC. A
partir da base foi feita a interpretacdo com o auxilio da professora de

modelagem. Para o look 1 nao foi feito teste ou prototipo.
4.1.2 DESIGN TEXTIL DO MACACAO

Sobre o design téxtil, a peca conta com duas estampas feitas por
impressdo digital pela empresa Alphaprint, que patrocinou os alunos. Além
disso, também conta com bordados manuais usando bastidor, tesoura, agulha
e linhas de meada. Os pontos utilizados foram: ponto partido nos galhos e

ponto margarida nas flores.
4.1.3 CONFECCAO DO MACACAO

A confecgdo do macacao foi executada no laboratério de confecgdo da
UDESC. No processo de confeccdo do look seguiu-se a seguinte ordem de
execucdo (é possivel identificar as partes mencionadas através da ficha

técnica):
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-Apés o corte, chulear todas as partes na maquina de overlock;

-Fazer o design téxtil da calga (bordados manuais usando bastidor, tesoura,

agulha e linhas de meada);

-Unir pernas da calca da frente pelo gancho usando a maquina reta industrial,
-Unir pernas da cal¢a das costas pelo gancho usando a maquina reta industrial;
- Fechar pernas pelo meio, na linha abaixo do gancho usando a maquina reta
industrial;

-Unir o recorte frontal esquerdo da manga com o recorte frontal esquerdo
usando a maquina reta industrial;

-Unir o recorte frontal esquerdo com a perna frontal esquerda usando a
maquina reta industrial;

-Unir o recorte que se formou com o recorte frontal central usando a maquina
reta industrial;

-Unir o recorte frontal direito da manga com o recorte frontal direito 2 usando a
maquina reta industrial,

-Unir o recorte frontal direito 2 com o recorte frontal direito 1 usando a maquina
reta industrial;

-Unir o recorte frontal direito 1 com a perna frontal direita usando a maquina
reta industrial;

-Unir o recorte que se formou com o recorte frontal central usando a maquina
reta industrial;

-Repetir o mesmo processo de unido dos recortes nas costas usando a
maquina reta industrial;

-Unir ombros frente e costas usando a maquina reta industrial,

-Colocar ziper usando calcador especial de ziper e a maquina reta industrial;
-Fazer acabamento da manga com embutimento usando a maquina reta
industrial;

-Fazer a bainha do macacéo usando a maquina reta industrial;

-Fazer o acabamento da gola com bainha de lenco usando o calcador de ziper
invisivel na maquina reta industrial;

-Passadoria e acertos.



111

Em relacdo a execucdo do macacédo, pelo fato de a modelagem ser
assimétrica e confusa, houve um erro na hora de cortar, cortou-se a frente e as
costas para o0 mesmo lado, tendo que cortar de novo para o lado oposto. Esse

erro gerou um desperdicio de tempo e tecido, mas faz parte do aprendizado.

A unido das partes ocorreu bem, apesar a modelagem ser complexa.
Provou-se na modelo antes de fechar os acabamentos e bainha e ficou bom
em relacdo a tamanho, ndo precisou de ajustes. Deu um problema de caimento
nas costas, o fechamento do ziper invisivel deixava um tecido que era leve um
pouco mais rigido na ponta do ziper, mas um detalhe que pequeno na
passarela. Imaginou-se na concepc¢ao do desenho que as laterais do macacao
seriam fechadas, mas visualizando no corpo da modelo, fechar limitaria muito
os movimentou, ficou melhor aberta. Por isso, pespontou-se toda a peca
fechando a bainha com 1cm, com excecdo da manga que foi feito acabamento
embutido. Em relacdo ao comprimento da cal¢a, a ideia inicial era para ser um
lado mais curto e outro mais comprido, mas na hora de provar ficou muito bom
os dois no mesmo nivel, portanto, foi feita essa mudanca no look e no desenho.
Todas as alteracdes citadas também foram atualizadas na ficha e no desenho

técnico.

Para cada look foi desenvolvida uma ficha técnica, na qual contém
informagdes que facilitam o processo de desenvolvimento do produto:

O resultado estético ficou préximo do desejado, apenas alguns detalhes
de acabamento poderiam ter ficado melhores caso tivesse mais experiéncia,
mas todo o processo em si foi muito produtivo e gerou aprendizado.

Segue abaixo a ficha técnica e foto da peca pronta na passarela:



Ficha Técnica

Figura 54: Ficha técnica do look 1 — macacéo
LOOK 1 - MACACAO

K I R |

Colegdo autoral 2017

_Modelo: macacéo assimétrico |

42 adaptavel

Descrigédo da Pega

Macacdo assimétrico com
variedade de recortes, estampas
e bordados

Vitéria Voltolini

ICHA TECNICA Tecido

| Nome: Look 07

| Modelo: Macacao Recortes | 2: Spandex estampado

15

94% PES 6% PUE

Tons de cinza

[Tamanho: &2 Cor: Gelo e cinza 3: Sarja acetinada lisa 15 112 60% PES 3% CO 4% PUE_| Preto
| 7: Cetim Dahju estampado | 1,5 2 100% poliéster Tons de roxo
o FRENTE |8: Palhinha de seda Jis 07 100% poliéster | Branco gelo
— VT 9: Crepe Galliano 15 1 100% poliéster Cinza claro
\ | [13:Plissado J1s 12 100% poliéster Rosa bebé
A
\
A
A
| / J
fiiiR Ziper invisivel __|0,6m 100% poliéster Branco gelo
i S Linha de bordado [Meada |2 unidades | 100% algoddo Preta
| ’l | Linha de bordado Meada 2unidades | 100% algodio Rosa bebé
| BN
1) B
| cosTas

Tecido 2

Tecido 3

R$21,90/m

Produzida pela autora, 2017.
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Figura 62: Look 1 na passarela do Octa Fashion

Fonte: fotografia de Adriano Debortoli (2017).
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4.2 LOOK 2

O look 2 consiste em trés pecas: um casaco sobretudo, uma blusa e
uma saia transpassada. O casaco tem um carater conceitual e performatico,
motivo pelo qual possui oito mangas, que aparecem e ampliam as formas do
corpo conforme os movimentos da danca. A saia € inspirada em uma versao
hipermoderna de Téquio e a blusa traz uma transparéncia e organicidade com
bordados de cerejeira que interliga dois mundos, um tradicional e outro mais

ousado e urbano.
4.2.1 CASACO

O casaco é conceitual, conforme mencionado. Ele foi feito utilizando
Failete para o forro, couro sintético texturizado para a parte superior e Tencel
em sua extensdo, que é um tecido ecoldgico 100% Lyocell doado como
patrocinio pela Vicunha Téxtil. O tecido veio azul e ndo consegui tingir de preto
em casa, portanto contei com o patrocinio da Arthis que executou 0s

tingimentos.
4.2.1.1 MODELAGEM DO CASACO

A modelagem do casaco foi desenvolvida na UDESC, na disciplina de
Oficina de Modelagem. Os moldes foram realizados por técnica de modelagem
plana. Primeiramente, foi tracada partir da base comercial feminina tamanho 42
e a base da manga industrial disponibilizadas pelo acervo da moda UDESC. A
partir da base foi feita a interpretacdo com o auxilio da professora de
modelagem, possibilitando distribuir as oito cavas ao longo do casaco
sobretudo. Ele é dividido logo abaixo da cintura e é trabalhada a diferenca
entre o tecido da parte superior e inferior, trazendo dindmica a peca. Para esta
peca foi feito um protétipo com o tecido Failete, poucas altera¢des foram feitas,
a manga foi afunilada em 2cm no punho e diminuiu um pouco o comprimento
do sobretudo para néo arrastar. Como as alteracdes foram poucas, usou-se o

protétipo de forro para a peca.
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4.2.1.2 DESIGN TEXTIL DO CASACO

O casaco conta com um design téxtil especial nas costas, feito por mim
com bordados manuais em pontos de bordado selvagem e preenchimento.
Esse bordado representa o Kazuo Ohno em imersdo com a danca buto,
apresentando feicdes com referéncias do expressionismo e a ideia do corpo

morto no butd, que € inspiracdo da colecao.

Figura 63: Design téxtil do casaco do look 2 na passarela do Octa Fashion

Fonte: fotografia de Adriano Debortoli (2017).

4.2.1.3 CONFECCAO DO CASACO

A confecgdo do casaco foi executada no laboratorio de confecgéo da
UDESC. No processo de confeccdo do look seguiu-se a seguinte ordem de
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execucdo (é possivel identificar as partes mencionadas através da ficha
técnica):

- ApOs o corte, fazer o design téxtil das costas do casaco usando bastidor,

tesoura, agulha e linhas de meada,;

- Preparar gola utilizando a maquina reta industrial;

- Unir ombros utilizando a maquina reta industrial;

-Colocar as primeiras mangas utilizando a maquina reta industrial;

-Fechar a lateral das primeiras mangas unindo frente e costas utilizando a
maquina reta industrial;

-Colocar as segundas mangas utilizando a maquina reta industrial;

-Fechar a lateral das segundas mangas unindo frente e costas utilizando a
maquina reta industrial,

-Unir parte superior e inferior utilizando a maquina reta industrial,

-Colocar as terceiras mangas utilizando a maquina reta industrial;

-Fechas a lateral das mangas unindo frente e costas utilizando a maquina reta
industrial;

-Colocar as quartas mangas utilizando a maquina reta industrial;

- Fechar a lateral das mangas unindo a lateral frente e costas utilizando a
maquina reta industrial,

-Usar processo descrito até entdo para o forro e depois, para o tecido direito;
-Colocar gola utilizando a maquina reta industrial;

-Unir forro e externo pelo revel, fechando a barra e subindo no outro lado do

revel utilizando a maquina reta industrial;

-Unir forro e externo pelos punhos utilizando a maquina reta industrial,
- Fechar gola utilizando a maquina reta industrial;

- Pespontar punhos utilizando a maquina reta industrial;

- Fazer a bainha utilizando a maquina reta industrial;

- Passadoria e acertos.

Em relacdo a confeccdo do casaco, o protoétipo corrigido foi usado como

forro, conforme mencionado. Como sdo formas retas e o0s tecidos sao de
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espessura média, o grau de dificuldade de costura ndo foi muito alto, salvo pela
quantidade de mangas, j& que foram 8 no forro e 8 no tecido direito, totalizando
16 cabecas de manga para fechar. O maior grau de dificuldade foi mesmo no

bordado e o tempo escasso até o editorial.

O casaco foi um pouco complexo e o seu resultado estético foi
esperado, mas refletindo € possivel concluir que ele poderia ficar com um
melhor caimento e com mais bordados, caso a experiéncia da confeccédo do
mesmo fosse repetida, portanto o aprendizado foi bem relevante. Segue abaixo
a ficha técnica da peca:

Figura 64: Ficha técnica do casaco do look 2

LOOK 2 - CASACO

Ficha Técnica

K | R |

Colegé&o autoral 2017
Modelo: casaco octopus
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Y- ENT! : Faile & lié Pi
Descrigo da Peca FRENTE |11: Failete l1s 6 100% poliéster | Preta
Cacaco sobretudo com oito
mangas performaticas e Vitoria Voltolini e
bordados nas costas
to nsumo Cor
S
| Botdo interno | Pressio 9 unidades 100% ferro Prateado
|Entretela Cavalinha (03 m 100% viscose | Branca.

COSTAS
escric: Valor
Tecido 1 R$4,50/m 4m R$18,00
[Tecido & [R$39,90/m Zm [R$79,80
Tecido 11 RSRS$7,80/m 6m R$46,80
B Botdes R$0,75/unidade 9 unidades R$6,75
Entretela R$24,00/m 03m R$7,20

CUSTO TOTAL PARA A PRODUCAO DA PECA: R$158,55

FT CT SUPERIOR MANGAS FT CT INFERIOR E GOLA CORTES DO FORRO
= = w .

S |

Produzido pela autora, 2017.
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4.2.2 BLUSA

A blusa traz a ideia de leveza, transparéncia e organicidade, dos
movimentos da danca. Ela foi confeccionada em musseline e chiffon, foram

feitos protétipos, a peca e e ela ainda foi refeita depois do editorial.
4.2.2.1 MODELAGEM DA BLUSA

A modelagem da blusa foi desenvolvida na UDESC, na disciplina de
Oficina de Modelagem. Os moldes foram realizados por técnica de modelagem
plana e o drapeado foi feito manualmente, sob alguns testes. Primeiramente,
foi tracada partir da base ampla | feminina, tamanho 42 e a base da ampla
disponibilizadas pelo acervo da moda UDESC. A partir da base foi feita a
interpretacdo com o auxilio da professora de modelagem, possibilitando criar
as formas imaginadas através do desenho. Foi feito um protétipo, que teve
alguns problemas no caimento da cava, ficou sobrando, conforme mostra a
primeira imagem abaixo. Diminuiu-se 4cm da cabega da manga, redistribuindo
a medida da cava nas laterais para que possa encaixar. Mediu-se entdo, na

modelo, conforme a segunda foto e deu certo.
4.2.2.2 DESIGN TEXTIL DA BLUSA

O design téxtil da blusa conta com um bordado de galhos de cerejeira,
feito com o ponto partido e os drapeados assimétricos que foram feitos

manualmente, conforme mostram as imagens a seguir:
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Figura 58: Execuc¢éao do design téxtil da blusa do look 2

Fonte: produzido pela autora, 2017.

Figura 59: Drapeados da blusa do look 2

Pl e

Fonte: produzido pela autora, 2017.
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4.2.2.3 CONFECCAO DA BLUSA

Em relacdo a blusa, foi executada no laboratério de confeccdo da
UDESC. No processo de confeccdo buscou-se seguir a ordem de execucao

abaixo (€ possivel identificar as partes mencionadas através da ficha técnica):

- ApGs o corte, fazer o design téxtil da blusa usando bastidor, tesoura, agulha e
linhas de meada;

-Fazer os drapeados manualmente e aplicar na blusa aberta com pontos
manuais;

- Chulear todas as partes com ponto corrente na maquina de overlock com
linha semelhante a da cor do tecido;

- Unir ombros utilizando a maquina reta industrial;

-Colocar as mangas utilizando a maquina reta industrial;

-Fechar as laterais das mangas seguindo ja fechando as laterais da blusa;

- Fazer acabamento do decote com bainha de lenco;

- Fazer acabamentos das mangas e da barra com bainha de lenco;

-Passadoria e acertos.

ApoOs a correcdo do protétipo, confeccionou-se a blusa, que foi para o
editorial. Entretanto, os drapeados estavam instaveis, muito pesados para um
tecido fino, e acabou manchando no ferro. Por isso para o desfile ela foi refeita,
com os drapeados assimétricos apresentando um forro e costurados de uma
forma mais rigida para ndo cairem, manualmente com o ponto atras. Abaixo é

possivel observar a ficha técnica com os detalhes da peca:
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Figura 58: Ficha técnica do look 2 — blusa
LOOK 2 - BLUSA

Ficha Técnica
K | R |

Colegao autoral 2017
Modelo: blusa transparente

FICHA TEC Tecido argura () Con
[Nome: Look 02 I Ampla | 4: Musseline 115 2
Tamanho: 42 Cor: Tons de cnza [1:chiflon s 2
FRENTE
N

42 adaptivel

beécrigéb da Peca

Blusa em tecido transparente com
decote canoa, manga T-shirt, N )
drapeados aplicados no busto {4 Vit /
& bordados manuais /I

\ /
< /
\\// .
COSTAS
SN

[R$21,90/m
RS10,50/m
[Linhas de bordado | RS2,50/unidade | 2 unidades [R$5,00

N

FRENTE COSTAS

Fonte: Produzida pela autora, 2017.

4.2.3 SAIA

A saia possui uma forma béasica e adaptavel através da amarracéo e dos
botdes. O diferencial dela esta na estamparia digital, conforme foi explicado o

processo dela anteriormente.
4.2.3.1 MODELAGEM DA SAIA

A modelagem da saia foi desenvolvida na UDESC, na disciplina de
Oficina de Modelagem. Os moldes foram realizados por técnica de modelagem
plana interpretando a base comercial tamanho 42 com o auxilio da professora.

N&o foi necessario fazer protétipo, por ndo ser muito complexa na costura.
4.2.3.2 DESIGN TEXTIL DA SAIA

O design téxtil da saia consiste na estamparia digital inspirada em Téquio que
foi desenvolvida por mim, através de desenhos manuais que foram
digitalizados e trabalhados em softwares digitais -conforme explicado em
outros topicos- e estampada pela Alphaprint, empresa de estamparia digital

gue apoiou os alunos no ano de 2017.
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4.2.3.2 CONFECCAO DA SAIA

A confeccdo da saia foi executada no laboratério de confeccdo da
UDESC. No processo de costura buscou-se a seguir a seguinte ordem de
execucao abaixo (é possivel identificar as partes mencionadas através da ficha
técnica):

- Apés o corte, chulear todas as partes na maquina de overlock;

-Fechar pences usando a maquina reta industrial;

-Unir em uma das laterais frente e costas usando a maquina reta industrial;
-Unir a outra lateral das costas com o transpasse usando a maquina reta
industrial;

-Colocar cés usando a maquina reta industrial;

-Fechar transpasse com 1cm, descer, fazer a barra e fechar o transpasse
oposto na mesma costura,;

-Passadoria e acertos.

N&o houveram grandes dificuldades na execucao da saia, por se tratar
de uma modelagem simples e o resultado visual ficou conforme o esperado,
porque a estamparia da peca e as outras pecas que compde o look
complementaram. Abaixo € possivel conferir os detalhes da ficha técnica da

saia e foto do look 2 completo na passarela:
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Figura 61: Ficha técnica da saia do look 2
LOOK 2 - SAIA

Ficha Técnica
K | R |

Colegdo autoral 2017 v 2 gura | Composigio o
oIt . Nome: LOOK 02 | Modelo: Saia Transpassada | 1: Stanley tingido 15 2 100% liocel | Preto mescla
Modelo: saia transpassada y Tamanho: 42 | Cor: Tons de cinza 2:Spandex estampado |15 1 94% PES 6% PUE |Tons de roo |
42 adaptavel W FRENTE 7: Cetim Dahju estampado | 1,5 2 100% poliéster | Tons de roxo

! |

Descrigao da'F"e(;a

Saia midi transpassada
por amarragao dianteira, Vitéria Voltolini [
botdes internos e estampa digital [ \)

3 unidades Prateado

COSTAS Te. RS4,50/m 2m [R$9,00
\ Te |R$26,30/m [1m R$26,90
Tecido 7 R$5,90/m 2m R$11,80

Botdes |RS0,75/unidade |3 unidades RS2,25

Fonte: Produzida pela autora, 2017.

Figura 62: Foto do look 2 na passarela do Octa Fashion

/—\
Fonte: Fotografia de Adriano Debortoli (2017).



123

4.3 LOOK 3

O look 3 é o0 que encerra a passarela, € composto por um vestido longo
e nele foi pensado o diferencial principalmente nas mangas que simulam
mangas de quimono, porém com aberturas centrais que ampliam as formas e

compde o corpo performético na apresentacao.
4.3.1 VESTIDO
4.3.1.1 MODELAGEM DO VESTIDO

Em relagdo a modelagem do vestido, foi desenvolvida no
Laboratorio de Formas do Ceart, durante a disciplina de Oficina de Modelagem.
Foi realizado por técnica de modelagem plana. Primeiramente, foi tracada a
base comercial feminina tamanho 42, disponibilizada pelo acervo de
modelagens do curso de moda da UDESC. A partir da base foi feita a
interpretacdo com o auxilio da professora de modelagem. Foi feito um prototipo
com tecido de failete e provado na modelo. Teve que ser feito um ajuste de
10cm no comprimento do vestido, para ndo arrastar muito. A partir dai, cortou-
se o forro em outro tecido, Palhinha de Seda Sintética, porque o failete nédo

conferiu bom caimento para servir de forro, como foi feito no casaco.
4.3.1.2 DESIGN TEXTIL DO VESTIDO

No vestido, h& dois tipos de design téxtil. Estamparia digital, nos
aderecos da manga e um bordado localizado nas costas, também
representando o Kazuo Ohno, s6 que dessa vez com linhas mais soltas, um
desenho mais oco, apenas com linhas, representando a desintegracéo

expressiva do corpo no butd, conforme imagem abaixo:
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Figura 63: Design Téxtil do look 3 na passarela do Octa Fashion

Fonte: fotografia de Adriano Debortoli (2017).

4.3.1.3 CONFECCAO DO VESTIDO

A confeccdo do vestido foi executada no laboratério de confeccédo da
UDESC. No processo de confeccdo do look seguiu-se a seguinte ordem de
execucdo (é possivel identificar as partes mencionadas através da ficha

técnica):

- Ap6s o corte, fazer o design téxtil das costas do vestido usando bastidor,
tesoura, agulha e linhas de meada;

-Preparacdo do godé volumoso: fazer pesponto unindo entre si as quatro
camadas de godé com margem de, aproximadamente, 0,7mm usando a
maquina reta industrial,

- Preparar adereco da manga embutindo com a maquina reta industrial e

vincando no ferro;
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- No forro: Unir ombros utilizando a maquina reta industrial,

- No forro: Colocar as mangas utilizando a maquina reta industrial;

- No forro: Fechar a lateral das mangas unindo frente e costas/ fechando a
lateral da parte superior da peca. Utiliza-se a maquina reta industrial;

- No forro: Unir as laterais frente e costas da parte inferior do vestido;

- No forro: Unir a parte superior e inferior usando a maquina reta industrial;

- Repetir todo o processo no tecido externo, porém, embutindo o adereco na
hora de fechar a lateral da manga;

- Costurar godé no tecido do forro na maquina reta industrial;

-Unir forro e tecido externo pelos punhos na maquina reta industrial;

- (Conforme recomendacéo das professoras de atelié) fazer bainha de 1cm na
barra do tecido externo, deixando o godé solto no forro, na maquina reta
industrial;

-Fazer acabamento da camada externa do godé com bainha de lenco na
maquina reta e as demais com bainha de vela;

- Pespontar punhos do vestido na maquina reta;

- Fechar decote com bordado em linha grossa de meada, ponto alinhavo
propositalmente aparente;

- Fazer pontos manuais invisiveis na barra do tecido externo estruturando para
nao escapar do forro;

- Passadoria e acertos.

Conforme abaixo, observa-se a ficha técnica do look 3 com os detalhes e a

apresentacao do mesmo na passarela do desfile Octa Fashion 2017.
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Figura 64: Ficha técnica do look 3 - vestido

LOOK 3 - VESTIDO

Ficha Técnica
K | R |

Coleg&o autoral 2017

FICHA TECNICA Tecid Largura (m)

Nome: LOOK 20 Modelo 1: Stanley tingido 15 125 100% liocel Preto

Modelo: vestido manga quimono Tamanho: 42 Cor 2:Spandex estampado | 1,5 2 [94% PES 6% PUE | Tons de cinza
42 adaptavel RENTE 5: Gazar 115 12 |100% poliéster | Preto
Descricao da Peca 8: Palhinha de seda l1s |a 100% poliéster | Preto e bege
10: Fild 15 |4 100% poliéster | Preto
Vestido de manga comprida, 13: Plissado l1s |2 |200% poliéster | Rosa beba
adereco tipo quimono, V 1 1 |
recortes, godé sereia na barra
‘ | 4 Linha de bordado | Meada | Lunidades | 100% algodso | Branca
Linha de bordado Meada | Lunidades | 100% algoddo | Bordd
Linha de bordado | Meada | Tunidades | 100% algodio | Preta
- = X
- &N

Tecido 1 R$4,50/m R$11,25
Tecido 2 _R$26,90/m |R$26,90
Tecido 5 |R$19,90/m |R$39,80
Tecido 8 R$16,90/m R$67.60
Tecido 10 R$12,90/m R$51,60
Tecido 13 [RS72,90/m |RS72,90
Linhas de bordado | R$2,50/ unidade |R$7,50

UPER

GODE FORRO
-» = i

Fonte: Produzida pela autora, 2017.

Figura 65: Look 3 apresentado na passarela do Octa Fashion

N

Fonte: Fotografia de Adriano Debortoli (2017).
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V. PRODUCAO DE MODA
5.1 EDITORIAL INDIVIDUAL OCTA MAG

Como parte da apresentacdo, o segundo look (na ordem da passarela)
era o unico j& finalizado para o editorial, a colecao foi fotografada para fazer
parte da edicdo anual da revista Octa Mag, que tem a ideia de trazer matérias
interessantes, conceitos de inovacgéao e os trabalhos dos formandos no curso de
Design de Moda da UDESC. O editorial de moda foi feito com um dos looks da
colecdo em setembro de 2017 no estudio Brandao Fotografias com a modelo
Marta Martins, os fotografos LE+GUI e a beleza de Andrey Batista. A ideia era
transmitir o conceito da obscuridade do butdé em uma colecédo experimental e

performéatica.

Figura 66: Paginas da colecao Kiri na revista Octa Mag

STUDIO V4

Fonte: Produzido pela autora, 2017.
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Figura 67: Foto do editorial com efeito de dupla exposicao

Fonte: Fotografia por LE+GUI (2017).
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Figura 68: Foto da beleza do editorial

Fonte: Fotografia por LE+GUI (2017).



130

Figura 69: Foto de corpo do editorial

Fonte: Fotografia por LE + GUI (2017)
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5.2 EDITORIAIS COLETIVOS OCTA MAG

Em relacdo aos editoriais coletivos, foi utilizada a saia do primeiro look
em um modelo masculino, mostrando a adaptabilidade da peca, que é sem

género e pode ser experimentada por quem se identificar com a proposta.

Figura 70: Saia da colecéo Kiri em editorial coletivo

s

Fonte: produzido pela autora, 2017.
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5.3 CABELO E MAQUIAGEM

Kiri traz a beleza decrépita através da maquiagem pesada e
melancolica. Uma base mate, um iluminador branco, sombra preta, acentuando
com a pélpebra em um ponto mais quente em magenta e o batom central

magenta escuro trazendo tracos de inspiragdes orientais.

Figura 71: Pagina do book com referéncias de maquiagem

Fonte: produzida pela autora, 2017.

5.4 TRILHA SONORA

A trilha sonora foi a Rosa de Hiroshima interpretada pela banda
Primavera nos Dentes, que deu uma atmosfera mais pesada e conta, em
portugués, um pouco sobre a questdo de Hiroshima, que tem a ver com o
surgimento da danca buto.
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5.5 DESFILE

O desfile da colegdo KIRI iniciou no final do segundo bloco, na qual as
modelos Chica Neto, Marta Martins e Fatima Costa de Lima apresentaram a
colecédo na passarela da forma desejada.

O desfile foi pensado de uma forma que valorizasse o conceito, as trés
modelos, cada uma de uma vez, desfilaram até o final da passarela e, na
ponta, cada uma fez algum movimento relacionado com a danca buto,
mostrando a ampliagdo das formas da roupa de acordo com o movimento. A
facilidade se deu pelo fato de que duas das modelos sdo atrizese outra artista
visual, todas muito expressivas, buscaram apresentar da melhor forma o

espirito da colecéo.

Figura 72: Look 1 na passarela do Octa Fashion 2017
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Fonte: Fotografia de Adriano Debortoli (2017).
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Figura 73: Look 2 na passarela do Octa Fashion 2017

Fonte: Fotografia de Adriano Debortoli (2017).

Figura 74: Look 3 na passarela do Octa Fashion 2017

N\ N\

Fonte: Fotografia de Adriano Debortoli (2017).
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Figura 75: Colecéao Kiri na passarela do Octa Fashion 2017

Fonte: Fotografia de Adriano Debortoli (2017).
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VI. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa concluida teve como objetivo o desenvolvimento e confecgéo
de uma colecdo de moda performatica inspirada nos conceitos estéticos e
filoséficos da danca butd de Kazuo Ohno, bem como a exploragdo das
identidades orientais e ocidentais. Observa-se que a contemporaneidade esta
submersa por um nimero muito grande de informacdes massificadas, buscou-
se entdo, através da colecdo, ressignificar experiéncias de moda e arte,
trazendo objetos vestiveis adaptaveis, a serem expostos em locais de relevante
circulacdo, podendo ser experimentados por quaisquer pessoas que se
identifiquem com a proposta. Tendo em vista isso, a experiéncia do Octa
Fashion foi a primeira oportunidade de propor uma forma de desconstruir e

enxergar a moda, pretendendo ser expandida para outras exposigoes.

Através da pesquisa teorica, foi possivel identificar os diferentes
significados e formas de interpretar o corpo: na esfera da arte, da sociedade de
moda e no butd, percebendo que esses conceitos estdo em constante
mudanca e se mesclam de acordo com os avangos da civilizacdo. As reflexdes
sobre o corpo no butd surgiram em um contexto pds-guerra, entretanto, a
filosofia de Kazuo Ohno dentro da danca deixou um legado que permanece
vivo até hoje nas academias por onde ele passou, no mundo todo. A estética
hibakusha da danca é um marco histérico que continua no coracdo dos
dancarinos, mas que € melhor absorvida pelos que compreendem ou vivem o
ma e as divergéncias de percepcdo do tempo-espacgo entre orientais e

ocidentais.

Dentro de inspiracdes performaticas, foi possivel observar a trajetoria de
Kazuo Ohno e outros diversos artistas que trabalham com roupas-obra e
estilistas que transformam a passarela em local politico, podendo explorar
conceitos de moda e performance e trazendo para a cole¢do Kiri uma
ressignificacdo da experiéncia dos espectadores em relagcdo a passarela do
Octa Fashion 2017.
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Além da pesquisa teorica, relatou-se dados e informacdes obtidos na
criagdo e desenvolvimento da colegdo de moda. Os maiores desafios
encontrados na execucdo da mesma foram: a confeccdo das pecas e a
execucdo dos bordados, que eram complexos demandando uma dedicacao
ndo so fisica, mas uma inteligéncia emocional para conseguir lidar com todos
0S gastos, erros, imprevistos e prazos. Em relagdo aos pontos fracos, sempre
tem alguns detalhes de acabamento que poderiam ter ficado melhores, mas
acredita-se que, sendo a primeira experiéncia, o resultado foi satisfatorio e o

conhecimento ganho foi vasto.

A participacdo em todo o processo de pesquisa de TCC e desfile do
Octa Fashion envolveu uma imersdo no universo da colec¢do, que foi muito
autoral e proveitosa em termos de processo de aprendizado. A idealizacao de
um sonho e o foco nos resultados foram os principais aliados para conseguir

materializar tudo até a data do desfile.

Ter escolhido o butd como inspiragdo central foi um processo de
descoberta pessoal, de colocar as proprias emocdes e identidade na colecéo.
Foi, com certeza, uma experiéncia enriqguecedora, percebe-se que a visdo
sobre as formas, cores, modelagens e aspectos sociais de identidade, moda e

arte se ampliaram completamente desde o inicio do projeto.

7

Portanto, € possivel concluir, que ao final do desenvolvimento, o0s
objetivos de explorar e integrar conceitos juntamente as etapas da
materializacdo do projeto, da pesquisa da criagdo e da producdo foram
executados com sucesso. A apresentacdo do Desfile Octa Fashion 2017
conseguiu transmitir para o publico a sensibilidade proposta no conceito da

colecéo.
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