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«Si autem utrumque est, praeteritum —inquam— et futurum, erit in
praesenti. Cum autem sit praesens erunt in tempore praesenti
praeteritum et futurumy.

Sexto Empirico. Adversus mathematicos, 1. C.

81. Introduccion. La «refonte de la phénoménologie» en 1988.

En 1998, bajo la atenta supervision de Bruce Bégout y Jean Kessler, y con la
inestimable colaboracion de Natalie Depraz y Marc Richir, la prestigiosa editorial de
Jérome Millon publicara, por primera vez, la traduccion al francés del volumen XI de la
Husserliana; el mismo que, treinta y dos afios antes, Margot Fleischer editara en
Martinus Nijhoff. Definitivamente, los cursos del periodo de 1918 a 1926,
contemporaneos de los Manuscritos de Bernauer (1917-18), iban a ser volcados a otra
lengua. Con el titulo De la synthése passive, el volumen Analysen zur passiven
Synthesis. Aus Vorlesungs- und Forschungsmanuskripten, 1918-1926 adquiria una
amplia difusion, propagando el alcance tedrico de los manuscritos F I 37, 38 y 39. Era,
sin ninguna duda, una oportunidad de una gran relevancia para todos aquellos que, hasta
ese momento, nos habiamos acercado timidamente a la edicion germana del 66. Con
unas consideraciones preparatorias al «Curso sobre la ldégica trascendentaly,
correspondientes al semestre del invierno de 1920-21, y que se publicarian inicialmente
en el volumen XVII de la Husserliana, comenzaba la Introduccion prevista inicialmente
para los Andlisis consagrados a la sintesis pasiva, a la logica trascendental y a las

constituciones originarias. Husserl abordaba asi, y con un firme proposito, el inicio de
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sus Lecciones: «Tengo la intencion en estas Lecciones de exponer algunos elementos

fundamental es de una | 6gica fenomenol dgica»'.

Sin embargo, en octubre de 1988, diez afios antes de la mencionada publicacion,
el profesor Marc Richir, quien por aquel entonces acababa de publicar su obra
Phénomeénologie et institution symbolique — Phénomenes, temps et étres 1l y el
esclarecedor prefacio a la traduccion al francés de la obra de Jan Patocka, Qu’est-ce que
la phénoménologie?, pronunciaba en el Collége International de Philosophie, en
colaboracion con el Centre Archives Husserl de Paris, el CNRS y 1’Ecole Normale
Supérieure de la Rue d'Ulm, y con motivo del cincuenta aniversario de la muerte de
Husserl, una leccion que adelantaria nuestra lectura del volumen XI de la Husserliana.
Su titulo era  profundamente  esclarecedor:  «Synthése  passive et
temporalisation/spatialisation»”. Aunque faltaban todavia unos afios para la primera
traduccion al francés de los cursos del periodo de 1918 a 1926, comenzabamos,
excepcionalmente en la universidad espafiola, a indagar en aquello que el propio Richir,

parafraseando a Holderlin, calificaria asi al final de su intervencion:

«Nous risguons de perdre le sens a |"étranger. Ce sens pour lequel, peut-
étre, Husserl a eu trop peur. Mais il était le premier et peut-étre la terre
promise lui a-t-elle paru effrayante. C"est |a encore une autre histoire, que
je n"évogue que pour lui rendre hommage: il a eu tout au moins la grandeur
douvrir la philosophie a du tout autre, méme s ce fut a son corps
défendant, ce qui |"a, au reste, prémuni contre la folie des grandeurs»’.

No olvidemos que, en este momento, hacia tan solo ocho afios que Eduard
Marbach y la Kluwer Academic Publishers acababan de editar el volumen XXIII de la
Husserliana, el dedicado a los textos postumos del periodo 1898-1925 y que,
posteriormente, ya en el afio 2002, con la ayuda de Raymond Kassis y Jean-Frangois
Pestureau, y con la minuciosa revision del propio Richir, Jérdme Millon publicaria con

el titulo Phantasia, conscience d'image, souvenir, es decir, la tan esperada edicion de la

! Husserl, E. Analysen zur passiven Synthesis. Aus Vorlesungs- und Forschungsmanuskripten, 1918-1926, editado por
Margot Fleischer. Martinus Nijhoff, The Hague, Netherlands, 1966. Traduccion francesa: De la synthése passive,
trad. Bruce Bégout et Jean Kessler, Jérdme Million, Grenoble, 1998; p. 23.

2 Richir, M. «Synthése passive et temporalisation/spatialisation», en Husserl. Collectif sous la direction de Eliane
Escoubas et Marc Richir, Jéréme Millon, Grenoble, 1989. Ver comentario en Alvarez Falcon, L. Realidad, artey
conocimiento. La deriva estética tras el pensamiento contemporaneo, Ed. Horsori, Barcelona, 2009; pp. 201-202.

3 Richir, M. op. cit.; p. 41.
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fenomenologia de las presentificaciones intuitivas. Sin embargo, en la leccion de
octubre de 1988, el profesor Richir nos adelantaria gran parte de la matriz arquitectonica
que, posteriormente, iriamos descubriendo en la lectura de los volumenes XI y XXIII de
la Husserliana, cuyo contenido determinaria un cambio radical en la ortodoxia mas

programatica.

La presentacion que hard el autor a la edicion de las contribuciones del coloquio
internacional de 1988, entre las que encontraremos los trabajos de Rudolf Bernet,
Frangoise Dastur, Klaus Held, John Sallis y Franco Volpi, asi como un dossier sobre el
estado y la historia de los trabajos de los archivos Husserl, y que Jérome Millon
publicara un afio después, bajo la direccion de Eliane Escoubas y del propio Richir, hara
hincapié en el cardcter paratictico y en la naturaleza insular de la Gran Obra
fenomenoldgica; obra que, en forma de archipi¢lago, mostrard soélo los islotes
conocidos, en tanto parte inmediatamente visible de un inmenso y desconocido macizo,
eclipsado durante gran parte del siglo XX por las oscuras escarpaduras y los abismos
heideggerianos. Sin duda, el anuncio de una nueva generacion de filosofos
investigadores de la obra de Husserl sera la confirmacion de la tan esperada “Refonte”;
aquélla que el propio maestro de Friburgo, el 1 de febrero de 1922, anunciaria en una
carta dirigida a Paul Natorp: «La parte mas grande de mi trabajo se encuentra en mis

Manuscritos»*.

A continuacion, y de un modo preciso, haré referencia a las principales
advertencias que asoman en la leccién de octubre, y que Marc Richir sabrd adelantar,
orientando la que serd nuestra lectura posterior de los volimenes XI y XXIII de la
Husserliana. Su valor pedagdgico se vera acrecentado por un manifiesto imperativo
doctrinal: “resituar” el movimiento de las ideas, mostrando una condicién connatural a
la propia condicién de la filosofia en su forma original. Posteriormente, trataré de
reubicar en el contexto arquitectonico de la fenomenologia las consideraciones
expuestas en la leccion de octubre de 1988, apuntando los futuros desarrollos que Marc

Richir llevara a cabo diez anos después. Por ultimo, concluiré haciendo una valoracion

4 Carta de 1 de febrero de 1922. Una fotocopia se encuentra en los Archivos Husserl de Lovaina. La carta es citada
recurrentemente en la introduccion a la edicion de Iso Kern del volumen XIV de la Husserliana, p. XIX, y en la
introduccion de Eduard Marbach al volumen XXIII de 1a Husserliana, p. XXXI.
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del alcance teorico que dichas consideraciones tendran en los limites de una
fenomenologia de la percepcion, de la Phantasia, del tiempo y de la cosa, anticipando la
posibilidad de un nuevo marco metddico y ontologico para la descripcion adecuada de

la vida intencional, tal como el propio Husserl advirtio.

82. Sintesis pasiva y tempor alizacion/espacializacion.

Cuatro epigrafes articulardn la exposicion que Marc Richir llevara a cabo en
Paris, cincuenta afios mas tarde de la desaparicion de Edmund Husserl, y casi sesenta
afios después de la exposicion de sus Meditaciones en la Sorbona, en febrero de 1929.
Su orden determinara un desarrollo expositivo que, partiendo de las Investigaciones
|6gicas, desembocara en la implicita caracterizacion del «inconsciente fenomenoldgico»
(Unbewusstsein) y en su relacion con el régimen arquitectonico mas arcaico de la
fenomenologia (Phantasia). De este modo, veremos estructurada su argumentacion en
cuatro andlisis: 1. Mas all4 de la conciencia intima del tiempo; 2. La aporia del
presente estratificado; 3. La temporalizacion/espacializacion en la sintesis pasiva; y 4.

Presenciay ritmo, a modo de conclusion.

Es un hecho constatable que para poder seguir el orden de exposicion de las
lecciones sobre la logica trascendental, serd necesario volver de nuevo a las
Investigaciones ldgicas, en concreto a la VI* Investigacion, la dedicada a los
«Elementos de un esclarecimiento fenomenoldgico del conocimiento»’. Su segunda
seccion llevard por titulo «Sensibilidad y Entendimiento», y comenzara con la crucial
distincién entre intuiciones sensibles e intuiciones categoriales. Recordemos que el
propio Husserl, en el curso que impartié en la Universidad de Gotinga, en el semestre de
invierno 1904-1905, dedicado a los Fragmentos capitales de fenomenologia y de teoria
del conocimiento, habia confirmado el deliberado silencio sepulcral que reinaba en las
Investigaciones |0gicas sobre todos los problemas de una fenomenologia de la intuicion

originaria del tiempo®. Sin embargo, y tal como sefialard el propio Heidegger en su

> Vid. Alvarez Falcon, L. «Cumplimiento, distanciacion y excedente de sentido: una aproximacién fenomenologica a
la teoria estética contemporanea», en STVDIUM, Revista de Humanidades, Teruel, 2009 y Alvarez Falcon, L. «La
indeterminacion de la realidad: sintesis de cumplimiento y constitucion objetiva de lo virtual», en EIKAS A, Revista
de Filosofia, n°

8 Husserliana, X, p. XVI.
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«Advertencia previa del editor»’, como antesala al trabajo que Edith Stein habia llevado
a cabo sobre las Lecciones sobre la conciencia interna del tiempo, y que el mismo
Heidegger editara en 1928, el tomo segundo de las Investigaciones (1901) tenia por
tema la interpretacion de los actos superiores de conocimiento, mientras que el objeto
del curso de 1904-1905 tendrd por objeto los actos intelectivos de orden infimo:
percepcion, fantasia, conciencia de imagen, recuerdo, intuicion del tiempo. De ahi que
Richir comience el epigrafe primero de su leccion de 1988 con el titulo «Au-dela de la
conscience intime du tempsy, advirtiendo que en las mismas Investigaciones |ogicas,
paralelamente a la problematica de la légica pura, aparecerd la cuestion de Ia

«Asociacion», que mas tarde se convertira en el problema de la «sintesis pasivay.

Recordemos que dentro de la I* Investigacion, la dedicada a la «Expresion y
Significaciony, el capitulo I trataba de «Las distinciones esencialesy, y tras aclarar el
doble sentido del término “signo”, la esencia de la sefial, y la diferencia entre “mostrar”
y “demostrar”, Husserl se encaraba con una digresion sobre la génesis del signo por
asociacion. Ahi, comenzard la argumentacion que nos ha de llevar hacia las sintesis
pasivas. El fragmento de la I* Investigacion traido a colacion en la leccion de 1988, y
que pertenece al epigrafe 4 del capitulo I, serd de crucial importancia; por ello creo

justificado reproducirlo aqui en toda su integridad:

«Toda unidad de experiencia, como unidad empirica de la cosa, del
proceso, del orden y relacion (dinglich), es unidad fenoménica, merced a la
mutua co-pertenencia (Zusammengehorigkeit) sensible (fiihlbar) de las
partes y aspectos (Seiten) que se destacan unitariamente en la objetividad
apareciendo. Uno sefiala en la aparicion (Erscheinung) al otro, con
determinado orden y enlace. Y en este sefialar hacia adelante y hacia atras
(in diesen Hin-und-Riickweisungen), lo individual mismo no es e mero
contenido vivido, sino €l objeto apareciendo (o su parte, o su caracter, etc.),
el cual sOlo aparece porgque la experiencia confiere un nuevo caracter
fenomenoldgico a los contenidos, no valiendo ya éstos por si, sino para
hacer 8acceder a la representacion (vorstellig machen) un objeto distinto de
elos»”.

" Husserliana, X, pp. XXIV-XXV.
8 Husserl, E. Logische Untersuchungen, Niemeyer, Tiibingen, 1968, Bd. II, I. Teil, p. 30. (Investigaciones Légicas |.
Trad. Manuel G. Morente y José Gaos, Alianza Editorial, Madrid, 1999, p. 238)
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A proposito de la naturaleza de la «indicacién» en la asociacion, el propio
Heidegger, en su leccion de 1943 sobre el poema didactico de Parménides’, habia
empleado «ajuste» para traducir la palabra Diké, en la cual resonaba inmediatamente
Deiknimi, mostrar, indicar (anzeigen), y Dikein, arrojar. Este «ajuste» no aparecia
solamente como la contra-esencia de algin «des-ajuste», sino como referencia al
concepto de «verdad» (Aletheia). Husserl precisara que la relacion en la que se funda la
«indicacion» no procede de la forma logica de las significaciones (Bedeutungen), sino
que es inmediatamente sensible (fuhlbar). El §4 retomara nuevamente el problema de la
«asociaciony, indicador que nos remitird, una vez mas, a un problema ya clasico en la
historia del pensamiento. Husserl abordara esta cuestion en algunos de los momentos
clave de su obra. Aunque no sera hasta la Meditacion Cuarta, en la que se desarrollan
los problemas de la constitucién del ego trascendental, cuando Husserl exponga el
problema de la «asociacion» como principio universal de la «génesis pasiva» en la que
se constituyen todos los ‘objetos’ previamente dados a la creacion activa; «génesis
pasiva» que precede a toda posible actividad del sujeto, en lo que prometia constituirse
como una Estética Trascendental, y que terminara bloqueandose en su deriva hacia la

presencia de los ‘objetos’ y la homogeneidad del tiempo dominada por la «retenciony:

«Gracias a la fenomenologia, que ha encontrado muy tarde sus accesos al
estudio de la asociacion, cobra este concepto un aspecto completamente
nuevo, es definido de una manera esencialmente nueva, y se descubren en é
nuevas formas fundamentales, entre las que figuran, por gemplo, la
configuracion sensible en la coexistencia y en la sucesion»'’.

Volveremos a encontrar el problema de la «asociacion» en las dos citadas obras
fundamentales: Lecciones para una fenomenologia de la conciencia interna del tiempo
y Analisis sobre la Sintesis Pasivall. Tal como nos indicara Richir, el problema nos
remitird necesariamente del epigrafe §27 al epigrafe §28 de esta ultima obra. Su

Tercera Seccion analizara el problema de la «asociaciéon» y, en concreto, estos

? Heidegger, M. Gesantausgabe, Bd. 54. Parmenides. Vittorio Klostermann GmbH, Frankfurt am Main, 1982. (Trad.
Carlos Masmela, Ed. Akal, S.A., 2005.)

' Husserl, E. Cartesianische Meditationen. Einen Einleitung in die Phanomenologie,, Martinus Nijhoff, The Hague,
Netherlands, 1973. (Meditaciones Cartesianas. trad. José Gaos y M.A. Garcia Baro, F.C.E., México, 1985, p. 137.)

' Husserl, E. Zur Phanomenologie des inneren Zeitbewutseins. (1893-1917), editado por Rudolf Boehm, Martinus
Nijhoff, The Hague, Netherlands, 1969 y Analysen zur passiven Synthesis. Aus Vorlesungs- und
Forschungsmanuskripten, 1918-1926, editado por Margot Fleischer. Martinus Nijhoff, The Hague, Netherlands,
1966.
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epigrafes estudiaran «Las sintesis de la conciencia originaria del tiempo» y las
«Sintesis de la homogeneidad en la unidad de un presente que fluye»,
completandose con dos grupos de cuatro apéndices, claves para la cuestiéon que

tratamos:

e APENDICE XII: Nota sobre la fundacién principal de la teoria de la conciencia
originaria del tiempo.

e APENDICE XIII: Presente originario y retenciones.

e APENDICE XIV: La operacién de la asociacién de simultaneidad.

e APENDICE XV: La conciencia de unidad y su correlato: el objeto idéntico.

e APENDICE XVI: Sobre la unién de semejanza.

e APENDICE XVII: Uni6n sensible de semejanza. Similitud y eidos sensibles.

e APENDICE XVIII: Asociacién y sintesis.

e APENDICE XIX: Sobre la fenomenologia de la asociacién.

Estos escritos tendran la caracteristica de ser especialmente intuitivos. En su

exposicion

Husserl describird, de una manera intempestiva y casi genial, las
atropelladas consecuencias del propio e intenso movimiento de las ideas. En su
redacciéon se adivinara la eminencia de la intuicion filoséfica sobre el orden del
discurso. El ordo inventionis ira a contrapelo exabrupto del ordo doctrinae. Seran
textos de investigacidn, en los que el autor llegara al nivel altimo de anadlisis al que
ha podido llegar. Su objeto sera realmente critico, ya que pondra en ejercicio unos

recursos para los que no dispone todavia de suficiente representacion.

Las objetividades sensibles que se dan de modo sucesivo en la conciencia del
tiempo, estdn sometidas a una relaciéon formal de «contigiiidad», en la que se
fundan las relaciones originarias de «igualdad» y «distincion» —fusion y
contraste—. Resulta claro que en la sucesion de objetividades sensibles, el tiempo
representa una relacion formal de «contigliidad» y, por consiguiente, sobre esta
relacion formal se pueden establecer relaciones materiales de «fusion» y

«contraste». Decir que la conciencia del tiempo es puramente formal significa que
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su sintesis simplemente enlaza lo multiple en tanto multiple, es decir, unifica una
multiplicidad de protosensaciones sin atender a su contenido material (sensible).
Esta unidad de lo multiple no tiene nada que ver con la «duracién» de unidades
inmanentes. La gran diferencia en este paralelismo entre espacialidad y
temporalidad, que como veremos mas adelante representa, mas bien, un
“quiasmo”, es la «simultaneidad»; concepto critico donde los haya y clave para

entender nuestro problema.

Mientras en el espacio las relaciones de «contigliidad» se dan entre partes
simultaneas, en el tiempo las partes relacionadas por «fusién» o «contraste» no
existen a la vez. En esta caso, es evidente que la conciencia interna del tiempo, de
ordinario, va a mantener, a través de una relacion intencional, la «simultaneidad»
entre las objetividades sensibles para, de este modo, hacer posible los fendmenos
de «fusién» y «contraste». Se hace patente la necesidad de introducir las «sintesis
asociativas» en el tiempo. El problema de la «asociacion» es fundamental en este
andlisis, y aunque todavia no vamos a entrar en el andlisis de la «sintesis pasiva»,
ya estamos en condiciones de abordar el problema de la «espacializacién»
originaria del tiempo. Este fendémeno, que fue el nucleo de las especulaciones de
Bergson y Husserl, se pondra en evidencia cada vez que tengamos experiencia
cotidiana de la recepcion de una obra de arte, ya sea la escucha de una obra
musical, ya sea la recepcion de una obra escultérica, bien sea la contemplacién de

una pintura.

Partiremos del hecho de que la «simultaneidad» de objetividades sensibles
en la conciencia es debida a la «asociacién». La subjetividad se dirige
intencionalmente a dos o mas objetividades sensibles que existen
simultdneamente, estableciendo un vinculo temporal. La «sintesis temporal»
permite enlazar protosensaciones como partes del tiempo. Mientras una es pasado
—no-es—, la otra es presente —es—, y otra estard por venir —no-es—. Estar es ser-
Presente. Sin embargo, este tipo de sintesis es de naturaleza formal y inicamente
genera relaciones de temporalidad, no de «igualdad» o «distincién» —fusién o

contraste—. Para esto, es necesario considerar el aspecto material del proceso vy,
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por lo tanto, se precisa de una sintesis que enlace las objetividades sensibles
atendiendo a su contenido material, a su determinacion cualitativa, es decir, como
objetividades sensibles “cualitativamente” distintas. Estas son las «sintesis
asociativas temporales». Este tipo de sintesis permite establecer un contraste o
una fusién entre dos objetividades sensibles cualitativamente distintas —
relaciones de distincion e igualdad—. En este caso, dos o mas objetos concretos, en
su aspecto material, son asociados en la conciencia de una manera simultanea.

Tanto la sintesis temporal como la sintesis asociativa retienen las objetividades
sensibles y las simultanean en el tiempo, en el presente. Es facil deducir que la
convergencia de ambos tipos de sintesis hace posible la aparicién simultanea de
relaciones formales —temporales— y materiales —de contraste y de fusion—.
Podemos, pues, afirmar que la sintesis de la conciencia —sintesis pasiva— no s6lo
rinde tiempo sino que, ademads, enlaza contenidos, completando la sintesis
temporal y afiadiendo una dimension material. Este tipo de «asociacion» ya fue
caracterizado anteriormente como «co-pertenencia»'? (Zusammengehdrigkeit).
Ahora, nos remitiremos al citado §27 de A.P.S, donde Husserl expone lo que
supondra la «sintesis asociativa». Una vez abordada la naturaleza de la sintesis
temporal («...Ia sintesis que se efectiia continuamente en la conciencia originaria del

tiempo.»), Husserl nos advierte de la existencia de “otras especies” de sintesis:

«Hay todavia otras especies diversas de sintesis que son transcendentales
en un sentido particular y, en tanto que apodicticas, necesarias para la
génesis de una subjetividad (que no es pensable mds que en la génesis);
sintesis que, como hemos dicho, se desarrollan en unidad con la sintesis
que constituye la forma temporal de todos los objetos y que deben por lo
tanto relacionarse con el contenido temporal, al contenido objetivo
formado en el tiempo»13,

Es evidente que se esta haciendo referencia a “otros” tipos de sintesis, en

relacion con lo que hemos denominado «sintesis temporal». Llegado este

12 Vid. 84 del capitulo 1 de la Investigacion primera, dedicado a las «distinciones esenciales.

"3 Husserl, E. Analysen zur passiven Synthesis. Aus Vorlesungs- und Forschungsmanuskripten, 1918-1926, editado
por Margot Fleischer. Martinus Nijhoff, The Hague, Netherlands, 1966; pp. 209-211 (Edicién Francesa pp. 197-198).
Trad. del autor.
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momento, el orden de la exposicion hara preciso adelantar la clasificacion de las

sintesis, que mas adelante abordaremos con detenimiento:

¢ Sintesis asociativas en el tiempo.

e Sintesis asociativas a distancia temporal, que rinden la protencién
como intencion pasiva.

e Sintesis asociativas de coincidencia, que explican la igualdad a

distancia en el presente momentaneo.

Hay, segiin Husserl, un problema «mds profundo y esencialmente anterior» que
la constituciéon de la «objetividad» espacial de los ‘objetos’ del mundo. Es el
problema de la «objetividad» interna, «puramente inmanente». Es ahi, donde se
constituye el “mundo interior”, donde se organiza el flujo de vivencias del sujeto en
tanto que siendo para él mismo, en tanto que campo donde todo ser le pertenece a
si mismo (selbsteigen), en definitiva, el lugar «necesario para la génesis de una
subjetividad» que, por otro lado, «no es pensable mds que en la génesis». Ahi, hemos

situado desde el principio nuestro problema:

«...Es manifiesto que, para los problemas constitutivos del mundo, se
presupone la doctrina de unas estructuras necesarias, las mds generales,
y de formas sintéticas universalmente posibles de la inmanencia. Las
sintesis por principio mds generales deben ser buscadas en la inmanencia,
y en particular, como se ha dicho, las sintesis de contenido que
sobrepasan las sintesis transcendentales del tiempo, como las mismas que
son visibles segtin su especificacion general en tanto trascendentalmente
necesarias. Nuestra labor consistird en descubrir precisamente cudles son
estas sintesis»14.

Después de lo que acabamos de exponer entenderemos claramente el interés
de Husserl por este tipo de sintesis, en definitiva, por la «coexistencia» y la
«sucesion» de todos los objetos inmanentes relacionados mutuamente en «co-
pertenencia» (Zusammengehérigkeit) y no s6lo por «contigiiidad», sino también

por «semejanza» y «contraste», es decir, “a distancia”. Aqui se constituird la

' Husserl, E. op. cit., p. 211 (Edicion francesa p.198). Trad. del autor.
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«simultaneidad» de la que antes hablabamos, donde se hacen posible los
fendmenos de «fusiéon» y «contraste». No se constituye una temporalidad para cada
dato sensible, sino que se constituye un ahora que confiere al ahora de uno y otro
dato la unidad de «identidad. Tal «unidad» sera caracterizada como
«recubrimiento (Ausdeckung) de identidad». La expresién no puede ser mas
acertada. Tal «recubrimiento» es cohesion sin concepto, en definitiva, y en
términos kantianos, reflexién sin él. Por consiguiente, sera la «asociaciéon» en la
pasividad la que produzca una «unidad» de orden superior, y esta unién no se
fundara en «esencias» (im Wesen). Las impresiones originarias deberan sucederse
inseparablemente como una, de suerte que la multiplicidad sensible deba

sucederse sobre un tiempo absolutamente idéntico. Husserl sera tajante:

«Esto hace que diversos tiempos no correspondan a diversos objetos, sino
que valga la proposicion siguiente: hay un solo tiempo en el cual se
desarrollan todos los desarrollos temporales de los objetos»15.

La igualdad “a distancia” en el presente momentaneo es un rendimiento de
las sintesis asociativas —pasivas— de «coincidencia» que, como veremos al final
de nuestra exposicion, constituyen el fenémeno que Marc Richir denominara la
«aporia del presente estratificado». Este hecho sera decisivo para entender la
«espacializacion» del tiempo. La «espacializaciéon» pondra en continuidad lo no-
idéntico en una co-pertenencia o coexistencia (Zusammengehdrigkeit). Nos
referimos a una sintesis espacializante de la multiplicidad en el presente
originario. No habria, pues, «temporalizaciéon» en el presente, sin la
«espacializacion» que resulta de la co-pertenencia en la organizacion de las
multiplicidades sensibles a través del tiempo. Este hecho se hara patente en la
escucha musical, como de hecho Husserl expondra recurrentemente en sus
descripciones fenomenoldgicas. Las series «retencionales» transversales se
pondran en relacion con las series «retencionales» longitudinales. Habra, lo que

Richir denominara: una «transgresién intencional de la inmanencia»16.

'S Husserl, E. op. cit., p. 212 (Edicion francesa p.199). Trad. del autor.
'S Richir, M. «Synthése passive et temporalisation/spatialisation», op. cit., p. 16.
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En este texto, que el pensador belga nos presenta en su lecciéon de 1988, la
relacion de «co-pertenencia» que aqui vincula con la «asociaciény, la
Zusammengehorigkeit, sera el germen de lo que posteriormente denominara «sintesis
pasivay. Sin embargo, tal «co-pertenencia», de naturaleza sensible (fuhlbar), sera un
reenvio mutuo y reciproco de los momentos sensibles (partes, lados o aspectos) que
estan apareciendo en el proceso mismo de constitucion de la unidad fenomenolégica, y
que permitiran acceder a la representacion (vorstellig machen) un objeto distinto de
ellos. La sintesis de los diversos momentos de esta unidad fenomenoldgica no
dependera de la actividad de la conciencia, de su efectividad 16gico-eidética, sino que

tal sintesis debera ser pasiva, pre-l6gica y ante-predicativa.

Ningun “mundo” (Welt) como fendémeno, o ninglin fenémeno del mundo, podra
ser sin la previa presencia de «conexiones de co-pertenencia sensibles» (sinnliche
Zusammenhangen), es decir, sin las asociaciones de semejanza y contraste que ocupan
el lugar de las denominadas «sintesis pasivas». La naturaleza de este tipo de
asociaciones sera realmente critica, introduciendo un modo de «unidad» en la distancia;
unidad sensible en cuya cohesion no interviene la actividad légico-eidética de la
conciencia, sino que, mas bien, se produce en la «vibracion ontologica» de unos
elementos sobre otros, en aquello que Husserl denominaré «Resonancia» (Resonanz).
Esta «cohesion sin concepto» sera un modo de «recubrimiento» (Deckung) en la
distancia. La “vibracion” de un elemento hara que, en la distancia, otro elemento entre
en resonancia al unisono, “despertandolo” (Weckung) en la separacion. Tal resonancia
atravesard de golpe el interior del presente, ahora ya espacializado. El presente
aparecera, pues, como una edificacion sin tiempo —estratificaciéon del presente y del
ahora— en el interior del presente momentaneo. Sera el lugar de lo que Husserl va a

denominar como la atemporalidad del «inconsciente fenomenologico.

El problema se radicalizard cuando tratemos, en las unidades fenomenolégicas, de
«momentos» —partes independientes— que son “distantes” no sélo en el espacio, sino
también en el tiempo. En este caso serd preciso ahondar en los primitivos conceptos de
una «Resonancia» (Resonanz), a través de la discrecion, y de un «Recubrimiento»

(Deckung) en continuidad. Y, una vez mas, nos enfrentaremos a la falta de

124 Eikasia. Revista de Filosofia, afio VI, 34 (septiembre 2010). http://www.revistadefilosofia.com



Alvarez Falcon, Luis: «Esbozos, fragmentos y variaciones: Husserl después de 1988.»

representacion para los recursos que Husserl pone en ejercicio, propio del nivel de
analisis en el que llega a situarse. Richir sera determinante al citar un fragmento de uno
de los apéndices que hemos sefialado anteriormente. En concreto, el Beilage XVIII (zu
§28): Association und Synthesis, de 1925. A partir de este momento, nos detendremos
cuidadosamente en la claridad y en la concrecion de sus afirmaciones, sefialando en el

aleman de Husserl los términos mas relevantes:

«La unidad de campo de conciencia es siempre el resultado de conexiones
sensibles (sinnliche Zusammenhingen): la union de semejanza (sinnliche
Ahnlichkeitsverbindung) y € contraste sensible (sinnlichen Kontrast). Sn
éstas ningun mundo (“Welt”) podria ser. Podriamos decir también: la
semgjanza (sinnliche Ahnlichkeit) y el contraste sensible (sinnliche
Kontrast) (contraste que presupone a Su vez una semejanza) son la
resonancia (Resonanz) que funda toda singularidad una vez constituida. Es
una ley universal de la conciencia de la cual, de cada conciencia particular,
0 aun es mas de cada objeto particular, surge una resonancia (Resonanz); y
la unidad de lo que resuena (Resonierenden), es la semejanza (Anhlichkeit).
Interviene al mismo tiempo la ley particular del distanciamiento. La
resonancia (Resonanz) es un género de recubrimiento (Deckung) a
distancia, en la separacion (in Sonderung). Pero le pertenece esencial mente
la posibilidad de pasar de un recubrimiento (Deckung) por deslizamiento y
de producirlo, mientras que los objetos que se recubren (Deckenden)
(aquellos que son puestos en congruencia (Kongruenz)) son aislados,
presentados y enfocados en actos particulares. Constitucion de una relacion
de semgjanza (Anhlichkeit), posibilidad de andlisis, de comparacion y de
intuicion de la identidad comin en tanto que universal, etc. Unidad sensible
(Sinnliche Einheit) en tanto que semejanza continua (kontinuierliche
Anhlichkeit) en la coexistencia (Koexistenz) y en la sucesion (und
Sukzession). Los campos (Felder) momentaneos de la coexistencia y de la
sucesion. Frente a ésta, un despertar a distancia (Weckung in Distanz)»'”.

Este primitivo concepto de «Resonancia» (Resonanz), en tanto «recubrimientoy,
recordara el clasico problema del «rithmos». El analisis descriptivo de Husserl va a
llegar a esta nocion primitiva. El citado Beilage XVIII (zu §28) de 1925, se referira a

ella de un modo inmediato:

«Es preciso que seflalemos aqui que la semejanza (Anhlichkeit) es unidad
(Einheit) por resonancia (Resonanz), por armonia (Harmonie), por

17 Husserl, E. Analysen zur passiven Synthesis. Aus Vorlesungs- und Forschungsmanuskripten, 1918-1926, editado
por Margot Fleischer. Martinus Nijhoff, The Hague, Netherlands, 1966; p. 406 (Edicién francesa p. 393). Trad. del
autor.
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concordancia (Ubereinstimmung). Sn embargo, la armonia admite unos
grados. La armonia perfecta como resonancia, recubrimiento a distancia
(Deckung in Distanz), es repeticion en lo similar, o mas bien la armonia de
lo que es similar. Pero la armonia admite igualmente |a falta de armonia
(Disharmonie); sin embargo, la armonia perturbada no es en si misma
posible mas que sobre e fondo (Grund) de una armonia (Harmonie). La
falta de armonia (Disharmonie) es el correlato del conflicto en el
recubrimiento (Deckung) por deslizamiento (Uberschiebender)»'®.

La mencionada necesidad de su ordo inventionis empujara a Husserl sobre su
ordo doctrinae, y a nosotros nos situara en un momento decisivo. El hecho de asemejar
la «resonancia» a la «armonia» desconcertara en cierta medida, sobre todo al descubrir
una relaciobn patente entre la «armonia» (Harmonie) por «concordancia»
(Ubereinstimmung) y la «falta de armonia» (Disharmonie). La armonia perturbada no
sera posible sin un fondo de armonia. Por consiguiente, serd un «correlato», en este
caso, del «recubrimiento» (Deckung) por “ deslizamiento” que ha entrado en conflicto o,
mas bien, en «crisisy. La «armonia», tal como Husserl la expondra, es «repeticion en lo
similar» (Wiederholung im Gleichen) y, mas adelante, sera «ritmo» a través del tiempo,
sin el cual no haya «cohesion sin concepto», que es la condicidon de los fendmenos y de
su forma intima de relacion. Roto el «ritmo», o mas bien «desajustadoy, la subjetividad
se vera perdida, obligada a vagar en un plasma de campos sensibles, en flujos
temporales desanclados. Esta conclusién coincidird con las condiciones que hacen
posible la «experiencia estética», respondiendo a un modo singular de «transgresion
intencional». El «ritmo» articularda contenidos inarticulados, ensamblando el
«fenémenoy» en una cohesion sin concepto segun la cual todo «fendémeno» del mundo se
fenomenaliza como «fendémeno». El objeto de las sintesis pasivas sera esta cierta
«armonia» o «resonancia» entre elementos que, de por si, son inarticulados. Este
«recubrimiento» (Deckung) no se fundara en la «continuidad» propia del tiempo. Sera
mas bien un «deslizamiento» (Uberschiebender), deslizamiento o traslacién, en un

«caos» de proto-impresiones originarias.

En efecto, hemos hablado de este «caos» y lo hemos hecho como «correlato» de
una «armonia» (Harmonie). La modulacion de tal «armonia» seria una modulacion de

las relaciones en tal «deslizamiento» (Uberschiebender), en definitiva, la modulacion de

'8 Husserl, E. op. cit,, p. 407 (Edicién francesa p. 393). Trad. del autor.
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la unidad de los campos sensibles, en tanto que unidades fenomenoldgicas o fenomenos.
Esta correlacion entre la «armonia» (Harmonie) y la «falta de armonia» (Disharmonie)
va a ser, de cualquier manera, «ritmo». Recordemos que la asociacion de simultaneidad
producia, en la pasividad, una «unidad» de orden superior que constituia la union
simultanea de ‘objetos’ separados. Esta asociacion originaria era de un género exterior a
las esencias (ausserwesentlich) y, por consiguiente, no se fundaba en las esencias (im
Wesen). Su problematica se hara evidente al estar mas alla del analisis 16gico-eidético.
La paradoja se presentaba al tratarse de una espacializacion en la temporalizacion, lo
que suponia una trasgresion (Ubergreifen) de los flujos temporales en la constitucion de
los fenémenos. Esta sintesis se efectuaba a distancia entre “elementos” heterogéneos
entre los que reinaba una «discontinuidad», y esta ruptura de la «continuidad» entraba
en contradiccion con la supuesta consistencia del tiempo. La caracterizacion de esta
sintesis como «resonancia» (Resonanz), y la equiparacion de ésta como un modo de
«armonia» (Harmonie), nos llevara a una primitiva concepcion del «ritmoy, en tanto
«recubrimiento», que no esta fundada en esencias (im Wesen) y que es, por lo tanto, y
recordando a Kant, «cohesiéon sin concepto». De este modo, se concebirda la
fenomenalidad como una «armonia», o «ritmo», entre elementos o «esenciasy,
entendiendo «esencia» como una idea limite, salvajes (WWesen sauvages) —en palabras
de Merleau-Ponty— y que no estan necesariamente presentes, sino que se “ despiertan”
mutuamente en resonancia, unas a otras, en la aporia de un presente estratificado. Esta
cierta resonancia entre “elementos” (Wesen sauvages) es el objeto de la «sintesis
pasiva». Y hablamos de una «cohesion sin concepto» porque no hay una unién 1égico-
eidética; lo cual da pie a interpretarse como una cierta «armonia» en un «caos» de
campos sensibles de una gran densidad y nula articulacion. La sintesis pasiva sera
«ritmica» porque, ademads de llevar a cabo la «cohesion sin concepto» de los fendmenos
y de ligar un fenomeno a otro, “desbordard” literalmente el desarrollo temporal,
transgrediendo los limites del ahora (Jetzt). Este «ritmo» articulara y ensamblara los
fenémenos en una transgresion del flujo uniforme y estratificado del tiempo, como un
“eco” que resuena en un caos originario, recubriendo dominios sensibles, multiples y
dispares. Este “eco” sera, en definitiva, la resonancia ritmica del esquema trascendental,

seglin el cual el mundo se “fenomenaliza” como fenomeno. Hablaremos, pues, de un
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ritmo «proto-temporalizante/proto-espacializante», donde funciona la pasividad de la

sintesis expuesta. Veamos lo que Husserl dice al respecto:

«De este modo las apariciones de la ritmica (Rhythmik), instauradas a
partir de la simple repeticion de los contenidos inarticulados, son
propiedades de la forma temporal (Zeitform), que pueden surgir como
similares en diferentes esferas sensibles (Sinnessphiren) y fundar la
cohesion afectiva (affektiven Zusammenhang). Una ritmica de sefiales
luminosas puede llamar a una ritmica de sefiales acusticas: la similitud
puede servir de puente para € transito de la acentuacion afectiva. Esta es
la razon por la que la asociacién ordinaria puede igualmente desbordar
(ibergreifen) de un dominio sensible sobre otro. Se comprende
perfectamente este despertar (Weckung) cuando la semejanza formal se
une con la semganza concreta, como en e gemplo de las series
luminosas»"”.

Esta «ritmica» (Rhythmik) parecera originarse “rebosando” el propio tiempo,
cohesionando sin concepto los fendmenos, y ligando un fenémeno a otro, pero
“desbordando” o “propagandose” sobre el propio desarrollo temporal —retenciones,
impresiones, protenciones—, en tanto que, como hemos dicho, se transgrede el limite
abstracto del ahora (Jetzt), rompiendo la uniformidad de los flujos temporales. Hemos
entendido la espacializacion/temporalizacion como una «ritmica» en la que se ensancha
o amplia nuestro primitivo concepto de «presencia», donde unos elementos hacen
resonar a otros, despertando en una distancia que ha transgredido los estrechos limites
de un presente que, de modo paradojico, ha sido “tensionado” espacialmente. Una vez
mas, Husserl propondra como recurso expositivo un ejemplo musical, un Lied, para
ilustrar una experiencia que, de por si, resulta ser familiar en nuestra recepcion del arte.
La «ritmicay (Rhythmik), en este caso, sera un definitivo estado de «resonanciay
(Resonanz), que Husserl no duda en denominar «un nuevo modo de intencionalidad»™.
Por su parte, el nuevo desarrollo de la fenomenologia caracterizard el sentido de esta
«ritmicay, desplegando lo que parecera ser una Estética Trascendental. La importancia
de los “vacios” y de las “discontinuidades” nos mostrara una “transformacion” que otros
autores, como en el caso de Jacques Garelli®' o Henry Maldiney, caracterizaran de la

siguiente forma:

' Husserl, E. op. cit., Belilage XIX,, p. 415. 24-33. (Edicién francesa p. 401). Trad. del autor.
? Husserl, E. op. cit., p.421. (Edicién francesa p. 408.)
! Garelli, J. Rythmes et mondes. Au revers de | identité et de |" alterité, Ed. Jérome Millon, Grenoble 1991.
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«C’est dans et par le rythme, et non au niveau des essences et selon des
rapports eidétiques, que ces formes inexactes communiquent entre elles et
chacune avec soi dans son intégralité.[...] Cette transformation s’accomplit
par le rythme. Les vides sont nécessaires a la constitution du rythme.
Qu'est-ce que le rythme? L articulation du souffle. Les vides médians
ménagent | e passage du souffle»™.

Esta «ritmica» serd discontinuidad en el desarrollo uniforme del presente,
pluralidad de fases de presencia en desarrollo con sus retenciones y protenciones
desancladas de sus impresiones originarias —«retenciones» sin cabeza y «protenciones
sin cola—, como «elementos salvajes» (Wesen sauvajes), pero constituyendo un
«ritmoy, por supuesto, «no-objetivo». Las consecuencias de la «espacializacion» del
tiempo seran radicales: no puede haber temporalizacién concreta en el presente sin una
espacializacion intrinseca, hecho que transgrede la supuesta consistencia del desarrollo
del tiempo. La «inminencia» del futuro en el presente, su presentimiento o su
anticipacion, debe de ser, de algun modo, simétrica a la «latencia» del pasado en el
presente, y ambas —inminencia y latencia— pueden despertar en la distancia. Tanto el
lastre del pasado como la apertura al futuro, no cesan hasta que la fase de presencia no
ha acabado. Esta interminable “demora” y esta apresurada “anticipacion” se prolongan
la una en la otra, desbordando sobre la duracion del presente en su “ensanchamiento”

fenomenoldgico que es, en definitiva, «espacializacion» del tiempo.

Hablaremos, pues, de una presencia “ en distorsion”, donde el «cruce reflexivo»
de los flujos temporales hara que el futuro sea ya y el pasado sea todavia. La recepcion
de una obra de arte pondra en evidencia este “quiasmo”. En un acceso privilegiado,
asistiremos abrumados, como testigos pasivos, a la propia experiencia de la génesis de
los sentidos en el nacimiento mismo de la conciencia. No habra paso a la trascendencia,
sino que lo que habrd serd una demora interminable en el fendmeno. Rota la
«continuidad», requisito del paso de la «inmanencia» de la conciencia a la
«trascendencia» del mundo, asistiremos impasibles a los transitos de la propia
«inmanencia». Y este acontecimiento ocurrird en un modo de oscilacion o parpadeo

intermitente. Recordemos que en el curso de verano de 1928, en Marburgo, Heidegger

2 Maldiney, H. «Vers quelle phénoménologie de 1"art», en L"art, I"éclair del"étre, Collection Scalene, Editions
CompAct, Paris 1993.
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habia constatado la naturaleza de la temporalizacion como una Schwingung®. La
temporalizacion era definida como la libre “vibracion” de toda temporalidad originaria.
Tal “oscilacion” determinard un tipo de transicionalidad, un «ritmo» que articula y
ensambla los fendmenos en una transgresion del flujo uniforme y estratificado del
tiempo, como un “eco” que resuena en un caos originario, recubriendo dominios
sensibles, multiples y dispares. Este “eco” sera, en definitiva, la resonancia ritmica del
esquema trascendental segtin el cual el mundo se “ fenomenaliza” como fenémeno: la
intermitencia y la fugacidad en fulguraciones de la vibracion fenomenoldgica en la

tension o el movimiento de la esquematizacion.

Esta zona «invisible», o preobjetiva, en palabras de Merleau-Ponty, serd el lugar
kantiano de la «reflexion sin conceptoy», de la primitiva «cohesion sin conceptos», de
una «vibracion» o «reajuste» detenido en el curso de la «intencionalidad» y, en
definitiva, de las sintesis pasivas. El pasado llegara a hundirse en una monotonia sin fin
y el presente llegara a aparecer como una repeticion vacia o un desarrollo homogéneo.

Husserl anunciara esta inquietante cuestion en el Beilage XXII1 al §35, de A.P.S:

«Regresa, de otro lado, al presente el hecho de que puedo interrogar su
pasado pese a su limitacion, penetrar en €. Pero solamente de modo que
despierte a partir del presente algo del pasado y que no pueda recorrer el
camino continuamente al revés. Y si la vida fuera una existencia monétona,
por gemplo un sonido en su desarrollo homogéneo, sin diferencia, no
podria volver hacia atras. Esto es igualmente muy significativo. S el
comienzo de la vida fuera el periodo inicial de una monotonia sin fin, seria
éste un periodo de olvido sin interrupcién posible. Y si diversos periodos
semgjantes de monotonia estuvieran mediatizados por multiplicidades de
contenido, pero que no cumplieran las condiciones de asociacion mutua,
entonces no seria comprensible en toda su extension mas que una vida no
monétona, y no una unidad sintética de la vida durante todos sus
periodos»™.

No puedo recorrer el camino de modo continuo y a contrapelo, al revés. No hay
manera de volver atrds en una monotonia homogénea, sin diferencias. Han sido las

relaciones de «contigliidad», «fusidn» y «contraste», relaciones estéticas en definitiva,

2 Heidegger, M. «Metaphysiche Anfangsgriinde der Logik im Ausgang von Leibniz», en GA, Bd. 26, editado por K.
Held; p. 268.
* Husserl, E. op. cit., pp. 424-425 (Edicién francesa, p. 411). Trad. del autor.
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las condiciones de la ruptura de las «simetriasy. En el desarrollo de un continuo
uniforme, no hay posibilidad de una asociacion “ vuelta hacia atras’ (riuckgewendet).
No hay ninguna prioridad y, por lo tanto, ninguna afeccion privilegiada, ninguna
«distincion». So6lo hay una monotona «homogeneidad». Sin embargo, el «ritmo» ha roto
la continuidad, y en esta «discontinuidad» en el desarrollo del presente aparece la
pluralidad de fases de presencia en las que multiples «elementos», o Wesen salvajes, se
ensamblan en una especial «armonia» (Harmonie) con claras reminiscencias
leibnizianas. Rota esta «homogeneidady, el desarrollo uniforme del tiempo se convierte
en un complejo “ quiasmo” de flujos temporales en formacion que se unen a través de
un presente espacializado. Este «recruzamiento» de retenciones y protenciones se lleva
a cabo en la espacializacion del ahora (Jetzet). Aparece, en presencia, o se hace
presente, el «sentido» en resonancia consigo mismo, despertindose a si mismo,
reflexionante y reflejado, pero sin conceptos. Es, en definitiva, un despertar del sentido
sobre si mismo. Supone una trampa sobre la «subjetividad», un verdadero simulacro
ontologico. Hablamos de la propia autorreflexion del cogito en su relacion con la
realidad. Es, en definitiva, la exhibicion ante el sentido de su propia formacion, del
desarrollo en el cual se desarrolla. La conciencia, todavia fuera de sentido, puede
encontrar la sensacion como impresion originaria, y si no hay «ritmicay, lo que queda es

un caos de campos sensibles.

En la fase de presencia que hemos expuesto, la «ritmica» (Rhythmik) compleja de
la temporalizacion/espacializacion es la responsable de la «cohesion sin concepto» en la
que nace el sentido (Snnbildung), mas alla de los trazos, de las notas, de los relieves o
de las palabras, y siendo, por supuesto, irreductible a éstos. El sentido se formara en el
seno de una presencia, en cuya temporalizacién/espacializacion él mismo despierta,
como un Si-mismo reflexionante —Sin concepto— que despierta y asiste a su propio
despertar. Esto es lo que Richir describe metafoéricamente como el «despertar del
sentido a si mismo y la vigilia de este sentido sobre su propio despertar»®. Una vez
mas resultard evidente que esta engafiosa paradoja «autorreferente» es el lugar del
origen de la conciencia o el origen mismo de la subjetividad. Esta conciencia reflexiva

sera la propia consciencia del sentido sobre Si-mismo, es decir, sobre el propio curso del

5 Richir, M. «Synthése passive et temporalisation/spatialisation», op. cit., p. 39.
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desarrollo en el que, a su vez, se desarrolla y que, tal como en la génesis de una
subjetividad, no sera pensable mas que en la génesis misma.

Marc Richir, en su leccion de 1988, nos adelantara la noticia de una inevitable deriva;
aquella que, progresivamente, a lo largo de su produccion filosoéfica, se ird anunciando
como irremediable término, y que veintidos afios después, en el afio 2010, en su tltimo

trabajo, Variations sur le sublime et le soi, quedara patente con especial ostension:

«l n'y a pas de langue, en effet, pour le champ phénoménologique
archaique qui s’ouvre & nous, sinon peut-étre celle de la poésie».

De este modo, su intervencion en el cincuenta aniversario de la muerte de Husserl,
tras resituar la problematica del tiempo mas alla de las Lecciones sobre la conciencia
interna del tiempo, advertira la presencia del denominado «inconsciente
fenomenologico»”’ (das “ Unbewusste” ), v de su relacion con la zona fenomenologica
de las sintesis pasivas, para reubicar arquitectonicamente el que serd el régimen mas
arcaico de la fenomenologia; aquél en el que la conciencia asiste a la generacion del
sentido mismo en el momento preciso de su nacimiento, y aquél en el que tenemos el
privilegio de asistir, de algiin extraiilo modo, al nacimiento mismo de la conciencia. De
este modo, el abandono de la doctrina del tiempo intimo, abordando la espacializacion
en la temporalizacion, es decir, la naturaleza de la ritmica, nos ira aproximando a las
posteriores disquisiciones sobre la naturaleza del régimen arquitectonico de la
Phantasia, que alcanzaran, doce afios después, su culminacion en la obra principal y
definitiva: Phénoménologie en esquisses™. En consecuencia, Marc Richir nos anticipara

dos cuestiones principales y radicales en su origen mismo:

1°. La refundicion de la fenomenologia en su mas intima articulacion

arquitectonica.

2°. La inevitable deriva estética del pensamiento fenomenoldgico a partir del
progresivo derrumbamiento de los prejuicios programaticos implicitos en la

ortodoxia husserliana.

26 Richir, M. Variations sur le sublime et le soi, Ed. Jérdme Million, Grenoble, 2010, p. 5.
" Husserl, E. op. cit,, pp. 411 (Edicién francesa, p. 398).
28 Richir, M. Phénoménologie en esquisses. Nouvelles fondations, Ed. Jérome Millon, Grenoble, 2000.
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En la conclusion de la leccion de octubre, en su epigrafe §4, y con el rotulo
Presencia y ritmo, Richir aproximara, mas que nunca, su descripcion fenomenoldgica a
las condiciones que hacen posible la experiencia estética, quiza sin advertir la distincion
entre |0 Estético y lo Artistico, como de hecho continuara haciendo en sus obras
posteriores, pero insinuando la convergencia entre Estética y Fenomenologia, en tanto
consecuencia en la deriva del propio pensamiento husserliano hacia una EStética
Trascendental. De este modo, y siguiendo la propia argumentacion de Husserl, la
ritmica compleja de la temporalizacion/espacializacion, el ambito originario del
«inconsciente fenomenoldgico» y el acceso abierto al régimen de Phantasia, iran
prefigurando una articulacion arquitectonica que Marc Richir nos ird adelantando en sus
obras posteriores, tal como quedaré constatado en nuestra lectura de los volimenes XI y
XXIII de la Husserliana. La relacion entre la naturaleza de las sintesis pasivas, las
modulaciones en el curso de temporalizacion y el peculiar régimen de Phantasia,

constituirdn el nicleo medular de esta arquitectonica.

83. Sintesis pasivas, temporalizacion y Phantasia.

En la segunda seccion del Analysen zur passiven Synthesis, al abordar el problema
de la «Evidencia», Husserl describird con especial intuicioén un tipo especial de sintesis.

Citaremos el texto entero por su especial relevancia:

«La unién de esta representacion perceptiva con la representacion vacia es
“gintética” , esto significa: una unidad de conciencia es establecida, 1o que
cumplimenta una nueva operacion constitutiva por la que la objetividad
recibe unos caracteres de unidad noematicamente particulares. Mas
precisamente: la representacion de percepcién, o que aparece conforme a
la percepcion come esto o como aquello, reenvia a lo que esta representado
de modo vacio y que por eso es algo que le pertenece. Un rayo direccional
nace en la percepcion y atraviesa la representacion vacia hacia lo que esta
representado en ella. Decimos también, de un modo adecuado,
genéticamente que la percepcion a despertado a la representacion, pero
despertado significa justamente a la vez € surgimiento de una sintesis
directriz en la cual una representacion estq, en conformidad, orientada en
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si, 0 bien en la cual uno de los representados estd caracterizado como
término a quo y el otro como término ad quem»”.

La descripcion hecha es la de una «sintesis pasiva». No es una casualidad que
Husserl introduzca el concepto de «intencion pasivay justo al abordar las copresencias
(Mitgegenwartigungen) o representaciones de presente (Gegenwartserinnerungen). En
estas representaciones hay una especie de «teleologia», que coincide con la exposicion
que aparece en la tercera Critica acerca del concepto kantiano de «finalidad sin fin» , y
que nos llevaré a entender lo que es la «protencién» en tanto intencion vacia que aspira
a verse cumplida, es decir, que aspira al cumplimiento. Tal como podemos exponer en
el andlisis de las relaciones de «temporalidad», la primera caracteristica que diferencia
la «protencion» de la «retencion» es que, aunque ambas son intenciones vacias, sin
embargo, s6lo la protencion aspira a verse cumplida. La intencion se caracterizaba,
precisamente, por la ausencia de cumplimiento y por su tendencia a “alcanzar su meta”,
por su pretension de buscar el cumplimiento, es decir, por su tendencia positiva hacia el
mismo. Pues bien, la «protencion» es intentio por esta busqueda, por esta aspiracion al
cumplimiento de su objeto. Sin embargo, la protencion es «intencion pasivay, sefiala lo
que va a venir de modo mas o menos determinado y tiende a su cumplimiento. Para que
éste se produzca tiene que aparecer un nuevo presente que, por otro lado, es esperado y
anticipado (prolepsis) en la protencion, aunque dicha aparicion pueda coincidir con lo
esperado y lo anticipado —cumpla la expectativa previa—, o pueda no coincidir —
decepcione la expectativa previa—. En el caso en el que se dé una «decepcion» ante el
nuevo presente deberemos producir una nueva protencion. Este proceso puede alargarse
indefinidamente, ya que la «decepcién» nunca serd total, sino que siempre habrd un
cierto cumplimiento que permita relacionar la intencién que espera ser cumplida con la
decepcion. Nuevamente, parece divisarse un cierto paralelismo con la naturaleza de los
juicios reflexionantes kantianos. La protencién anticipa lo que va a venir, pero la
anticipacion no puede ser total, sino que debe dejar partes indeterminadas (vacios).
Tendra determinaciones segiin la experiencia previa, pero nunca agotard todas las
propiedades de la cosa. Sin embargo, esta decepcion puede llegar a serlo por exceso, en

el caso de un tipo excepcional de ‘cosas’ cuya saturacion intuitiva desborda cualquier

» Husserl, E. Husserliana Bd XI, Analysen zur passiven Synthesis, pp. 75-76. (Traduccion francesa: pp. 155-156).
Trad. del autor.
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posibilidad de cumplimiento. La protencion, en este caso, también apunta a su objeto de
modo vacio, a la espera de su cumplimiento, pero ahora ese vacio es desbordado por un
«superplus» que la rebosa y que no puede abarcar. El nuevo presente desborda la
expectativa de la protenciéon y la intencidbn decepcionada por exceso continua
indefinidamente su intento de cumplimiento. En estas circunstancias, la protencion
pretende su objeto gracias a sintesis asociativas que transcurren en la total pasividad del
“

yo”. Pasividad de la protencion vendra a significar que el objeto de ésta estard

determinado por otro objeto a través de una asociacion.

La determinaciéon que acabamos de exponer se ilustra adecuadamente en la
experiencia de la recepcion musical. Veamos un ejemplo muy simple. Si una persona
escucha una interpretaciéon musical al piano, lo que espera oir tras el re es, sin duda, el
mi. Lo retenido es el re que acaba de sonar, y, por lo tanto, la proto-sensacion re, que
acaba de desaparecer, ha determinado el objeto re que permanece retenido de modo
vacio. La protencion también apunta a su objeto de modo vacio, pero este vacio no es
porque haya perdido su contenido, sino porque todavia no ha tenido ninguno. Al oir el
mi, lo retenido es el re que antes estaba presente, y lo que se espera oir es el fa. Sin
embargo, justificar como se determina el objeto de la protencion no es tan sencillo. Lo
que estd presente a mi conciencia es una fase temporal que comporta un pasado
retenido, un porvenir protendido y una articulacion reflexiva entre ambos horizontes.
Hay un cruce reflexivo que distiende el presente entre las retenciones pasadas y las
protenciones futuras. ;Como es posible que la protencion tenga un objeto determinado,
si dicho objeto va a ser, pero todavia no ha sido? En lo ya escuchado percibo un halo
futuro de algo que todavia tiene que desplegarse, y en lo que todavia no ha llegado, ya
voy previendo a donde va a ir a parar. En virtud de esta distensioén entre el ya y el
todavia, pero también en la reflexion entre la carga de futuro que hay en el pasado y la

carga de pasado que hay en el futuro, se amplia mi «presente espacializado».

La determinacion del objeto protencional ha de explicarse a partir de una
determinada sintesis de la conciencia que enlaza ‘objetos’ que no estan simultineamente
en el presente momentaneo. Estas sintesis son sintesis asociativas a distancia temporal

o0, simplemente, «sintesis pasivas». Husserl las define de esta manera:
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«Son unas sintesis que € yo no ha ingtituido activamente, sino que al
contrario, se constituyen (herstellen) en la pura pasividad [...] Se trata, de
modo general, de unas sintesis en las que algo que esta representado (ein
Vorstelliges) reenvia mas all4 de si mismo a un otra cosa representada.
Esta Ultima adquiere asi un nuevo caracter interno que no podria tener de
otro modo. Es el carécter de la intencion especifica, a saber, ser € fin dela
direccion, de ser intencionado, del ser apuntado o formulado
correlativamente, e representar no es simplemente, en general, conciencia
representante de su objeto, pero estd dirigido en si mismo sobre su
objeto»>’.

A través de la sintesis el objeto del presente apunta a otro, y al hacerlo «despierta»
la intencion de futuro. En definitiva, las sintesis pasivas de la protencion asocian
mediante una doble relacion: semejanza a distancia temporal y contigiiidad temporal
futura. El «reconocimiento» y la «reactualizacion» de los ‘objetos’ promueve esta
reflexividad, dilatando el presente, ajustando el avance del pasado al retraso del futuro,
en cuyo caso aparece una fase abierta que trasciende el mero objeto fisico de la
percepcion y que constituye la plusvalia del sentido no-intencional. El vacio mas
evidente lo dan las retenciones que dejan de ser vivas, mantenidas en el presente a mas
o menos profundidad, sin que tengan que intervenir reactivaciones, y pasan a ser vacias.
Pero este paso de vivacidad a vacuidad no significa que las retenciones desaparezcan.
Permanecen sedimentadas y, en tanto que habitus, colaboran en la formacion de sentido
intencional. Ese “halo” de indeterminacion que rodea a la impresioén originaria y su
presente retencional y protencional es, tal como acabamos de exponer, un conjunto de
‘intenciones vacias’ que juegan un papel fundamental en la precision del sentido.

A espaldas del presente de la impresion perceptiva, la intencién vacia del futuro
perceptivo estd habitada por la intencidn vacia del pasado perceptivo, y a la inversa. En
este quiasmo se va precisando el sentido intencional del objeto percibido. Pero este
modo de remisién mutua entre retenciones vacias, que todavia albergan una promesa de
futuro, y de protenciones vacias, que ya poseen lo que implica el pasado, ese quiasmo
entre el “ya se sabe... pero todavia” y el “ no se sabe todavia... pero ya’ es un ajuste

centrado en el presente de las protenciones y retenciones vivas. La fenomenologia

3% Husserl, E. op. cit. p. 156. Trad. del autor.
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reconoce aqui la contribucion del registro de la Phantasia al registro de la percepcion,
transposicion que implica la «deformacion coherente» que supone el cambio de registro.
La ruptura en el proceso perceptivo nos ha llevado a ingresar en la vaguedad, inestable y
fluctuante, proteiforme, de la Phantasia, en los limites mismos del no-ser, en un acceso
privilegiado a un registro arquitectonico caracterizado por su condicion

irreductiblemente singular y salvaje.

Las intenciones han quedado «decapitadas»’': «retenciones» sin cabeza y
«protenciones» sin cola. Se ha desajustado la estructura de la temporalizacién en una
fase espacializada de continua presencia, desajuste de los flujos temporales, creando una
laguna en la continuidad, espacializando inmediatamente el presente vivo lleno de
retenciones y protenciones, deteniendo o suspendiendo la actividad de la conciencia y
permitiendo el acceso intermitente al registro de la Phantasia. Husserl describe este
transito de la actividad de la conciencia a la pura pasividad como una excepcional

“pérdida” de experiencia. Citaremos aqui un fragmento fundamental:

«...] Asi, cuando consideramos estéticamente un bello paisaje, y cuando,
para nosotros, € mismo y los hombres, casas, pueblos que vemos en su
experiencia, tienen e estatuto (gelten) de simples figuras. Tenemos una
experiencia, pero no estamos en actitud (Einstellung) de experiencia, no
participamos efectivamente en la posicion de la experiencia, la realidad
efectiva se nos convierte en realidad efectiva como si, se nos vuelve
“juego”, y los objetos, apariencias estéticas. puros objetos de la Phantasia,
mas que objetos perceptivos»*>.

Este “libre juego”, aunque tiene todavia como punto de partida la experiencia
activa, muestra el desplazamiento (Uberschiebender) sobre el régimen de la Phantasia.
Tal “juego” evoca las consideraciones expuestas en la tercera Critica de Kant, en
correspondencia con el libre juego de las sintesis pasivas en el registro del cuerpo
interno. Esta zona excepcional, fruto de la deformacion coherente que supone el cambio
de registros, es designada por Husserl con el nombre de «inconsciente fenomenoldgico»
(Das «Unbewusste»), donde la conciencia como tal esta separada (Sonderbewusstsein)

de toda actividad légico-eidética. Su naturaleza se exhibe como un extrafio nivel de

3! Richir, M. Phénoménologie en esquisses. Nouvelles fondations op. cit., p. 193 ss.
32 Hua XXIII, 513-514. Trad. del autor.
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conciencia al que accedemos por destellos, de modo alternante. Tal pasividad no es en
virtud de una receptividad ciega de la conciencia, sino en virtud de una «actividad»
sintética donde la conciencia como tal es pasiva. Este trasfondo afectivo es el campo del
ritmo (rithmds) de las sintesis pasivas, el lugar de una «cohesion sin conceptos», donde
la espontancidad de lo salvaje (Wesen sauvages) resuena en la distancia, en una
espacialidad elemental de la temporalizacion en presencia sin presente, en un horizonte
vacio (Leerhorizont) en cuya espesura despierta el eco ritmico del ritmo fundamental
segun el cual el fendmeno del mundo se fenomenaliza como fenémeno®>. Asistimos, de
este modo excepcional, al nacimiento mismo de la conciencia en el preciso momento en

el que el sentido esta naciendo.

La experiencia estética, pues, exige una operacion andloga a la reduccion
fenomenolodgica. De este modo, parece que la actividad de la conciencia no es nunca
una actividad pura, que toda actividad de la conciencia se desarrolla sobre un fondo de
pasividad que la experiencia estética va a poner de relieve. En este registro, el “yo” se
descubre como un polo subjetivo reaccionando a lo que le es dado pasivamente®. La
conciencia no es una pura actividad, pero tampoco existe una pura pasividad de la
conciencia. Esta pasividad esta siempre dominada, en cierta medida, por un acto egoico,
un acto de atencidn o intento de toma de posicion condenado de antemano al fracaso.
Hemos constatado que en toda conciencia hay siempre una dimension pasiva y una
dimension activa, y que lo que importa finalmente es el transito de una dimension a otra
a través de un acto del “yo”. En la exploraciéon de esta dimensién pasiva de la
conciencia, se exhiben las posibilidades inherentes a la estructura eidética de la

experiencia.

Después de la publicacion en 1980 del volumen XXIII de la Husserliana ya no
podremos dudar del interés del pensamiento contempordneo por el poder especifico de
lo imaginario. La imaginacion aparecera tematizada en el primer volumen de Idess...,
cuando Husserl trate de la espontaneidad de la ideacion y de la relacion entre la esencia
y lo fictum. Mas adelante, se hara patente la necesidad de distinguir dos formas de

imaginacion, cuya diferencia va a ser fundamental: la Bildbewusstsein —la conciencia

33 Husserl, E. Husserliana Bd XI, Analysen zur passiven Synthesis, Appendice XXII, pp. 406 y ss.
3* Montavon, A. De la passivité dans |a phénoménologie de Husserl, P.U.F. Paris 1999.
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de imagen— y la Phantasie —la imaginacion—. En un principio, Husserl partira de una
acepcion unitaria de la representacion imaginativa (Phantasie-Vorstellung), entendida
como acto de aprehension, y opuesta a la representacion perceptiva (Wahrnehmungs-
Vorstellung). En ella encontramos una concepcion unificada de imaginacion que llama
genéricamente «Phantasie»”. Progresivamente, ira diferenciando los que seran
posteriormente dos actos de imaginacion: Phantasiebewusstsein —conciencia de
imaginacion— y Bildbewusstsein —conciencia de imagen—, segin el método de
aproximacion, ya sea estatico (conciencia de imagen), ya sea genético (imaginacion).

Desde la aproximacion estatica de la imaginacion, Husserl distinguird entre percepcion,
recuerdo e imagenes. En el curso de 1904-1905 se interesara por describir la conciencia
de imagen como tal, usando tres términos que le permitirdn el andlisis de un tipo
particular de imagen (Bildlichkeit). La conciencia de imagen recibira su estructuracion
fenomenoldgica de estas tres ‘imagenes’: Bildding (la cosa percibida), Bildobjekt (su
imagen fisica) y Bildsubjekt (la imagen mental). La Bildding es dada de modo primario;
la imagen fisica y la imagen mental son dadas, necesariamente, de modo secundario,
fundadas sobre la imagen perceptiva primera. En este analisis*’, Husserl utilizard como
hilo conductor la estética de la pintura representativa: dibujos, cuadros, fotografias,
peliculas, etc., y més concretamente, la galeria de cuadros de Dresde, el cuadro en el
cuadro, reproducido hasta el infinito, que prolonga la imagen fisica primera
multiplicandola, semejante a las reflexiones que la historia del pensamiento ha llevado a

cabo sobre Velazquez o Manet.

La figura de la imaginaciéon como conciencia de imagen nos conducird al
resultado intencional del acto de imaginacidn: la ‘imagen fisica’ como producto de una
‘imagen percibida’ gracias al reconocimiento como imagen de la ‘imagen percibida’ a
través de la ‘imagen mental’ que tenemos. Parece admitirse que la intencionalidad de la
imagen es doble y consiste en dos aprehensiones (Auffassungen) edificadas la una sobre
la otra; la primera constituyendo la imagen como Bildobjekt, la segunda dejando
aparecer la Bildsubjekt a través de la Bildobjekt’”. Las dos intencionalidades deberan

constituir un todo concreto y no podran ser separadas. El acto de produccion de la

35 Richir, M. «Imagination et Phantasia chez Husserl», en Lectures de Husserl, Ellipses, Paris, 2010.
36 Hya XXIII, 18-19.
37 Richir, M. Phénoménologie en esquisses. Nouvelles fondations, op. cit., p. 63.
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imagen serd siempre referido intencionalmente. No tendremos en cuenta la imagen
fisica, sino el nacimiento de las ‘imagenes’ en mi subjetividad y su relacion con las
imagenes percibidas. El momento de emergencia de lo imaginario a partir de lo

percibido serd un lugar privilegiado.

Desde el punto de vista estatico la distincion entre percepcion e imaginacion sera
la de dos actos cuya discontinuidad es irreductible. Sin embargo, la aproximacion
genética pondrd en evidencia la relacion estrecha y co-originaria de lo percibido y lo
imaginado. Por consiguiente, Husserl distinguird dos formas genéticas de imaginacion:
la imaginacién unida a la percepciéon y la imaginacion libre. Las posibilidades de esta
ultima sobrepasaran la realidad efectiva. En este sentido, las variaciones de la
imaginacion seran multiples y superaran lo empiricamente posible. Por otro lado, la
imaginacion en el sentido estatico se definia como un acto que era del orden de «como
si», es decir, que neutralizaba la posicidon perceptiva actual o efectiva. Husserl definia
epoché como una neutralizacion de las tesis de existencia del mundo, como un acto
metodico que no concuerda con la validez efectiva del mundo que nos rodea. Epoché y
acto de imaginacion pareceran corresponderse en su estructura. El acto imaginativo se
presentara como un caso limite de epoché. Por ultimo, la imaginacién parecera tener
relacion con la experiencia empatica del “otro”, es decir, el sujeto se pondra en lugar del
“otro” (Einflhlung), se sustituira. Su funcion metddica parecera romper la unidad
esencial del “yo”, transponiéndolo «como si» fuera “otro”. Esta tercera funcion de la
imaginacioén nos conducird a una dimension intersubjetiva, o mas bien «interfacticay,
que, sin destruir la unidad del “yo”, es capaz de neutralizar el caracter singular de mi

propia subjetividad.

Realidad y fantasia tienen en comun su propia inmediatez. Sin embargo, la
imaginacion debe seguir funcionando en régimen intencional. La Bildobjekt, es decir, la
imagen-soporte que me remite a lo imaginado, es ficticia y fugitiva, porque no es
realimentada hiléticamente como en el caso de la percepcion, pero el acto de imaginar
es plenamente intencional, en un presente, aunque tengamos que hablar de «cuasi-
objetos» imaginados. El mundo proteiforme de la Phantasia estara separado del mundo

perceptivo, del mundo de los ‘objetos’. De ahi que no sea un registro arquitecténico en
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el que me pueda instalar. Hablaremos de tal region como de un «inconsciente
fenomenologico», en el sentido de que se sustrae al monopolio de la conciencia
perceptiva, del sentido intencional y del tiempo continuo de los ‘objetos’ estables. Sin

embargo, serd una zona de extremada conciencia.

Mundo perceptivo y mundo fantdstico no entran entre si en conflicto alguno,
frente a las relaciones conflictivas que se dan, o pueden darse, entre el mundo
perceptivo y el mundo ficticio o imaginario. En la imagen encontramos un extraio
soporte irreal, ficticio, de algo que no aparece, porque no estd presente, pero es
representado, presentificado. Esa labor de mediacion es una conexion entre el registro
de la percepcion y el de la Phantasia, el mundo de los ‘objetos’ y el mundo onirico.
Este segundo territorio nos resulta familiar, pero tiene una consistencia muy extrafia. Es
un territorio en el que no hay ‘objetos’ percibidos, no hay impresiones que den lugar a
la continuidad de la percepcion y, por supuesto, no hay una continuidad del presente
temporal. La imagen, en este caso, pondra en relacion dos mundos con dos regimenes
temporales bien diferenciados: la temporalidad del presente continuo del mundo
objetivo, y la temporalidad de la Phantasia, discontinua, intermitente, fugaz, sin
impresiones ni presente. Estos dos mundos tan diferentes coexisten sin conflictos, salvo
en el caso expreso de algunas patologias, pero ambos, realidad y fantasia, tendran algo
en comun: su «inmediatez». Serdn tan inmediatos los ‘objetos’ que percibo en el
mundo, como las apariciones de Phantasia, a pesar de su discontinuidad y de su
condicion proteiforme. Por el contrario, la funcion de las ‘iméagenes’ es la mediacion. Es
precisamente la suma de estas dos propiedades, la discontinuidad temporal sin presente
y la inmediatez de lo fantaseado, lo que proporcionara al registro de la Phantasia su

peculiar consistencia.

La experiencia del arte nos permitird explorar este mundo proteiforme,
fluctuante, discontinuo, intermitente y fugaz, pero directo e inmediato de la Phantasia.
Las imagenes cumplirdn una funcién importante en su papel de mediacion. Sin
embargo, vivir en la Phantasia no es vivir en la ficcion. Hablamos de dos niveles
arquitectonicos con distinta estructura temporal. No es que la imaginacién sea una

especial emanacion (aporroas) de la percepcion, tal como ha considerado la tradicion
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filosofica, sino que mas bien es la Phantasia la que alimenta a la imaginacion. La
imagen pone en relacion dos mundos con dos regimenes temporales diferenciados: la
temporalidad del presente continuo del mundo objetivo y la temporalidad discontinua de

la Phantasia.

Detengamonos en la aparicion de la Phantasia. La doble intencionalidad de la
que hemos hablado, la de la Bildsubjekt y la de la Bildobjekt, no se da necesariamente
en el ahora (Jetzt) de un mismo tiempo, sino que tal acepcion de tiempo nos remite a
otro régimen, otra Siftung de la temporalizacion que engloba la nada (Nichtige) de un
Bildobjekt y el no-presente de un Bildsubjekt. La aparicion de la Phantasia no aparece
en el campo de vision de la percepcidn, sino en una especie de “otro mundo”, separado
del mundo del presente actual y objetivo. Los caracteres de las apariciones de la
Phantasia®™ son esencialmente los siguientes: 1) su aspecto proteiforme, 2) la
discontinuidad temporal de su surgimiento (blitzfaft) en el curso continuo del tiempo, y
3) su intermitencia en este continuo temporal. Es evidente que entre la aparicion de la
Phantasia y la aparicion de la percepcion hay una discontinuidad radical. Este salto o
«desajuste» es una suerte de conflicto y, mas que un conflicto, se exhibe como una
tension entre los campos sensibles de la percepcion y las partes correspondientes del
campo de la Phantasia. La aparicion de la Phantasia se afirma por un tiempo prestado,
por un tiempo contra el campo perceptivo, lo que le da una especie de momentanea y
fugaz estabilidad. La diferencia radical y la incompatibilidad mutua del campo de la
sensacion/percepcion y del campo de la Phantasia sucede en alternancia, en oscilacion
o parpadeo. Las apariciones de la Phantasia son vagas, fluctuantes, diferentes en su
contenido y en su caracter global de las apariciones normales de la percepcion. Es la
relacion con el mundo real la que permite que el mundo de la Phantasia aparezca como

otro mundo, en alternancia con el primero.

Tal como nos dice Husserl, el campo de la Phantasia rompe la continuidad
temporal segiin otro régimen u otro modo de temporalizacion. Es “polvo de luz”, es

decir, un campo lacunario donde surgen y se desvanecen, de manera dispersa por

38 Hua XXII1, 58-63.
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intermitencia, las apariciones fluctuantes, y mas o menos sombrias®”. En este régimen,
la intencionalidad ha sido puesta en suspenso, bloqueada, interrumpida y, sin embargo,
se prolonga su propio ejercicio pretendiendo abordar el exceso de intuiciones oscuras y
fluctuantes de un Bildobjekt ficticio. En este régimen de temporalizacion asistimos a
una pluralidad de fases de presencia en desarrollo con sus retenciones y protenciones
desancladas de sus impresiones originarias —«retencionesy» sin cabeza y «protencionesy»
sin cola—, como «elementos salvajes» (Wesen sauvajes), pero constituyendo un

«ritmoy, por supuesto «no-objetivoy.

Las apariciones de la Phantasia son proteiformes y discontinuas. Tienen un
caracter fugitivo. No hay un soporte fisico estable, un Bildobjekt, asi como tampoco
encontramos estabilidad en el Bildsubjekt. Hablamos de una fugacidad, de un caracter
erratico y discontinuo de las imagenes. Parece haber una superposicion intermitente de
dos regimenes de temporalizacion: el de la apercepcidon imaginativa, con su sentido
intencional, y el de las apariciones de la Phantasia, que es en realidad una presencia sin
presente. Esta relacion es necesariamente inestable y se muestra en una intermitencia
fluctuante, en un parpadeo. Las apariciones de la Phantasia son erraticas por relacion
con la apercepcion imaginativa. No encuentran elementos suficientes para alimentar su

estabilidad y escapan a la fijacion de la imagen.

Husserl habla de una «vida en la Phantasia». Tal vida ocupa un registro
diferente a la vida real, donde la subjetividad se pierde en un Phantasieselbst o, mas
bien, un Phantasie-Ich al que le corresponde un Phantasieleib. Hablamos de un sentido
de epoché por efecto de la suspension del curso de cumplimiento en el flujo uniforme
del tiempo continuo. En el caso de la experiencia del arte, esta suerte de epoché parece
ocurrir de un modo oscilante, en un ir y venir que caracteriza su interminable
fluctuacion y que exhibe su necesidad de realimentarse intencionalmente en el «como
si» de la apariencia. Este Hineinwirken funciona como una «camara de descompresion
de la presion intencional en el mundo objetivo. La reduccion fenomenologica del «como
si» implica un sujeto modificado, no presente a si mismo, olvidado de si mismo,

perdido, que no es consciente de si en la temporalizacion de una presencia sin presente

39 Richir, M. op. cit. p. 90.
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asignable. No obstante, este olvido no puede ser definitivo, sino intermitente, por un
instante, pero un instante sin presente o fuera del presente, que muestra el extraordinario
poder de esta epoché. El espacio al que asistimos no es el espacio perceptivo ilusionista,
ni el espacio fingido imaginario, sino el espacio que corresponde a la situacion del “yo”
desanclado del cuerpo fisico, no presente a si mismo, perdido y némada en campos
sensibles de los que no tiene ninguna impresion, pero que se le aparecen directamente
en un régimen de Phantasia primaria. Este “yo” es punto cero, célula insituable, con sus
Simmungen y sus quinestesias de Phantasia’’, de modo que el espacio, que no es el
espacio perceptivo, se organiza en torno al cuerpo interno (Leib) como matriz de

espacializacion.

84. Conclusion. Hacia una nueva fundacion ar quitectonica.

Tal como hemos sefialado en otras ocasiones*', la crisis profunda que experimentd
el pensamiento de Husserl en los doce afios que transcurrieron entre las dos ediciones de
las Investigaciones Logicas, la de 1901 y la de 1913, el desnivel entre la efectividad de
la fenomenologia y sus intenciones iniciales, continua patente en su legado inédito. En
general, podriamos decir que el conocimiento de estas minuciosas investigaciones (el
Kleingeld) nos ofrece finalmente la filosofia implicita de las Investigaciones Logicas de
hace un siglo, nivelando el desfase que habiamos apreciado entre lo programatico y lo
efectivo. Puede que, paradojicamente, y tal como nos sefialara Richir en la conclusion
del texto que hemos comentado, no haya sido la légica, como creia el Husserl de las
Investigaciones, el campo directo de aplicacion de sus teorias, sino otros territorios mas
débiles, difusos y fronterizos, dominados por el régimen de la Phantasia. Si entendemos
por fenomenologia clasica, o estandar, aquella que parte de los textos programaticos,
del polo intencional, es decir, de las ldeas de 1913, de la Légica de 1929, de las
Meditaciones de 1939 y de la Krisis de 1936, junto con los cursos mas monograficos,
entonces la atenta lectura que Marc Richir llevara a cabo en la mencionada leccion de
1988 adelantara y pondra en evidencia el derrumbe de dos de los prejuicios

programaticos en los que aquella se fundaba:

** Hua XII1, 301-302.
1 vid. Alvarez Falcon, L. Realidad, arte'y conocimiento. La deriva estética tras el pensamiento contemporaneo, Ed.
Horsori, Barcelona, 2009; pp. 173-206.
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1. El supuesto de una estructura universal de la conciencia, ligado a un
modo universal de temporalizacion en el presente vivo y originario, frente a

su estratificacion espacializada y ritmica.

2. El privilegio teérico asignado siempre a la percepcion frente a otros

registros, en concreto, frente al registro arquitectonico de la Phantasia.

Rotos estos dos prejuicios el panorama fenomenoldgico resultarda mucho mas
complejo que lo que la fenomenologia programatica habia supuesto y, sin embargo,
permanecerd invariable su motivo basico: la indagacion del sentido del mundo, la
Snnbildung, la constitucion del sentido del mundo para el hombre a partir de la
Snnstiftung, el sentido institucionalizado, vivido en la instalacion natural. La
indagacion en la naturaleza mas intima de la “mirada fenomenologica™ sera el motivo
ultimo que pueda justificar que la fenomenologia pretenda, ahora como siempre, ser una
filosofia primera. El andlisis fenomenologico no serd, pues, una introspeccion, sino el
discurrir de una “mirada” que ya estd implicitamente efectuada en nuestro contacto con
las cosas mismas. A pesar de todo, tanto su estatuto como su fundamentacion
arquitectonica y su unidad sistematica continuardn reordendndose interminablemente,

independientemente de su forma concreta de exposicion en cada momento.

Hace ya veinte afios, en el otofio de 1990, bajo la direccion de Robert Legros,
Patrice Loraux y Marc Richir, y con la presencia de Jacques Garelli, Dominique
Janicaud y Etienne Tassin, entre otros, la editorial Jérome Millon hard aparecer el
nimero 1 de la revista Epokhé Su titulo serd revelador: Le statut du
phénoménologique™. Después de la edicion por Margot Fleischer, en 1966, del volumen
XI de la Husserliana, el dedicado a las sintesis pasivas, y a tan solo dos afios de la
publicacion de la VI2 Meditacién cartesiana®, y en clara coincidencia con un fecundo
periodo de ediciones, en el que Martinus Nijhoff y la Kluwer Academic Publishers

publicaran la mayor parte de los textos fundamentales de la Husserliana, la presentacion

“2 Revue Epokhé, n°l1, Editions Jérome Millon, Grenoble, 1990.

43 Fink, E. VI Cartesianische Meditation. Teil 1. Die Idee einer transzendentalen Methodenlehre, Kluwer Academic
Publishers, Dordrecht-Boston-London, 1988. Traduccidn francesa: Sxiéme Méditation cartésienne. L idée d une
théorie transcendantal e de la méthode, trad. Natalie Depraz, Ed. Jérome Millon, Grenoble, 1994.
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de Epokhé pondra en cuestion uno de los problemas mas acuciantes para el analisis

fenomenoldgico contemporaneo: su «estatutoy.

A partir de entonces, y casi veinte afios después, la ingente obra de Husserl habra
adquirido unas dimensiones criticas, configurando un nuevo contexto tedrico que debera
cuestionar el origen, la exigencia y la necesidad de la fenomenologia. Desde el caracter
pre-fenomenoldgico y pre-trascendental de las Investigaciones Légicas™, hasta la masa
inmensa y compacta de monodlogos filosoficos, meditaciones todavia en curso de
publicacion que Husserl legd, y desde 1966, con la mencionada ediciéon por la
Husserliana de las investigaciones sobre la Sintesis Pasiva®, de los textos sobre la
Fenomenologia de la Intersubjetividad’® de 1973, de los pasajes de las lecciones de
1907 sobre Cosa y Espacio’, editadas también en el afio 1973, sobre Phantasia,
conciencia de imagen y recuerdo™ de 1980, sobre la Teoria de la Sgnificacion® de
1987, asi como de los textos complementarios a la Krisis® de 1992, y de los
manuscritos de Bernauer’! de 1917/ 18, recogidos en el tomo XXXIII, o de la edicién en
el volumen XXXIV de los textos postumos del periodo 1926-1935 sobre La reduccion
fenomenolc’)gica”, y, sobre todo, tras la edicion de los Manuscritos C de 2006, textos
tardios sobre la constituciéon del tiempo™>, escritos entre 1929 y 1934, hemos asistido a
un nuevo inicio para la reformulacién de los problemas mds vigentes, con la oportuna

perspectiva de més de cien afios en la deriva del pensamiento fenomenologico.

* Husserl, E. Investigaciones légicas, vols. 1y 2, trad. Manuel G. Morente y José Gaos, Madrid, Alianza Editorial,
1999.

* Husserl, E. Analysen zur passiven Synthesis. Aus Vorlesungs- und Forschungsmanuskripten, 1918-1926. Edited by
Margot Fleischer. The Hague, Netherlands: Martinus Nijhoff, 1966.

* Husserl, E. Zur Phanomenologie der Intersubjektivitét. Texte aus dem Nachlass. Erster Teil. 1905-1920. Zweiter
Teil. 1921-28. Dritter Teil. 1929-35. Edited by Iso Kern. The Hague, Netherlands: Martinus Nijhoff, 1973.

T Husserl, E. Ding und Raum. Vorlesungen 1907. Edited by Ulrich Claesges. The Hague, Netherlands: Martinus
Nijhoff, 1973.

*®Husserl, E. Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung. Zur Phanomenologie der anschaulichen
Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass (1898-1925). Edited by Eduard Marbach. The Hague, Netherlands:
Martinus Nijhoff, 1980.

4 Husserl, E. Vorlesungen (iber Bedeutungslehre. Sommersemester 1908. Edited by Ursula Panzer. The Hague,
Netherlands: Martinus Nijhoff, 1987.

Husserl, E. Die Krisis der europaischen Wissenschaften und die transzendentale Phanomenol ogie.
Ergénzungsband. Texte aus dem Nachlass 1934-1937. Edited by Reinhold N. Smid. The Hague, Netherlands: Kluwer
Academic Publishers, 1992.

"Husserl, E. Die'Bernauer Manuskripte' iiber das ZeitbewuRtsein (1917/18) Edited by Rudolf Bernet & Dieter
Lohmar. Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers, 2001.

*Husserl, E. Zur phanomenologischen Reduktion, Texte aus dem Nachlass (1926-1935), Husserliana XXXIV,
Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers, 2002.

>Husserl, E. Spate Texte (iber Zeitkonstitution (1929-1934). Die C-Manuskripte, Husserliana —Materialien VIII,
Dordrecht, Springer, 2006
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En el ano 2008, dieciocho afios después de la citada publicacion del n°l de la revista
Epokheé, en el nimero 7 de los Annales de Phénoménologie, Marc Richir publicara un
trabajo decisivo que llevara por titulo: «La refonte de la phénoménologie»’*. Si en el
afio 1990, el problema era el “estatuto” de lo fenomenologico, ahora la cuestion
principal sera la “refundicion”, en su acepcion metalurgica, de la fenomenologia. Ciento
cincuenta afios después del nacimiento de Edmund Husserl, el retorno genético a lo mas
arcaico nos va a conducir a una arquitectonica, que no es una suerte de arquitectura del
arché, sino una suerte de tectonica, en el sentido geologico del término, de lo arcaico,
donde la subjetividad no es mas que un condesado no esquematico de la afectividad que
comienza a distinguirse como una singularidad en el régimen de la Phantasia, en el
terreno del «inconsciente fenomenologico», donde comienza a generarse el sentido in

fieri.

Tras los esquicios del afio 2000°°, donde Marc Richir advertia de la indiferencia
y de la indiferenciacion general de lo que es preciso entender por fenomenologia, hasta
los fragmentos del afio 2006™ y del afio 2008”’, asi como hasta las variaciones del
2010°*, un movimiento de ida y vuelta ha ido trazando un zigzag inacabado de
principio, como forma permanente y paratactica de exposicion, u ordenacion
discontinua, del propio movimiento natural de las ideas y de su infigurable registro de
recursos expositivos. Para aquellos que, en el afio 1988, pudimos leer la providente
anticipacion que se anunciaba en «Synthése passive et temporalisation/spatialisationy,
el discurrir del pensamiento husserliano ha corrido paralelo a la ingente obra del
profesor Richir, entre otros. De suerte que, tal como hemos mostrado en este analisis, y
tal como nos recordaba Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina, a proposito del Centenario de
las Investigaciones Loégicas de Husserl, el encarnizamiento y la radicalidad del
regressus que supone la Fenomenologia la convierten, hoy mas que nunca, en una

indudable y extrafa reserva critica.

> Richir, M. «La refonte de la phénoménologie», en Annales de Phénoménologie n°7, 2008.

>3 Richir, M. Phénoménologie en esquisses. Nouvelles fondations, Ed. Jéréme Millon, Grenoble, 2000.
> Richir, M. Fragments phénoménol ogiques sur le temps et | espace, Jérdme Millon, Grenoble, 2006.
37 Richir, M. Fragments phénoménologiques sur |e langage, Jérome Millon, Grenoble, 2008.

58 Richir, M. Variations sur le sublime et le soi, Ed. Jérdme Million, Grenoble, 2010.
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