La novela y el cuento
hispanoamericanos

Tema escaneado del manual de 2° de BTO. de la Editorial OXFORD (Proyecto Exedra).
Se trata de una manual muy completo y rico en textos. Aconsejo su consulta.

Poco después de las siete regresé Victor. Nada sabia del paradero de Ogé, aunque creia que se encon-
traba preso. [...] Era cierto que la policia habia registrado su habitacion, llevandose papeles, libros y valijas que
contenian efectos personales, «mafiana veremos lo que se hace», dijo, dandose bruscamente a hablar de algo
gue le habia salido al paso, traido por la voz de la calle: un huracan azotaria la ciudad aquella noche. El aviso
tenia caracter oficial. Habia mucha agitacion en los muelles. Los marinos hablaban de un ciclén y tomaban medi-
das de emergencia para proteger sus naves. Las gentes hacian provisiones de bujias y alimentos. En todas partes
procediase a clavetear puertas y ventanas... Nada alarmados por la noticia, Carlos y Esteban fueron a bus-
car martillos y maderos. En tal época del ario, el Ciclén —designado asi, en singular, porque nunca se producia
sino uno que fuese asolador— era algo esperado por todos los habitantes de la urbe. Y si no se presentaba esta
vez, torciendo la trayectoria, seria el afio proximo. Todo estaba en saber si pegaria de lleno sobre la poblacién,
llevandose las techumbres, rompiendo ventanales de iglesias, hundiendo barcos, o pasaria de lado, devastando los
campos. Para quienes vivian en la isla, el Ciclon era aceptado como una tremebunda realidad celeste, a la que,
tarde o temprano, nadie escapaba.

Alejo CARPENTIER
El siglo de las Luces, Siglo XXI



Las soldaderas, por José Clemente
Orozco.

El realismo en la narrativa

El realismo, que incorpor6 en algunos
casos elementos modernistas, tuvo dis-

tintas manifestaciones:

m Novela de la tierra. Constituye la
mayor expresion del regionalismo o
criollismo. De &mbito rural, relata la
lucha del hombre con la naturaleza po-
derosa y salvaje y plantea la oposicion
civilizacion / barbarie. Ejemplos de esta
linea son La voragine (1924), de José
Eustasio Rivera (Colombia, 1888-1928),
y Dofia Barbara (1929), de Rémulo
Gallegos (Venezuela, 1884-1969).

El mejor representante del cuento crio-
llo fue Horacio Quiroga (Uruguay, 1878-
1937), autor de Cuentos de la selva (1918) y

Los desterrados (1926).

m Novela de la Revolucién mexicana.

La revolucion de 1910, en ja que el pue-
blo se rebeld debido al hambre y la falta
de libertad, reivindicé principios de justi-
cia social como el reparto de la tierra. Es-
tas novelas hicieron la crénica de la revo-
lucién vy, en general, expresan la decep-
cion por el rumbo que tomd posterior-
mente. La mas famosa es Los de abajo
(1915), de Mariano Azuela (México, 1873-

1952).

m Indigenismo. Trata de las injusticias
y desigualdades que afectan a la po-
blacién indigena. Las obras del indi
genismo suelen intercalar enunciados
en lenguas indigenas por su finalidad
testimonial y reivindicativa. Represen
tantes de esta corriente son las novelas
Huasipungo (1934), de Jorge Icaza
(Ecuador, 1906-1978); El mundo es an-
cho y ajeno (1941), de Ciro Alegria
(Perua, 1909-1967), y los cuentos de
José M.? Arguedas (Per(, 1911-1969)
incluidos en obras como Agua (1935) y
Yawar fiesta (1941).

Panorama general

Pero es que muchos se olvidan, con disfrazarse de magos a poco
costo, que lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca
cuando surge [...] de una iluminacién inhabitual o singularmente
favorecedora de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una
ampliacion de las escalas y categorias de la realidad,

Alejo CARPENTIER

En la evolucion de la narrativa hispanoamericana han influido distintos
factores: las circunstancias historicas y sociales de Hispanoamérica, que
generaron en los intelectuales una conciencia critica que los llevé a plan-
tearse su actitud ante la realidad; la importancia del paisaje y el mundo mitico
de las culturas indigenas y afroamericanas, y la influencia de las literaturas
europea y norteamericana, especialmente el impulso de las vanguardias y de
las innovaciones narrativas del siglo XX.

1.1. Orientaciones de la narrativa en el siglo xx

En la narrativa hispanoamericana del siglo XX se distinguen dos grandes
orientaciones relacionadas con la vision del mundo de los autores: la realis-
ta y la innovadora, que lleg6 a su esplendor con las obras de la nueva narra-
tiva.

El realismo

Esta corriente dominé casi por completo la produccién de los primeros
treinta afios del siglo XX. Estaba fundada en la creencia de que es posible
representar una realidad percibida como objetiva: el paisaje, el hom-
bre y los conflictos sociales y politicos.

La nueva narrativa

La ruptura con el realismo tradicional implicd un cuestionamiento del
mundo percibido como real y del concepto de verosimilitud; la obra de Jorge
Luis Borges y la influencia del surrealismo fueron fundamentales en este
proceso de cambio.

En la década de los afios cuarenta se publico una serie de obras que mos-
traban el cambio operado, pero su consagracion definitiva no llegé hasta los
afios sesenta. Sin embargo, anteriormente se habian escrito algunas obras que
anticipaban esta orientacion, como El juguete rabioso (1926), de Roberto
Arlt (Argentina, 1900-1942), o No toda es vigilia la de los ojos abiertos (1928),
de Macedonio Fernandez (Argentina, 1874-1952).

En la nueva narrativa se observan distintas tendencias, aunque destacan
especialmente el realismo mégico, que incorpora elementos maravillosos, y
el realismo fantéstico, que introduce en la aparente normalidad lo irracional,
lo inexplicable, o que presenta la realidad como una ficcién, una ilusion.

Ultimas tendencias

Dentro de la diversidad destacan tres lineas: la literatura testimonial de
protesta y denuncia, que surge a fines de los afios setenta: Si me permiten
hablar (1977), de Domitila Barrios de Chungara (Bolivia, 1937); la posmo-
dernista, que continta con el experimentalismo en las técnicas y el antirrea-
lismo: Respiracion artificial (1980), de Ricardo Piglia (Argentina, 1941), y la
linea mayoritaria, en la que se observa un regreso al realismo, un estilo mas
accesible al lector, la presencia del humor y una preferencia por temas como
el amor o el feminismo: De amor y de sombra (1984), de Isabel Allende (Chile,
1942), o Como agua para chocolate (1989), de Laura Esquivel (México, 1950).



TRAYECTORIA DE LA NOVELA HISPANOAMERICANA EN EL SIGLO XX

Comencemos por sefialar las notables diferencias que se observan entre el desarrollo de la narrativa y
el de la poesia. Ante todo, y durante los primeros lustros del siglo, el cultivo de la novela es infinitamente
menor que el de la lirica. Pero ademas, la evolucion de aquélla presenta un evidente retraso con respecto al de
ésta: cuando ya el Modernismo habia renovado profundamente la expresion poética, la narrativa seguia —y
habria de seguir largo tiempo— por cauces heredados del siglo XIX". Pero, si bien tarda en llegar la renovacion
de la novela, cuando ésta se produzca revestira tal fuerza creadora, tal esplendor, que llegara a situarse en la
primera linea de la narrativa mundial. De acuerdo con ello, cabe distinguir —con ciertas salvedades— las tres
etapas siguientes:

12.- La novela realista, absolutamente dominante hasta, aproximadamente, 1940 6 1945.

2.2 Los comienzos de la renovacion narrativa, con frutos cada vez mas logrados entre 1945 y 1960.

3% La consolidacion y el espléndido desarrollo de la nueva narrativa, a partir de 1960, sobre todo.

Esta clasificacion —como cualquier otra— es, evidentemente, simplificadora en exceso; pero podra matizarse
debidamente, atendiendo a las fechas de las obras que iremos citando (y a ello invitamos con la mayor insis-
tencia).

LA PERVIVENCIA DEL REALISMO. LA NATURALEZA, LOS TEMAS SO-
CIALES Y LA NOVELA INDIGENISTA

El realismo narrativo de los primeros decenios del siglo puede presentar, en ocasiones, pinceladas de tipo
naturalista y, a la vez, es compatible con resabios de lenguaje romantico en el tono poematico de muchas pagi-
nas. Se trata, pues, de un realismo bastante particular. Pero sus particularidades mas notorias le vienen de los
ingredientes tematicos. En efecto, el denominador comiin de los contenidos arguméntales seria la presenta-
cion de la peculiaridad americana. De acuerdo con ello, hay que distinguir estas areas tematicas:

— La naturaleza. Una naturaleza de proporciones grandiosas y de gran diversidad, inexplorada en
buena parte y cuyas fuerzas tellricas encuadran o condicionan la aventura humana. Es la cordi-
llera, la pampa, el altiplano, la selva amazoénica... (véanse las obras esenciales que luego ci-
tamos de Gallegos, Giiraldes o Rivera.) La atenciéon a las peculiaridades de cada zona hace
gue se hable con frecuencia de una novela regionalista.

— Los problemas politicos. Resulta proverbial la inestabilidad politica de aquellos paises, la incesan-
te sucesion de «revoluciones» (que, a menudo, son contrarrevoluciones), la frecuente presencia
de dictadores que emanan de la oligarquia dominante, etc. En estas tensiones halla la novela
hispanoamericana un importante filon. En el periodo que nos ocupa, destacan las novelas de la
revolucién mejicana. La iniciadora es Los de abajo (1916) de Mariano Azuela, testigo excep-
cional de los acontecimientos; pero las obras maestras de este ciclo son El aguila y la ser-
piente (1928) y La sombra del caudillo (1929) de Martin Luis Guzman.

— Los problemas sociales, subyacentes a las citadas tensiones politicas. La novela reflejara las des-
igualdades de la piramide social: en su cumbre, la oligarquia aliada a los intereses de las gran-
des potencias extranjeras que explotan las inmensas riquezas naturales; en la base, las peonadas
de las grandes haciendas, los obreros de las omnipotentes compafiias bananeras, etc., masas
paupérrimas e ignorantes (indios, mestizos). La novela realista es, sobre todo, una protesta ante
estas desigualdades. No pocos titulos se proponen, mas concretamente, denunciar la oprimida
condicién del indio: se habla, asi, de una novela indigenista.

— De entre las numerosas novelas que surgen dentro de la linea realista (y que no pode-
mos citar aqui), sobresalen tres titulos fundamentales; Dofia Barbara de Romulo Galle-
805, Don Segundo Sombra de R. Guiraldes y La voragine de J. E. Rivera. En ellas se

an cita buena parte de los aspectos tematicos que acabamos de sefalar



Circunstancias histéricas

2.- Rasgos de la nueva narrativa

Las circunstancias histéricas han in-
fluido notablemente en la configuracién de A B i . ) L.
la novela hispanoamericana: La nueva narrativa hlspanoamerlcana se conflguro con rasgos tematicos y

a El desarrollo industrial intensifics la formales propios de una peculiar visién del mundo.

dependencia econémica respecto de
Europa y EE UU e impulsé la emigracion
hacialas ciudades.

2.1. Aspectos tematicos

m El caudillismo, heredado del siglo xix,
derivo en una saga de dictaduras mili
tares que eliminaron cualquier oposi
cién mediante la censura, la tortura y el
asesinato o «desaparicion» de personas.

A pesar de la l6gica variedad en un &mbito cultural tan amplio como el
hispanoamericano, pueden destacarse ciertas constantes:

m La fantasia. La razon no es suficiente para dar cuenta de la realidad. Las
historias incorporan lo magico y lo maravilloso como otras parcelas de lo
real. Lo extraordinario no solo es admisible, sino habitual. Esta es la linea
del realismo mégico.

Lo fantastico. Se percibe una realidad compleja, desordenada, ambigua,
que se refleja, bien en la irrupcién de lo misterioso, lo inexplicable o lo
irracional en la vida cotidiana, bien en la creacién de mundos ficticios
en los que se especula acerca de la realidad y la posibilidad de conocerla.

m La condicion humana. Se plantean los grandes problemas del ser humano
en la sociedad contemporanea, enraizados en la situacion histdrica, social
y fisica de Hispanoamérica. Destaca la busqueda de identidad de los pro
tagonistas, simbolizada, en ocasiones, mediante el viaje geografico o los
hechos historicos que han marcado la cultura hispanoamericana. La vision,
en general, es bastante pesimista: predominan el fatalismo y la desespe-
ranza (Rulfo), la derrota y la infelicidad de los protagonistas (Cortazar,
Onetti), y la soledad y la circularidad de la historia (Garcia Marquez).

m La literatura. Los narradores muestran en sus obras la preocupacion por
la creacidn literaria y exponen sus opiniones (Borges, Cortazar).

m EIl humor. Presenta diversas expresiones: la burla divertida (Cabrera
Infante), la satira (Garcia Marquez, Vargas Llosa) y el humor metafisico
o tragico (Borges, Cortazar).

m El erotismo. Forma parte de la condicion humana y aparece relacionado
con las circunstancias sociales y culturales de los personajes, aunque, en
general, el amor no constituye una salida de la angustia existencial.

m Las politicas neoliberales de los Ul
timos afios y la globalizacién han acen
tuado la miseria de grandes sectores de ™
la poblacion y agudizan las periédicas
crisis que viven los paises de la region.

Muijer y hombre Ill, por Armando Morales.

El giglico

Y sin embargo era solo el principio,
porgue en un momento dado ella se
tordulaba los hurgalios, consintiendo
en que él aproximara suavemente sus
orfelunios. Apenas se entreplumaban,

2.2. Aspectos discursivos

algo como un ulucordio los encresto-

Desde la perspectiva del discurso, hay que destacar algunas caracteristicas:

riaba, los extrayuxtaba y para movia, W El narrador. El narrador omnisciente deja paso al narrador protagonista,
de pronto era el clinén, la esterfurosa personaje o testigo, y se produce la multiplicidad de perspectivas.

32:;”:?:&: :;b::acsapmtigczsél 'Zr 53 m El tiempo. Se rompe la linealidad temporal por medio de recursos como
mio, los esproemios del merpasmo en la inversion temporal, las historias paralelas o intercaladas, los saltos
una sobrehumitica agopausa. jEvo-hé! tem_po_rales oel caos temporz_il, gue se optlene combinando todos_ Ios_gro-
iEvohé! Volposados en la cresta de mu- cedimientos mencionados unidos al suefio, el recuerdo y la alucinacién.
relio, se sentian balparamar, perlinos g E| |enguaje. Entre los nuevos narradores existe una gran preocupacion

y marulos. Temblaba el troc, se venc-
ian las marioplumas, y todo se resolvi-
raba en un profundo pinice, en niola-
mas de argutendi-das gasas, en cari-
nias casi crueles que los ordopenaban
hasta el limite de las gunfias.

Julio CORTAZAR

Rayuela, Catedra

por la elaboracion linglistica, por el ritmo de la prosa y por el empleo de
imagenes y sugerencias, hasta tal punto que se ha hablado de una tendencia
barroca en el estilo de estas novelas. La propension al neologismo, propia
del espafiol de América, se convierte en literatura en la invencion de un
idioma como el «giglico» de Rayuela, de Julio Cortazar.

ACTiVID ADES

¢Qué experiencia narra el texto de Cortazar? Explica como se construye el «giglico».



Miguel Angel Asturias

(1899-1974). Naci6 en Ciudad de Guatemala.
Desde joven luché contra los gobiernos
autoritarios, por lo que debi6 exiliarse.
Vivié en México, Buenos Aires, Genova,
Mallorca y Paris. Desempefié diversos cargos
diplométicos, colabor6 en diferentes publi-
caciones y tradujo del maya el Popol vuh y
los Anales de los Xahil.

Entre sus novelas cabe citar, ademéas de las
mencionadas, Hombres de maiz (1949) y la
trilogia bananera: Viento fuerte (1950), El Papa
verde (1954) y Los ojos de los enterrados
(1960). En 1967 recibi6 el premio Nobel de
Literatura.

Alejo Carpentier

(1904-1980). Nacié en La Habana (Cuba).

Escribio su primera novela, Ecue-Yamba-O
(1933), cuando lo encarcelaron bajo la acusa-
cion de ser comunista. Colabord en revistas
con trabajos literarios y de musicologia.
Viajo por diferentes paises y fue embajador de
Cuba en Paris. En 1977 obtuvo el premio
Cervantes.

Otras obras de Carpentier son El acoso
(1956), los relatos de Guerra del tiempo (1958),
El recurso del método (1974), en la que aflora
una vez mas la dictadura, Concierto barroco
(1974), La consagracion de la primavera
(1978) y El arpay la sombra (1979).

3.-Inicios de la nueva narrativa

En los inicios de la nueva narrativa fue determinante la influencia del
surrealismo, que puso en cuestion la nocion de realidad de la época. La
renovacién se manifesté fundamentalmente en dos tendencias: el realismo
magico y el realismo fantéstico.

3.1. El realismo magico

El realismo méagico es una poética que integra lo maravilloso en el universo narrativo sin que pro-
duzca extrafieza o se perciba como opuesto o distinto a lo real.

Los escritores que iniciaron el camino del realismo magico fueron el
guatemalteco Miguel Angel Asturias y el cubano Alejo Carpentier.

3.2. Miguel Angel Asturias

En 1930, Miguel Angel Asturias publico
Leyendas de Guatemala, obra en la que revivia
una tradicion indigena elaborada litera-
riamente. Inicio, asi, el camino que lo llevaria ®
al mundo mitico y onirico de EIl sefior Presi- &%
dente (1946). Esta novela, influida por Tirano®
Banderas, de Valle-Inclan, y por los Suefios, de§
Quevedo, narra la historia de un dictador his- &
panoamericano. En ella se presenta la degrada-
cion maléfica a la que puede llevar el poder abso-
luto: el Presidente adquiere rasgos demoniacos, &
en consonancia con un mundo en el que con-
vergen la concepcion cristiana y el universo
mitico maya.

En las siguientes obras de Asturias se difu-
mina progresivamente la linea divisoria en-
tre el mundo real y el fantastico, producto de
la ensofacioén, del mito, del misterio. La nove-
la que refleja el final de este proceso es Mulata
de tal (1963), con luchas increibles entre dife-
rentes demonios (cristianos e indigenas), en un
mundo repleto de imégenes surrealistas.

El presidente, por Fernando Botero.
3.3. Alejo Carpentier

La narrativa de Carpentier, influida por el surrealismo, se caracteriza por
su elaboracion intelectual y su riqueza linguistica. En ella, los hechos histo-
ricos se presentan desde las vivencias de los individuos: su subjetividad,
sus anhelos mas intimos, sus fracasos y triunfos. El tiempo, unido a la historia,
la América primitiva, el mestizaje y el conflicto entre las culturas americanas
y europea son los principales motivos.

En el prologo de El reino de este mundo (1949), el autor explica su teoria
de lo «real maravilloso»: el escritor no tiene necesidad de crear mundos
magicos, ya que la propia realidad hispanoamericana es magica, maravillosa,
llena de excesos y contrastes. Sus obras mas destacadas son Los pasos perdidos
(1953) y El siglo de las luces (1962).



Jorge Luis Borges

(1899-1986). Nacid en Buenos Aires (Argen-
tina). En 1914 viajo a Ginebra, donde
curso el Bachillerato. En 1919 lleg6 a
Espafia y se relacion6 con los autores ul-
traistas. En 1921 regres6 a Buenos Aires
y dos afios después publicé Fervor de
Buenos Aires, su primer libro de poemas.
Fue nombrado director de la Biblioteca
Nacional en 1955. Murié en Ginebra.

Ademaés de poesias y cuentos, ha publica-
do biografias, ensayos y articulos de
critica literaria. Otras obras suyas son
Discusion (1932), Historia universal de
la infamia (1935), Otras inquisiciones
(1952) y El hacedor (1960).

Recibié numerosos premios y la distin-
cién de Doctor honoris causa en diversas
universidades americanas y europeas.

El estilo borgiano

Borges persiguio un estilo llano v, tal
como €l mismo lo manifestara, se preocup6 por
«simplificar el vocabulario» utilizado entonces
en la literatura argentina, y «preferir las pala-
bras habituales y narrar los hechos como si no
los entendiera del todo». Intent6 conseguir «no
la sencillez, que no es nada, sino la modesta y
secreta complejidad». Aunque de sus cuentos
no se atreve a «afirmar que son sencillos; no hay
en la tierra una sola pagina, una sola palabra
que lo sea, ya que todas postulan el universo,
cuyo mas notorio atributo es la complejidad».

3.4. El realismo fantastico

La narrativa fantastica introduce hechos extraordinarios o inexplicables que perturban
el orden cotidiano o crea mundos irreales que indagan en el enigma de la existencia.

Ya a principios del siglo XX se escribieron obras que manifestaron un re-
chazo de los temas y procedimientos realistas mediante la incorporacion
de lo irracional, como el cuento El hombre que parecia un caballo (1914), de
Rafael Arévalo Martinez (Guatemala, 1884-1975). Posteriormente, las obras
Papeles de Recienvenido (1944), de Macedonio Fernandez, y El criador de gorilas
(1941), de Roberto Arlt, contribuyeron a la renovacion de la narrativa.

Dentro de esta corriente, en el &mbito del cuento hay que citar también
los relatos de Felisberto Hernandez (Uruguay, 1902-1964) La envenenada
(1931) y Nadie encendia las lamparas (1947), y las obras de Adolfo Bioy Casares
(Argentina, 1914-1999), como La trama celeste (1948).

En la década de los afios cuarenta surgio el maestro indiscutido de los nuevos
narradores: el argentino Jorge Luis Borges.

3.5. Jorge Luis Borges

La obra narrativa de Borges comenzé con la publicacion de Ficciones
(1944), volumen que reunia dos libros de cuentos: El jardin de senderos que se
bifurcan (1941) y Artificios (1944); mas tarde, en 1956, afiadié tres cuentos
posteriores. Su produccion continué con Ei Aleph (1949), El informe de Brodie
(1970) y El libro de arena (1975), ademas de otros relatos recogidos en dife-
rentes publicaciones.

La concepcidn idealista de Jorge Luis Borges lo llevé a construir mundos de ficcion que cuestio-
nan la l6gica de la realidad.

En sus textos, Borges plantea la di-
ficultad de desentrafiar las reglas que 11 ;
rigen el universo misterioso, ambi- |
guo, cadtico y complejo. En la reali- y
dad caben tanto lo racional como Io 3
absurdo; el ser humano actua res- :;
pondiendo a causas que no suelen 7
depender de su voluntad.

La mayoria de sus cuentos se ca-f
racterizan por ilustrar narrativamente 8 &+
estas preocupaciones, con lo que sus S8
temas fundamentales son metafisicos: &%
la busqueda (los protagonistas se
afanan por encontrar el sentido o el
orden del mundo, por descifrar miste-
rios o por encontrarse a si mismos) y el
tiempo.

Las historias fantasticas se sustentan, en muchos casos, en referencias a
obras de la filosofia europea y de la oriental, de la literatura inglesa, del pen-
samiento cristiano y de la mitologia clasica. Borges también acude a la tra-
dicion literaria argentina, alude a personas reales, incorpora sucesos auto-
biograficos o comenta libros apdcrifos o de autores inventados. Hay que
destacar, ademas, la presencia constante en sus textos de la ironia.

Cabeza, por Jorge Boccardo.



Juan Rulfo

(1918-1986). Naci6 en Sayula, una loca-
lidad de Jalisco (México), en el seno
de una familia de terratenientes arrui-
nada durante los afios de la revolu-
cion. Realizo diferentes trabajos antes
de llegar a ser director del Departa-
mento Editorial del Instituto Nacional
Indigenista.

Su obra se reduce préacticamente a dos
libros: El llano en llamas (1953) y Pe-
dro Paramo (1955). Publicé también
un guién cinematogréfico, El gallo de
oro y otros textos para cine (1980).

4.- Desarrollo de la nueva narrativa

Paralelamente a las aportaciones de los escritores mencionados, surgen
grandes obras gue confirman la busqueda de nuevas formas de expresion.

4.1. Juan Rulfo

La irrupcion de Juan Rulfo en el panorama literario supuso la confirmacion
de una nueva narrativa.

El [lano en llamas

Esta obra reune cuentos ambientados en zonas rurales que anticipan los
rasgos del realismo méagico de Pedro Paramo. Rulfo utiliza técnicas realistas,
al tiempo que incorpora en algunos relatos la vision magica y misteriosa de
un mundo desolado. A la realidad dura y brutal que viven los personajes se
le afiaden lo religioso, los milagros, las supersticiones.

Los temas principales de los relatos de El llano en llamas son la fatalidad, la miseria, la
violencia, la muerte y la culpa.

La mayoria de las historias se narran en primera persona y se caracterizan
por su concision, por registrar los hechos mas importantes. El lenguaje incluye
rasgos dialectales y populares del discurso oral de los campesinos y enunciados
breves en los que irrumpe lo poético.

Pedro Paramo

Pedro Paramo ofrece novedades que la convierten en punto de referencia de la nueva
narrativa: estructura fragmentaria, desorden temporal, complejidad de planos
narrativos e interrelacion de historias.

La narracion gira alrededor de un personaje, Pedro Paramo, muerto ya en el
tiempo del relato. La historia se inicia con la llegada a Cémala de un hijo
natural suyo, Juan Preciado, al que nunca habia conocido. Juan encuentra un
pueblo deshabitado, lleno de fantasmas. Al darse cuenta de que esta en
un mundo de muertos, él mismo muere de terror; mientras, los difuntos
narran los hechos acaecidos en Cémala en vida de Pedro Paramo.

Pedro Paramo se presenta en una doble vertiente: como cacique violento y
ambicioso, y como enamorado desconsolado de Susana San Juan; todo lo que
ha hecho en la vida ha sido para conseguirla, pero ella fallece. También en
Comala se oponen dos realidades: un pueblo ideal, bello, recordado por los
personajes; y un Comala infernal, en ruinas, al que llega Juan Preciado.

La novela incorpora aspectos de la tradicion mexicana de la muerte, con-
siderada como algo cotidiano, y creencias populares como la de las almas en
pena. Este ambiente sirve para mostrar la soledad y la desesperanza de unos
personajes que nunca logran hacer realidad sus ilusiones. Tampoco se cumple
la promesa de salvacion de la religion cristiana: los personajes siguen vagando
en un mundo de muertos, en el que sufren, al negarles el representante de la
Iglesia, el padre Renteria, la absolucion de sus pecados.

La novedad de Pedro Paramo reside en el tratamiento del tiempo, con el que
se logra crear un mundo en el que se confunden lo real y lo fantastico. La
novela, de estructura fragmentaria, superpone planos diferentes: el dialogo de
Juan Preciado con Dorotea, en el que cuenta su llegada a Cémala y sus sen-
saciones, y la interrelacion de historias correspondientes a distintos narra-
dores, que son, muchas veces, recuerdos o alucinaciones de muertos.



Juan Carlos
Onetti

(1909-1994). Naci6 en
Montevideo (Uru-
guay). Trabaj6 como
periodista en Ar-
gentina y en Uru-
guay.

En 1980 recihi6 el premio Cervantes.
Ese mismo afio le fue concedido el
premio de la Critica por Dejemos
hablar al viento. Su dltima novela se
titula Cuando ya no importe (1993).

Ernesto Sabato

| (1911). Nacié en Rojas
(Argentina). Se doc-
Ltor6 en Fisica, disci-
~ plina en la que ejercié
- como docente en la
universidad, pero una
crisis personal lo llevo a
dedicarse a la literatura.
Dirigi6 la comisién destinada a inves-
tigar los crimenes cometidos por la
dictadura militar argentina, y con su
nombre se conoce el informe Nunca
mas o Informe Sabato (1984).

En 1984 obtuvo el premio Cer-
vantes. Ademas de las novelas cita-
das, ha publicado Abaddén el exter-
minador (1974) y numerosos ensayos.

Augusto Roa Bastos

(1917). Naci6 en Asun-
cién (Paraguay), pero
pasé muchos afios
exiliado en Argenti-
na. Alli publico El
trueno entre las hojas
(1953), El baldio (1966)
y Los pies sobre el agua
(1967). Sus dltimas
obras son La vigilia del
almirante (1992) y El fiscal (1993).

Después de vivir varios afios en Fran-
cia, volvio a su pais, donde reside en
la actualidad. En 1989 obtuvo el pre-
mio Cervantes.

4.2. Carlos Onetti

Las novelas de Onetti ofrecen una indagacion psicologica del ser humano
que vierte una mirada critica sobre la sociedad moderna.

Las obras de Juan Carlos Onetti presentan una vision pesimistay desesperanzada de
la vida en un &mbito urbano.

En ellas importa el conflicto personal, y la historia se presenta desde pers-
pectivas diferentes: cada personaje vive los hechos desde su punto de vista.

Con La vida breve (1950), Onetti inici6 un ciclo en torno a Santa Maria,
una ciudad imaginaria, que continta en El astillero (1961), novela en la
que muestra el declive vital de un hombre gue avanza inexorablemente hacia
el fracaso. Juntacadaveres (1964) relata hechos sucedidos cinco afios antes
que los de Ei astillero. La soledad, la inmoralidad y el paso del tiempo estan
presentes en sus cuentos, entre los que destacan Un suefio realizado y otros
cuentos (1951) y Ef infierno tan temido (1962).

4.3. Ernesto Sabato

La produccion de Ernesto Sébato se orienta hacia el drama psicol6gico: el individuo
aparece en conflicto constante con una sociedad sin valores.

Asi se refleja en su primera novela, El tinel (1948), cuya historia se narra
desde un presente en el que el protagonista, encarcelado por haber cometido
un asesinato, rememora cronoldgicamente los hechos que lo llevaron al
momento que esté viviendo.

El eje de Sobre héroes y tumbas (1961) es la frustracién causada por la in-
felicidad cotidiana, por el fracaso de los ideales, por la hipocresia de la
sociedad capitalista, por la corrupcion y, sobre todo, porque el individuo se
siente incapaz de sobreponerse o de luchar contra ello. En la novela, Buenos
Aires se presenta en dos ambitos antagonicos: el de «arriba», la ciudad cono-
cida, y el de «abajo», el de las cloacas, donde esta la podredumbre que no se
ve, pero existe. Sobre héroes y tumbas incluye el conocido Informe sobre ciegos.

4.4. Augusto Roa Bastos

La narrativa de Augusto Roa Bastos gira alrededor de la realidad de su pais y de las
condiciones de vida de su gente.

La situacién dramatica del pueblo, que vive injusticias flagrantes y esta
condenado a ser carne de cafién en la guerra, es el contexto en que se sitla
Hijo de hombre (1960), novela que consta de varios relatos independientes
sobre la historia y la resistencia del pueblo paraguayo, representados por
hechos y figuras unidos por el aspecto mitico.

En Yo el supremo (1974) recrea la historia del Doctor Francia, que gobernd
su pais durante medio siglo. La novela muestra el aspecto maléfico del poder,
que llevd a un admirador de los ilustrados a convertirse en dictador.

La estructura de esta obra constituye una novedad: se inicia con un pasquin
falsificado del Supremo, y la basqueda del autor del panfleto se convierte en
hilo del relato. Sin embargo, este procedimiento no es mas que una excusa
para mostrar el mundo de terror originado por el poder absoluto de un ser que
llega a creerse un elegido.



Julio Cortazar

(1914-1984). Naci6 en Bruselas y se
crié en Argentina. Estudié Magisterio,
profesiébn que ejercié durante un
tiempo. Fue profesor en la Universi-
dad de Cuyo (Argentina), pero
abandoné el cargo al triunfar el pe-
ronismo en 1945. Escribié poesia
bajo el seudénimo de Julio Denis.

En 1951 se instalé definitivamente
en Paris, donde trabajé en organis-
mos internacionales. Defensor de las
ideas progresistas, apoyo¢ las revo-
luciones cubana y nicaragiiense y
celebro el triunfo de Salvador Allende
en Chile.

Previa a Rayuelo es la novela Los
premios (1960). Posteriormente pu-
blicé 62, modelo para armar (1968),
surgida a partir del capitulo 62 de
Rayuelo, donde el personaje de Mo-
relli traza el boceto de un libro; Libro
de Manuel (1973), y el volumen de
cuentos Un tal Lucas (1979).

Ademas, tradujo al castellano a
Edgard Allan Poe, Memorias de
Adriano, de Marguerite Yourcenar, y
escribié textos miscelaneos como
La vuelta al dia en ochenta mundos
(1967) y Ultimo round (1969). Junto
a su Ultima esposa escribié un diario
de viajes, Los autonautas de la cos-
mopista. Un viaje atemporal Paris-
Marsella (1982).

4.5. Julio Cortazar

Cortézar inicié su produccion literaria como cuentista: Bestiario (1951),
Final de juego (1956) y Las armas secretas (1959). Entre sus libros de cuentos
posteriores podemos citar Historias de cronopios y de famas (1962), Todos los
fuegos el fuego (1966), Octaedro (1974) y Alguien que andapor ahi (1977).

Los relatos de Julio Cortazar muestran una especial concepcién de lo fantastico
en la que se presenta una realidad compuesta por aspectos que van mas alla de lo ru-
tinario y aceptado: lo inesperado, lo excepcional, lo irracional, lo intuido.

En estas narraciones irrumpe a veces lo insolito, que altera y transforma la
vida cotidiana. En general hay una busqueda existencial, un ansia de auten-
ticidad, de libertad y de pureza. Sus textos también incluyen reflexiones
sobre la creacion y el lenguaje poéticos.

Rayuela

El impacto fundamental de la obra de Cortazar se debe a Rayuela (1963).
Esta novela se desarrolla en dos lugares: Paris y Buenos Aires, en los que el
protagonista vive un tiempo, el presente, y rememora el pasado.

El personaje central del relato es Horacio Oliveira, intelectual que en la
primera parte de la novela vive en Paris con la Maga, una figura imprevi-
sible, llena de fantasia, que representa su contrapunto. Tras la muerte de
Rocamadour, el hijo de la Maga, esta desaparece. En la segunda parte, Horacio
ha vuelto a Buenos Aires, vive con su antigua novia, pero recuerda constan-
temente a la Maga. Pasa la mayor parte del tiempo con sus amigos Traveler
y Talita, con los que trabaja primero en un circo y luego en un manicomio.

En Rayuela se entrecruzan numerosos temas:

» La basqueda. Es de carécter existencial, ya que el ser humano no encuentra
respuestas para su angustia vital y la sensacion de soledad, que solo pueden
ser paliadas, a veces, por la amistad y el amor.

» El juego. Constituye una forma de acceder a una realidad diferente, en
la que no dominen la razon ni la l6gica, de crear un mundo nuevo que
ofrezca otra vida en la cual prevalezca la libertad. Pero el juego representa
también ceremonia, rito establecido que crea sus propias reglas.

» La creacion literaria. Rayuela no solo incluye la literatura como tema,
sino que se convierte, ademas, en modelo practico de la concepcién que
se expone acerca de la novela. Esta constituye otra forma de buscar nuevos
mundos, y para ello resulta imprescindible que el lector participe activa-
mente en la creacion de sentidos. El lenguaje se ve cuestionado en cuanto
a sus pobilidades y eficacia, porque refleja de manera imperfecta la realidad
y el pensamiento. Sin embargo, es el tnico medio para tratar de transmitir
incluso su desconfianza acerca de ese instrumento tan engafoso.

La novela est4 organizada en tres partes: la primera («Del lado de all&»:
Paris), la segunda («Del lado de ac&»: Buenos Aires) y la tercera («De otros
lados»: capitulos «prescindibles»). Cortdzar propone dos lecturas diferentes:
una que sigue el orden planteado en las partes I y 11, y prescinde de la Ill;
y otra que respeta el orden indicado en el tablero con el que se abre la obra y
que implica intercalar capitulos de la tercera parte en las dos anteriores.

El lenguaje se convierte en fuente de juego y recreacion. Muestra evidente
son el revigio, especie de ortografia fonética, y el uso absurdo de las haches
(halgo hincalificablemente hasombroso). El ejemplo extremo lo constituye el
capitulo 68, en el que se relata una relacion sexual en giglico, lenguaje inven-
tado siguiendo las reglas morfoldgicas y sintacticas de la lengua.



(1928). Naci6é en Panama. Por la
profesion de diplomatico de su
padre, durante su infancia se
educd en Estados Unidos vy, pos-
teriormente, residi6 en diversos
paises hispanoamericanos.

Ha recibido numerosos pre-
mios en México, y en Espafia ha
sido distinguido con el premio
Cervantes en 1987.

En 1967 obtuvo el premio Biblio-
teca Breve por Cambio de piel; en
1977, el Rdmulo Gallegos por Térra
nostra (1975), y en 1987, el premio
Cervantes.

Algunas de sus obras son La re-
gibn més transparente (1958), Las
buenas conciencias (1959), La ca-
beza de la hidra (1978), Gringo
viejo (1985), Cristébal Nonato
(1987), Diana, o la cazadora solitaria
(1994) e Instinto de Inez (2001).

4.6. Carlos Fuentes

Autor de una importante obra narrativa y ensayistica, ha publicado cuen-
tos como Los dias enmascarados (1954) y Cantar de ciegos (1964). Su
primera novela —La regién més transparente (1959)— relne ingredientes de
la nueva narrativa y muestra su capacidad de actitud critica ante la realidad
de su pais.

Después de Las buenas conciencias (1959), de tendencia narrativa tradicio-
nal, vuelve a la experimentacion con Aura (1962) y La muerte de Artemio Cruz
(1962). Entre sus obras posteriores destacan Zona sagrada (1967), Cambio de
piel (1967), Tena nostra (1975), La cabeza de la hidra (1978) y La silla del agui-
la (2003).

La muerte de Artemio Cruz

Esta obra, heredera de la novela de la Revolucién mexicana,
contiene el analisis de la etapa posterior a la revuelta traicionada y
de la evolucion degradada de la burguesia.

El protagonista, Artemio Cruz, viejo y enfermo, estd inmovili-
zado en la cama de un hospital. EI hasta ese momento poderoso
millonario mexicano, que ha construido su imperio mediante la
extorsion, la estafa, la corrupcion, los servicios al capital norteame-
ricano y la especulacién, ha perdido el control de su cuerpo y de lo
gue ocurre a su alrededor. Mientras yace esperando una operacién,
reflexiona sobre su vida y sobre su pasado revolucionario, sus
concesiones y traiciones (a sus ideales, a sus comparieros de lucha, a
sus seres queridos), que le trajeron riqueza y poder, y lo despojaron
del amor y de las auténticas relaciones humanas. La personalidad de
Artemio Cruz se muestra compleja y atormentada, tiene conciencia de
lo que ha hecho y se siente culpable.

La novela se estructura mediante la sucesién de discursos o
«capitulos» narrados por tres voces: un yo y un tu —voz y concien-
cia de Artemio Cruz—, desde su presente en el hospital; y, ademas,
un relato en tercera persona, que aparece fechado y se sucede en
orden decreciente de los mas importantes hechos que han marcado
su trayectoria.

Esta técnica permite la inclusion de distintas perspectivas y la in-
formacion sobre el pasado del protagonista, con cuya muerte finali-
za la novela.

El presidente mirando a una mujer india, por Diego Rivera.




Carlos Fuentes

(1928). Aungue de nacionalidad mexica-
na, nacié6 en Panama. Hijo de un di-
plomatico, ha vivido en diferentes pai-
ses. Fue embajador en Francia y ha
desempefiado cargos en organismos
internacionales. En 1967 obtuvo el pre-
mio Biblioteca Breve por Cambio de piel;
en 1977, el Rémulo Gallegos por Térra
nostra (1975), y en 1987, el premio Cer-
vantes.

Algunas de sus obras son La region mas
transparente (1958), Las buenas concien-
cias (1959), La cabeza de la hidra (1978),
Gringo viejo (1985), Cristobal Nonato
(1987), Diana, o la cazadora solitaria (1994)
e Instinto de Inez (2001).

Guillermo Cabrera Infante

(1929). Nadé en Gibara (Cuba).
Realiz6 estudios de periodismo y de
cine, campos en los que ha desarro-
llado su trabajo. En 1966 obtuvo el
premio Biblioteca Breve de Seix Barral.
Debido a sus discrepancias con el
régimen cas-trista, abandoné su pais.
Desde 1966 vive en Londres, y tiene
la nacionalidad britanica.

Ultimamente se ha dedicado, sobre
todo, a la critica de cine, actividad ya
reflejada en Un oficio del siglo xx
(1963), y a escribir guiones. Su Ultima
novela es Ella cantaba boleros, de
1997, afio en que obtuvo el premio
Cervantes.

La muerte de Artemio Cruz (1962) confirmoé a este escritor mexicano
como autor destacado de la nueva novela hispanoamericana. En ella, la rea-
lidad aparece desde una perspectiva psicoldgica y, por tanto, individual. El
protagonista, Artemio Cruz, al filo de la muerte, ofrece una visidn de su vida,
centrada en el afan de poder. Los hechos histéricos muestran la forma en que
los dirigentes han traicionado la Revolucion, y el oportunismo de Artemio
Cruz, que no vacila en dejar de lado sus ideales para obtener beneficios.

La obra presenta una estructura fragmentaria y se narra desde diferentes
perspectivas. Con la primera persona aparece el punto de vista del prota-
gonista, que transmite sus sensaciones y sus vivencias desde el presente.
La segunda persona se utiliza en fragmentos en los que una especie de alter ego' de
Artemio le habla de su vida en el futuro, como si todavia hubiera posibilidad
de rectificacion. Finalmente, la tercera persona sirve a un narrador omnis-
ciente que relata episodios del pasado con una localizacién temporal preci-
sa. El hecho de que el relato se realice desde el punto final, el de la muerte
del protagonista, hace que el viaje retrospectivo termine en el punto en el que
habia comenzado, por lo cual la organizacidon es realmente circular.

Teresa deja caer el diario. Catalina dice al acercarse al lecho, como si yo no pudiera
escucharla: —Se ve muy mal.

—¢ Ya dijo dénde esta? —pregunta Teresa en voz mas baja.

Catalina niega con la cabeza. —Los abogados no lo tienen. Debe estar escrito
a mano. Aungue él seria capaz de morir intestado, con tal de complicarnos la vida.

Las escucho con los ojos cerrados y disimulo, disimulo.
—¢ El padre no pudo sacarle nada?

Catalina ha debido negar. Siento que se arrodilla junto a la cabecera y dice con la voz
lenta y quebrada: —¢Como te sientes?... ¢ No tienes ganas de platicar un poquito?...
Artemio... Hay algo muy grave... Artemio... No sabemos si has dejado testamento.
Quisiéramos saber donde...

El dolor va pasando. Ellas no ven el sudor frio que desciende por mi frente, ni mi
inmovilidad tensa. Escucho las voces, pero solo ahora vuelvo a distinguir las siluetas
con sus rostros y ademanes, y quiero que el dolor regrese a mi vientre. Me digo, me digo
lcido que no las quiero, que nunca las he querido.

Carlos FUENTES
La muerte de Artemio Cruz, Anaya & Mario Muchnik

ACTIVIDADES

* ¢ Qué situacion se plantea en este texto? Explica cudl es el punto de vista del narrador y
relacionalo con el tiempo verbal utilizado.

4.7. Guillermo Cabrera Infante

En su primera novela, Tres tristes tigres (1966), Cabrera hitante ofrece
un panorama de la realidad cubana anterior al castrismo con fina y constante
ironia. Mediante los monologos de los cuatro protagonistas, se reconstruyen
sus vidas. También aparecen textos de otros dos personajes, un norteamericano
y un cubano, que nunca intervienen de forma directa. Por medio de este
recurso, se incluyen reflexiones acerca de la traduccion, del lenguaje y de la
creacion literaria. Uno de los episodios destacados es el que relata el asesinato
de Trotski imitando el estilo de los grandes autores cubanos: José Marti,
Nicolas Guillen, Alejo Carpentier y José Lezama Lima.

El lenguaje se presenta desde la perspectiva de la traduccion, que traiciona
el original porque necesita adaptarlo a la estructura de la nueva lengua; con
ello ya tergiversa, al menos, su estilo. Con la lengua se «traducen» nuestra
vision de la realidad, nuestras propias vivencias y pensamientos.



Gabriel Garcia Mérquez

(1928). Nacié en Aracataca (Co-
lombia). Estudi6 Leyes en la Uni-
versidad Nacional de Colombia,
pero se dedic6 al periodismo, ac-
tividad que desempefia en la
actualidad. Ha sido corresponsal en
distintos lugares. Tras residir en Ro-
ma, Madrid, Paris y Ciudad de
México, ha regresado a su pais.

Su labor creativa ha sido reconocida
€ON humerosos premios, entre ellos
el Romulo Gallegos, en 1972, y el
premio Nobel de Literatura, en
1982.

Ademas de las obras citadas, hay
que mencionar la novela Del
amor y otros demonios (1994) y la
primera parte de su autobiografia
Vivir para contarla (2002).

Moral masculina 'y
moral femenina

Los hombres de Cien afios
de soledad se caracterizan por
una vida amorosa muy laxa; no
solo tienen numerosas aventu-
ras y amantes reconocidas, sino
que sus hijos habidos fuera de!
matrimonio son criados, mu-
chas veces, por sus esposas.
Sin embargo, son muy pocos
los casos en que la transgre-
sion moral es protagonizada
por las mujeres (la madre del
ultimo Buendia es una de ellas)
y, entonces, sobreviene un cas-
tigo. Las mujeres cuidan de ia
casa, educan a los hijos y man-
tienen la solidaridad del grupo.

4.8. Gabriel Garcia Marquez

Segun reconoce el autor, sus primeros libros (La hojarasca, 1955; Ei coronel
no tiene quien le escriba, 1958; Los funerales de la Mamé Grande, 1962; y La
mala hora, 1962) constituyen un proceso de elaboracion que culminé en una
de las obras cumbres hispanoamericanas: Cien afios de soledad (1967).

Cien afios de soledad

Esta novela refleja la vida de siete generaciones de la familia Buendia
durante cien afios a partir de la primera pareja, constituida por Ursula lguaran
y José Arcadio Buendia, que, por ser primos entre si, viven obsesionados por
la maldicion de tener un hijo con cola de cerdo. Si bien la narracion gira en
torno a la historia de la familia, est4 indisolublemente unida a la del pueblo,
hasta el punto de que una y otro surgen y desaparecen al mismo tiempo.

Los personajes de la familia Buendia se suceden con hombres semejantes,
lo que contribuye a la pérdida de la individualidad y a la identificacion de
rasgos comunes. Los varones se llaman José Arcadio y Aureliano, y la rama
familiar solo se prolonga por los primeros, ya que la descendencia de los
segundos siempre se trunca. El ultimo de la dinastia, que es comido por las
hormigas y con el que desaparece la familia, es hijo de un Aureliano. Cada
nombre implica rasgos tipicos (los Aurelianos son timidos; los José Arcadio,
impulsivos). Entre las mujeres se repiten las Ursulas, Remedios y Amarantas.

Paisaje con ganaderos, por Alphonse Inatace

El lugar, un pueblo llamado Macondo, fundado por José Arcadio Buendia, se
presenta desde distintas perspectivas:

m Por un lado, es un microcosmos que refleja distintas etapas de la historia
de Hispanoamérica: se inicia como una sociedad comunitaria; se trans-
forma luego con las primeras industrias y el comercio; mas tarde, llega una
compafiia bananera norteamericana, lo que supone su ingreso en el mundo
capitalista, con sus conflictos y sus diferencias de clases.

m Por otro lado, Macondo se erige como un lugar mitico, en el que conflu-
yen lo misterioso, lo fantastico y lo hiperbdlico junto con creencias popu-
lares. La Gltima etapa del pueblo, el diluvio, provoca la ruina definitiva de
Macondo, que desaparece finalmente, arrasado por una rafaga de viento.

Los temas de la novela se resumen en el titulo: la soledad de los indi-
viduos, que en sus mas intimos anhelos se ven incomprendidos o ignorados.
Cada historia refleja una basqueda diferente, ya sea la del calor familiar, el
poder, la riqueza o el conocimiento. Al final de la novela, dos personajes
encuentran el amor, pero ello significa el fin de la estirpe y el cumplimiento
de la maldicion: al ser tio y sobrina les nace un nifio con cola de cerdo.



Fotograma de la pelicula Créni-
ca de una muerte anunciada,
dirigida por Francesco Rosi.

La circularidad temporal

En Cronica de una muerte anunciada,
el tratamiento del tiempo es circular.

El dia en que lo iban a matar, San-
tiago Nasar se levanto a las 5.30 de la
mafiana para esperar el buque en que
llegaba el obispo. Habia sofiado que
atravesaba un bosque de higuerones
donde caia una llovizna tierna, y por
un instante fue feliz en el suefio, pero
al despertar se sinti6 por completo
salpicado de cagada de péjaros.
«Siempre sofiaba con érboles», me dijo
Placida Linero, su madre, evocando 27
afios después los pormenores de aquel
lunes ingrato. «La semana anterior
habia sofiado que iba solo en un avion
de papel de estafio que volaba sin
tropezar por entre los aimendros», me
dijo. Tenia una reputacion muy bien
ganada de intérprete certera de los
suefios ajenos, siempre que se ios
contaran en ayunas, pero no habia
advertido ningln augurio aciago en
esos dos suefios de su hijo, ni en los
otros suefios con éarboles que él le
habia contado en las mafianas que
precedieron a su muerte.

Gabriel GARCiA MARQUEZ Crénica de una muerte
anunciada, Bruguera

*;Qué elementos irracionales apa-
recen en el texto? Explica el trata-
miento del tiempo y el orden
temporal, teniendo en cuenta que se
trata del comienzo de la novela.

El discurso narrativo de Cien afos de soledad

Cien afios de soledad es una de las obras que mejor conjuga los elementos técnicos
gue sintetizan los rasgos del realismo magico.

El ordenamiento del tiempo es aparentemente lineal: la historia comienza
con la fundacién de Macondo y finaliza con su desaparicion. Sin embargo, la
estructura del relato no es tan sencilla: los acontecimientos que van configu-
rando la historia del pueblo se narran localizando la accion en un tiempo
futuro y, a partir de ahi, se vuelve a los hechos que los han originado, para
seguir el orden cronol6gico y culminar en el suceso que se habia anunciado.
De esta manera, la elaboracion es circular.

Por otro lado, la historia de Macondo se halla en unos manuscritos que
recogen su principio y su final; por tanto, el tiempo coincide con el presente
en el desenlace, ya que, mientras el personaje lee lo que esta escrito (el final
del pueblo), Macondo desaparece.

El punto de vista del narrador es aparentemente omnisciente. Sin embargo,
cuando se descubre la existencia de los manuscritos, se revela también que
todo el relato esta realizado desde la perspectiva de Melquiades, personaje
que redine las caracteristicas del trashumante y el mago.

Entre los recursos que coN- g
tribuyen a integrar lo real y log
fantastico destaca el juego de
perspectivas con que son tratados
los hechos: los reales, cotidianos,
racionales, se presentan muchas
veces con el asombro de lo ines-
perado, de lo méagico (el descu-
brimiento del hielo, por ejemplo,
produce enorme perplejidad), %
mientras que los fantasticos apa- g
recen sin el menor atisbo de &g
asombro (asi es vista, por ejemplo,
la ascension de Remedios, la Bella,
gue levita y se pierde en el espa-
cio).

Vuelo mégico, por Remedios Varo.

Cuentos y otras novelas

De los libros de cuentos de Garcia Marquez, el mas valorado es la colec-
cion titulada La increible y triste historia de la candida Eréndira 'y su abuela des-
almada (1972); otros libros destacables son Relato de un naufrago (1955) y Do-
ce cuentos peregrinos (1992). En ellos encontramos temas como el valor de la
imaginacion, los viajes, el amor, la crueldad, y asuntos sociales como la po-
breza, la sumision, o la extrafieza y el problema de integracion de los exiliados
hispanoamericanos.

Dentro del ciclo de las novelas de dictadores destaca El otofio del patriarca
(1975). En Cronica de una muerte anunciada (1981) se vale de las aportacio-
nes del género policiaco para narrar una muerte. El amor en los tiempos del
cblera (1985) trata del amor de un hombre consagrado a una mujer durante
toda su vida. En El general en su laberinto (1989) se incorpora la historia
colombiana a través de la figura de uno de los mas insignes luchadores por la
independencia de Hispanoamérica, Simon Bolivar. En Noticia de un secuestro
(1996), obra en la que se conjugan sus dos profesiones, la literatura y el perio-
dismo, Garcia Marquez aborda la realidad colombiana actual: los secuestros
organizados por los narco traficantes.



Mario Vargas Llosa

(1936). Naci6 en Arequipa (Perd). Se
gradu6 en Letras y se doctor6 mas
tarde en Madrid. Ha vivido en distin-
tos paises europeos y ha trabajado
como periodista.

En su produccién narrativa hay que
citar, ademas, otras novelas como
Lituma en los Andes (1993) y Los cua-
dernos de don Rigoberto (1997). Ha
publicado también importantes tra-
bajos de estudios literarios, entre ellos
Garcia Méarquez: historia de un deicidio
(1971) y La orgia perpetua: Flaubert y
Madame Bovary (1975).

Ha sido galardonado con el premio
Principe de Asturias de las Letras, en
1986, compartido con Rafael Lapesa,
y en 1994 recibi6 el premio Cervantes.
Es miembro de la Real Academia des-
de 1996.

Augusto Monterroso

(1921-2003). Pese a haber nacido en
Honduras, Augusto Monterroso se
sinti6 siempre guatemalteco. En
1944 se vio obligado a exiliarse en
México, en donde residi6 hasta su
muerte. Fue profesor y diplomético.
Entre los diversos premios que ha
recibido destaca el Principe de Astu-
rias de las Letras (2000).

Otras obras suyas son La palabra
magica (1983), La letra E: fragmentos
de un diario (1987) y la novela Lo demas
es silencio (1978).

4.9. Mario Vargas Llosa

El inicio de la produccién narrativa de Mario Vargas Llosa coincidid
con un boom editorial de los afios sesenta debido al prestigio de la narrativa
hispanoamericana.

La ciudad y los perros

La accidn de esta novela, publicada en 1962, se desarrolla en el ambiente
cerrado y opresivo de un colegio militar de Lima.

La historia narra la vida de los alumnos del colegio desde su ingreso (en el
gue son considerados perros) hasta su graduacién (en la que obtienen el rango
de cadetes). Los personajes pertenecen a dos grupos distintos por edades y
papeles: los estudiantes (Jaguar, el Esclavo, el Poeta, Cava...) y los oficiales
(el teniente Gamboa, el capitan Garrido...).

El comportamiento de los personajes esta condicionado por un lugar en el
que no existe la individualidad. EI régimen educativo se basa en la violencia:
los alumnos son agredidos por sus superiores y reproducen entre ellos la misma
relacion: los veteranos someten a los novatos, y los mas fuertes, especialmente
el Jaguar, se ensafian con los mas débiles. En este mundo, donde hacerse
hombre significa la exaltacién de la violencia y del machismo, los estudiantes
padecen soledad, ya que no mantienen relaciones afectivas. Ademas, viven
en constante frustracion, pues esa educacion no ofrece salida.

El mundo cerrado del colegio militar contrasta con el mundo de fuera, el
de la ciudad abierta, en el que los estudiantes conviven con el resto de la
sociedad. Entre ambos espacios se mueve la narracion.

El vaivén de un espacio a otro determina cambios temporales, ya que se
establece la relacion ciudad-infancia-pasado frente a colegio —adolescencia -
presente. Se produce una ruptura del orden cronoldgico, acentuada por
técnicas narrativas como el mondlogo interior del fluir de la conciencia.
Otras técnicas presentes provienen del mundo del cine: planos generales com-
binados con flash-backs, o travellings. La novela incluye también multiplicidad
de puntos de vista.

Cuentos y otras novelas

Los cuentos incluidos en Los jefes (1959) y Los cachorros (1967) ejemplifican
la tendencia realista de la literatura de Mario Vargas Llosa y la critica a la
sociedad peruana.

Otras novelas del autor son La casa verde (1966); Conversacion en la cate-
dral (1969), novela politica sobre la corrupcién; La tia Julia y el escribidor
(1977), que combina la narracién de reminiscencias autobiogréficas con la
historia de un autor de culebrones radiofénicos; La guerra del fin del mundo
(1981), que recrea la crénica de un peculiar intento revolucionario; Historia
de Mayta (1984) y El hablador (1987). En los ultimos afios ha publicado La
fiesta del chivo (2000) y El paraiso en la otra esquina (2003).

4.10. Augusto Monterroso

Monterroso esta considerado uno de los principales cuentistas hispano-
americanos, un maestro del relato breve. EI humor, la satira, la ironia, la
parodia, la literatura, las preocupaciones sociales y la realidad actual carac-
terizan sus relatos y fabulas. El juego y el humor no impiden la critica y la
reflexion profunda. Se considera que Monterroso ha escrito el relato mas corto
de la literatura universal: Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli
(1959). Entre sus obras destacan Obras completas (y otros cuentos) (1959), La
oveja negra y demas fabulas (1969) y Movimiento perpetuo (1972).



EJEMPLOS DE TEXTOS - Mario Vargas Llosa

Soldados jugando a las cartas, por Fernand Léger.

Los perros

El Esclavo estaba solo y bajaba las escaleras del comedor
hacia el descampado, cuando dos tenazas cogieron sus brazos
y una voz murmuré a su oido: «venga con nosotros, perro».
El sonrié y los siguié décilmente. A su alrededor, muchos de
los compafieros que habia conocido esa mafana eran aborda-
dos y acarreados también por el campo de hierba hacia las
cuadras® de cuarto afio. Ese dia no hubo clases. Los perros
estuvieron en manos de los de cuarto desde el almuerzo hasta
la comida, unas ocho horas. El Esclavo no recuerda a qué
seccion fue llevado ni por quién. Pero la cuadra estaba llena
de humo y de uniformes y se oian risas y gritos. Apenas
cruzé la puerta, la sonrisa en los labios aun, se sintié gol-
peado en la espalda. Cayd al suelo, giré sobre si mismo,
quedo tendido boca arriba. Traté de levantarse, pero no pudo:
un pie se habia instalado sobre su estomago. Diez rostros indi-
ferentes lo contemplaban como a un insecto; le impedian ver el techo. Una voz dijo:

—Para empezar, cante cien veces «soy un perro», con ritmo de corrido? mexicano.

No pudo. Estaba maravillado y tenia los ojos fuera de las drbitas. Le ardia la garganta. El pie presiond ligeramente
su estémago.

—No quiere —dijo la voz—EIl perro no quiere cantar.

Y entonces los rostros abrieron las bocas y escupieron sobre él, no una, sino muchas veces, hasta que tuvo que
cerrar los ojos. Al cesar la andanada, la misma voz anénima, que giraba como un torno, repitio:

—Cante cien veces «soy un perro», con ritmo de corrido mexicano.
Mario VARGAS LLOsSA La ciudad y los perros, Seix Barral

‘cuadra; sala amplia.

%corrido: cancién popular mexicana.

Dia domingo

Contuvo un instante la respiracién, clavé las ufas en la palma de sus manos y dijo muy rapido: «Estoy ena-
morado de ti». Vio que ella enrojecia bruscamente, como si alguien hubiera golpeado sus mejillas, que eran de
una palidez resplandeciente y muy suaves. Aterrado, sintié que la confusién ascendia por él y petrificaba su
lengua. Desed salir corriendo, acabar: en la taciturna mafana de invierno habia surgido ese desaliento intimo que
lo abatia siempre en los momentos decisivos. Unos minutos antes, entre la multitud animada y sonriente que
circulaba por el Parque Central de Miraflores, Miguel se
repetia aun: «Ahora. Al llegar a la avenida Pardo. Me
atreveré. iAh, Rubén, si supieras como te odio!» Y antes
todavia, en la Iglesia, mientras buscaba a Flora con los
ojos, la divisaba al pie de una columna y, abriéndose paso
con los codos sin pedir permiso a las sefioras que empuja-
ba, conseguia acercarsele y saludarla en voz baja, volv-
ia a decirse, tercamente, como esa madrugada, tendido
en su lecho, vigilando la aparicién de la luz: «No hay mas
remedio. Tengo que hacerlo hoy dia. En la mafana. Ya
me las pagards, Rubén».

Mario VARGAS LLOSA en Los jefes, Seix Barral

Luz amarilla de fondo, por Gonzalo Cienfuegos.




