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Resumen: El rey Alfonso X crefa en el poder de la Virgen Maria para se sobreponer
al mal. Mand6 eruditos y artesanos produciren las Cantigas de Santa Maria, un
compendio con mas de cuatrocientos relatos de milagros y alabanzas a la Virgen
versificados en gallegoportugués. Iluminadores de libros enriqueceron su oferta con
centenas de iluminaciones y miles de letras capitulares. Ademas, los versos fueron
acompafiados por notaciones musicales, obra que dio a trovadores. En la obra, hay
tres expresiones artisticas: la Literatura, la Pintura y la Musica. El mundo medieval
esta representado en las Cantigas, prototipo artistico de una realidad vivida
plenamente. Sumiso a la temporalidad de la fuente, la investigacién comenzé con la
lectura de las Cantigas y la seleccion de las expresiones artisticas mas citadas. Dieciseis
canciones y sus iluminaciones correspondientes que hacen mencion de la
Arquitectura estan presentes en este trabajo. Para analizar las iluminaciones
historiadas, se utiliz6 el método de andlisis iconogrifica de Erwin Panofsky. La
propuesta de Jean-Claude Schmitt de relacion entre zwagen y tfexto fue esencial para
este libro. El objetivo de este trabajo es mostrar que la arquitectura fue la expresion
artistica elegida por los artifices del codice afonsino para representar la dimension
mental de la devocién mariana, fe donde la arquitectura goética dignificd aquellos que
trabajaron para este proposito, del campesino al rey, pero, sobre todo, el trabajo de
los maestros constructores, doctores en piedra, los arquitectos.

Abstract: The king Alfonso X believes in the power of the Virgin Mary to overcome
the evil. He orders scholars and craftsmen to produce the Cantigas de Santa Maria,
compendium with more than four hundred reports of miracles and praises to the
Virgin, versed in galician-portuguese. Book illuminators have enriched your offering
with hundreds of illuminations and thousands of capitular letters. In addition, the

' Graduada em Historia e Mestre em Histéria da Arte pela UFES (Universidade Federal do
Espirito Santo-Brasil). Website: www.barbaradantas.com.
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verses were accompanied by musical notations, labor that handed to troubadours. In
the work, there are three artistic expressions: Literature, Painting and Music. The
medieval world is represented in the Cantigas, an artistic prototype of a fully lived
reality. Submissive to the temporality of the source, the research began with the
reading of the Cantigas and the selection of the most cited artistic supports. Sixteen
cantigas and their illuminations make mention of Architecture are present in this
work. To analyze the historical illuminations, the method of #onographic analysis of
Erwin Panofsky was used. Jean-Claude Schmitt's proposal of articulation between
image and fext was essential for this book. The objective of this work is to show that
Architecture was the artistic expression chosen by the craftsmen of the alfonso’s
codex to represent the mental dimension of the marian cult, faith in which the gothic
architecture dignified those who worked for this purpose, from the peasantry to the
king, but above, the work of the Master builders, doctors in stone, the architects.

Keywords: Middle Ages — Cantigas de Santa Maria — King Alfonso X — Architecture.

Palabras-clave: Edad Media — Cuantigas de Santa Maria — Rey Alfonso X —
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Introducao

Este ndo é um trabalho apenas sobre Arte, mas Histéria da Arte. Porque a Arte nao
existe alheia ao seu meio, tem suas fungoes (social, religiosa, etc.) e a “apreciagao
estética” também ¢ uma funcio, uma expressio da sensibilidade do homem.?

Desta forma, abordarei a relacdo existente entre trés manifestacoes artisticas
contidas no cédice de Afonso X: a imagem, a literatura e a musica. E quando uso o
termo znager para identificar as figuragdes contidas nas iluminuras historiadas de
pagina inteira, relembro as palavras de Hans Belting (1935-) e de Jean-Claude
Schmitt (1946-) a respeito das obras medievais.

Imagem (termo com muitos significados tanto para a historiografia quanto para as
pesquisas em Artes) aqui é usada segundo a ideia de Hans Belting, visivel logo no
titulo de sua basilar obra: Image ¢ culte. Une histoire de [image avant I'épogue de ['art
(2007). Para o autor, as obras anteriores ao periodo Renascentista (as medievais,
sobretudo) sao ligadas ao conceito de #7ago (termo latino que significa a imagem

> PULS, Mauricio. Arguitetnra e filosofia. Sio Paulo: Annablume, 2006, p. 79.
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como a figuracao de um personagem). Nesse sentido, para o autor, as imagens
medievais sao o material visual da zzagem cultual em sua heterogénea e profusa uniio
com a religiosidade. A partir de fins do séc. XV surgiu a Arte como a conhecemos
devido ao paulatino desvio de parte da produgiao voltada ao culto religioso rumo a
uma vertente na qual se sobrepuseram as ideias de ar#istas, de obras de arte e de obra-
prima?

Imago também ¢é o substrato conceitual da zwagen para o medievalista Jean-Claude
Schmitt. Ele escreve mais: as obras medievais tém uma intrinseca /gagio com uma
Jfuncionalidade. Ou seja, nenhuma obra medieval estd alheia a uma funcio (seja
cultual, para uso cotidiano, entre outras). Diferente das ideias envolvidas em grande
parte das posteriores obras renascentistas e romanticas, nelas, a funcao se
desprendeu do objeto e este se tornou uma obra para admirar estética e
formalmente.

Tanto Hans Belting quanto Jean-Claude Schmitt nao deixaram de enfatizar que o
termo arfe também tem a mesma ambiguidade e um pouco de anacronismo
presente no termo zwagerz. Entao, nas minhas analises e consideracGes a respeito
das Cantigas de Santa Maria, de seu tempo e de outras obras do periodo, utilizarei o
termo znagen a respeito do material visual (pintura e escultura, principalmente) e
arte quando explanar a respeito das manifestacdes sensiveis expressas abstrata ou
materialmente pelo homem, a Arquitetura inclusive.

kokck

A Arte se associa a0 meio histérico que a produz.” Como as pesquisas atuaram e,
na atualidade, qual relacdo existe entre estas areas de pesquisa? Nao sao mais
disciplinas fechadas em si mesmas, pelo contrario, dialogam.

> Avant perdu lenr réle religienx; eles recoivent de nonvelles fonctions de représentation de l'art.” [Antes de
perder seu viés religioso, elas adquiriram novas fungoes de representagao da arte]. BELTING,
Hans. Image et culte: une histoire de l'image avant I'époque de l'art. Paris: Les éditions du cerf, 2007, p.
617 (trad.: Barbara Dantas).

* SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru, SP:
EDUSC, 2007, p. 27.

> “Foi no século XIX, na Alemanha, que a Historia da Arte nasceu como uma disciplina cientifica
[..] Mas a necessidade de fundar a disciplina sobre bases cientificas também conduziu os
historiadores da arte a se fecharem em limites as vezes demasiados estreitos, considerando
particularmente que a ‘vida das formas’ — para citar o titulo de uma obra de Henri Focillon de
1934 — podia se desenvolver numa quase autonomia em relagao as for¢as profundas que regem o
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Deste dialogo surgem analises mais abrangentes e, sobretudo, mais saborosas de
ler. Ainda ha muito que avangar, mas as novas abordagens desde fins da primeira
metade do séc. XX nos presenteiam com trabalhos ndo apenas interdisciplinares,
mas generosos com a totalidade das expressdes humanas.

Ser interdisciplinar ¢ relacionar, valorizar outras formas de analise de uma mesma
fonte. Assim ¢ o estudo da Musica, uma analise dos simbolos, pois Umberto Eco
no lembra de que “o simbolo medieval é a maneira de acesso ao divino”.” As
notacdes musicais sao emblemas de uma linguagem universal e um estudo das
Cantigas de Santa Maria que nao contemple, brevemente, uma analise musical, nao é
completo. Por isso, dentre as analises contidas neste trabalho, reservei uma segao a
musica medieval (Cantiga 276) na qual realizo a associacdo entre os sinos € as torres
onde estio abrigados, entre a melodia do Angelus e a Arquitetura.

Harmoniosa como uma cancdo, a poética galego-portuguesa, sistematizada pela
métrica do zéjel, foi a base da poesia no cédice de Afonso X. ® Selecionei alguns
extratos de cantigas e louvores para nos deleitarmos com sua beleza, sem esquecer
a premissa do frade dominicano Giordano Bruno (1548-1600) na sua obra Ervic
Furori: o estudo estético da poesia é anterior ao estudo de suas regras, o olhar sobre
o pensamento subjetivo deve anteceder o pensamento objetivo na analise de obras
artisticas.’

As mensagens subjetivas encontradas neste caminhar pelo universo das Cantigas de
Santa Maria conduzirdo nossos passos para as centenas de iluminuras historiadas do
codice. De acordo com a tradicao medieval de “iluminar” (do latim luminare) o
texto com desenhos e pinturas, o recorte e ponto de partida deste trabalho serdo as
formas arquitetonicas presentes nos textos e representadas nas iluminuras.

conjunto da sociedade.” SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT,
Jean-Claude. Diciondrio tematico do Ocidente medieval. V 1. Bauru, SP: EDUSC, 2006, p. 591.

¢ “No Ocidente Medieval, as imagens adquirem uma importincia que cresce incessantemente.
Elas dao lugar a praticas cada vez mais diversificadas e tem papéis multiplos no seio da
complexidade das interagdes sociais.” BASCHET, Jérome. A cwilizagao fendal: do ano mil a
colonizagio da Ameérica. Sio Paulo: Globo, 2000, p. 481.

"ECO, Umbetto. Arte ¢ beleza na estética medieval. Rio de Janeiro: Globo, 1989, p. 79.

8 LEAO, Angela Vaz. As Cantigas de Santa Maria de Afonso X, O Sabio: Aspectos culturais ¢ literdrios.
Sao Paulo: Linear B, 2007, p. 38.

’ Ver PANOFSKY, Erwin. Idea: a evolucio do conceito de belo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1994, p.
212.
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A Arquitetura, de modo geral, é o exemplo mais evidente do sincretismo cultural e
artistico dos habitantes da Peninsula Ibérica durante a Idade Média. Assim, ao
encontrar vestigios de um lugar e de um tempo, enfim, de uma Histéria a partir da
Arte, a Arquitetura muito nos revela a respeito nao apenas do lugar no qual surgiu,
mas também do tempo que representa e, sobretudo, da vida dos homens que
patticiparam direta ou indiretamente da sua construcio, funcio e utilizagio.'

O primeiro passo da pesquisa, contudo, ¢ revisar a bibliografia do tema deste
trabalho. Enquanto analisei os livros e artigos, tentei construir minha abordagem
porque a teoria e a metodologia sio reflexdes necessarias em uma 4area do
conhecimento que pretende ser universal, ou seja, que aborde as diferentes marcas
da sensibilidade humana no mundo: a Historia da Arte.!!

A Histdria da Arfe ensina que devemos nos abrir para outras fontes, a imagem, por
exemplo. Por isso, os historiadores George Duby (1919-1996) e Jean-Claude
Schmitt afirmam que toda e qualquer fonte merece aten¢dao para o entendimento
do contexto e da mentalidade de um determinado periodo e sua inextricavel ligacao
com o tempo presente. A era do texto como uUnica fonte de estudos para os
historiadores ficou no passado positivista.'* Para as pesquisas em Historia, ¢é
importante associar o papel das fontes literarias em relacao as oficiais e incluir as
representagoes imagéticas do periodo.

O determinismo positivista também atuou no dominio das Artes. A obra de Henri
Focillon, Art d” Occident: Le moyen Age Gothigue (1938), é um exemplo de pesquisa
fechada em si, que pouco dialogou com outros saberes. Mesmo assim, foi o texto
no qual pude compreender melhor as formas e fun¢ées dos muitos e complexos
elementos da Arquitetura medieval para, nas analises das cantigas, encontra-los em
outras obras e compara-los. Isso expressa duas coisas: a primeira é o valor que os
textos tradicionais tém na construcao do conhecimento; a segunda, indaga se a
pratica de uma linha de pesquisa do passado (a positivista, por exemplo) deve se
perpetuar pelas décadas e séculos seguintes se nao supre mais as necessidades das
pesquisas posteras.

' ZEVL, Bruno. Saber ver a arquitetura. Sio Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 17.

" “Tanto o processo quanto os resultados da pesquisa devem ser vistos criticamente e com certo
grau de precaucao.” CALEFFE, Luiz Gonzaga; MOREIRA, Herivelto. Metodologia da pesquisa para
o professor pesquisador. Rio de Janeiro: Lamparina, 2008, p. 19.

"2 “Conceitualizagio vira textolatria.” FLUSSER, Vilém. “Texto/imagem enquanto dinimica do
Ocidente”. In: Cadernos Rioarte, Rio de Janeiro, ano 11, n® 5, janeiro de 1986, p. 67.
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A produgio literaria em prosa ou verso também tem seu viés nos estudos em
Historia da Arte, sobretudo, em uma obra como as Cantigas de Santa Maria. Na
poesia (neste caso, a galego-portuguesa medieval) esta a representacao sensivel
daquela mentalidade.® O texto (fonte primiria) nio é mais importante que a
imagem (também fonte primaria). Segundo as pesquisas que realizei no cédice
afonsino, as formas arquitetonicas encontradas nas iluminuras sao, de modo geral,
representagoes imagéticas da linguagem textual, ou seja, as formas arquitetinicas
representam na imagem o conteido textual. Linguagem que, no item As Cantigas e seu
tempo, dedica-se a dar um panorama daquele mundo em torno de Afonso X para
explicar historicamente a presenca de certas manifestacOes arquitetOnicas.
Temporalidade na qual a Europa medieval foi um continente pleno de intolerancias
e desavencas, mas também de um rico sincretismo cultural e religioso.'

As cantigas previamente selecionadas para este trabalho serido analisadas no item
II, Arguitetura nas Cantigas de Santa Maria. Para enriquecer e bem fundamentar
minhas propostas, tomei a liberdade de incluir figuras de outras obras em pintura,
escultura ou arquitetura que, pelo método de andlise comparativa, ajudar-nos-ao a
visualizar melhor os conceitos estéticos e artisticos ligados aos contextos histdricos.

No item II demonstrarei quais foram alguns fafos histiricos ocorridos nos reinos que
compunham a Peninsula Ibérica Medieval. O lento caminhar de uma regido que
teve, sob diversos aspectos, uma historia diferente da europeia. Contudo, Adeline
Rucquoi nos lembra de que, em fins do séc. XIII, os peninsulares se associaram
mais estreitamente aos processos historicos do resto da Europa. Afinal, o Ocidente
europeu e os reinos cristaos da Hispania conheceram algumas relacdes de
homogeneidade e, dentre elas, a principal: formavam a Cristandade."

A Cristandade medieval produziu todo tipo de Arte. Como a Arte nao vive sozinha
em uma ilha de criatividade e emogoes, torna-se uma das marcas da presenca do
Homem no mundo e sempre esta associada ao seu contexto historico. Este

" “Sabe-se que a lingua das Cantigas de Santa Maria ndo é o galego popular falado pelo povo da
Galiza, mas o galego-portugués erudito, espécie de koiné supradialetal, verdadeiro idioma literario,
tdo bem manejado pelo rei Dom Afonso.” LEAO, 2007, p. 21.

" “De ese modo, cortesania, delicadeza poética, refinamiento artistico parecen convivir sin dificultad con la
violencia y la opresion seitorial que, en parte, procurarin a sus protagonistas rentas y ocio.” GARCIA DE
CORTAZAR, José Angel. Historia de Espaia: la época medieval. V. 2. Madri: Alianza editorial, 1988,
p. 336.

" RUCQUOIL, Adeline. Historia Medieval da Peninsula Ibérica. Editorial Estampa, Lisboa, 1995, p.
11.
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trabalho, portanto, propde relacionar a arte com a sociedade que a produziu e a
relacdo existente entre as diferentes expressoes artisticas.'

As analises iconograficas e arquitetonicas interagem com a textual e nos enleva a
uma esfera na qual a realidade nao precisa estar presente. Nos textos e nas imagens
das Cantigas de Santa Maria, a realidade é superada pela imagina¢ao sem limites. No
cédice de Afonso X, a relacio da poesia com as outras duas formas artisticas
(musica e imagem) torna-o suporte literario no qual os temas das Cantigas se
formaram. Musica e imagem compartilham com a poesia uma sensibilidade capaz
de exprimir por diferentes formas determinado relato de milagre ou louvor a
Virgem."” Na andlise da Cantiga 103, por exemplo, destaquei as trocas artisticas
entre diferentes culturas e localidades. As trocas sempre ocorreram, empréstimos
estéticos e técnicos entre os produtores de arte (pintores, escultores e arquitetos)
foram uma constante no decorrer da milenar histéria da Idade Média.

A iconografia das Cantigas de Santa Maria se submete aos elementos arquitetonicos,
esta rodeada por eles. Expde pelas formas o que, na escrita, apreende-se pelas
palavras e, na musica, pelas notacbes musicais. A Arquitetura estd nos textos e nas
imagens, poesia e iluminura unidas por um tema e por uma necessidade de
expressio, a0 mesmo tempo, individual e coletiva.'®

O resultado do flevantamento realizado nos textos das 420 cantigas do codice de
Afonso X esta no item 1II, Arguitetura nas Cantigas de Santa Maria, recorte temditico no
qual, inicialmente, procurei men¢oes a formas arquitetonicas nas cantigas. O
resultado sao dezesseis cangoes nas quais a Arquitetura aparece nos textos. Como
nossa proposta € mostrar a relagdo entre o texto e a imagem, salientarei o paralelo entre
cada um dos extratos textuais que mencionam elementos arquitetonicos com a
representa¢ao imagética da forma arquitetonica na sua iluminura correspondente.

' “[..] podemos citar em todos os pafses vérios criticos de arte que se ocupam quase que
exclusivamente de arquitetura, ¢ um numero muito maior deles que se interessa por ela
periodicamente.” ZEVI, 2009, p. 5.

" DANTAS, Bérbara. “A musica nas Cantigas de Santa Matia”. In: IV Semana de Pesquisa em
Musica da Faculdade de Musica do Espirito Santo — FAMES, 2014, Vitoria. Revista de Pesquisa em
Miisica da FAMES. V. 6, n° 6 (jul/dez 2014). Vitéria — ES: DIO/ES, 2015, p. 13-19. Ver:
www.barbaradantas.com

" FLUSSER, 1986, p. 66.
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O paralelo entre a lingnagem e a viswalidade nao ocorre de forma continuada e
homogénea.” A aparente organizacio espacial e formal na estrutura das cantigas é,
por vezes, um véu sobre as rupturas e dispares propostas existentes entre o que esta
escrito e o que ¢é plastico (Louvor 07). Por isso, algumas analises terdo maior énfase
no texto (Cantiga 226); na iluminura (Cantiga 26); sera a base para explanagoes
adjacentes (Cantiga 276); ou para analises comparativas com outras obras medievais
ou da Antiguidade (Cantiga 93). Ainda assim, na maioria das cantigas selecionadas,
os estudos se debrugardo sobre as similaridades entre o que é comunicado tanto
por palavras quanto pelo ato de figurar pessoas, lugares e construgoes.

Apresentarei em cada analise alguns conceitos ligados a Arquitetura na Idade
Média, suas conexoes com o passado greco-romano e com a arte arabe, além de sua
presenca no tempo medieval. As formas remanescentes da Antiguidade tardia; a
convivéncia e o cruzamento entre a estética romanica, a gotica e a mugulmana; as
peculiaridades formais da Arquitetura; o entrelacamento entre a Arquitetura e as
outras artes, particularmente a pintura e a escultura; além de demonstrar o
desenvolvimento de técnicas e materiais. Detalhes contextuais importantes para o
esclarecimento acerca de determinadas escolhas formais e estéticas, bem como a
relacdao entre a Arquitetura com a sociedade e a intelectualidade do periodo, porque
a Arte integra o mundo.”

kksk

Os manuscritos das Cantigas de Santa Maria que pesquisel estao nos fac-similes de dois
cédices: o Cddice Rico e o Cidice de Florenca:*' dois manuscritos, uma obra. O
primeiro, o Cddice Rico, ganhou este adjetivo por sua profusio de imagens: centenas

" Para saber mais a respeito da relagio entre imagem e texto no decotrer da Historia, ler:
DANTAS, Barbara. “Imagem e texto na arte: conexdes e distanciamentos”. In: Anais do I
Congresso do Nucleo Interdisciplinar de Estudos da Imagem NINFA/UFMG — O Botboletear
do Método. Belo Horizonte: Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2016, p. 159-141. Ver:
http://ninfaufmgo.wix.com/ninfa#lanais-do-i-congresso/vmb7j e www.barbaradantas.com

* Des images médiévales, on dird qu’elles sont dans I'histoire. Non parce gu'elles reflétent la réalité on témoignent
des mentalités d'une épogue, mais parce qu’elles sont engagées dans des actes socianx. [As imagens medievais,
dirfamos, estdo dentro da Histéria. Nao porque refletem a realidade ou testemunhem as
mentalidades de uma época, mas porque estio envolvidas nos atos sociais]. BASCHET, Jérome.
L iconographie médiévale. Franga: Gallimard: 2008, p. 9 (trad.: Barbara Dantas).

*' Em seu artigo, a pesquisadora espanhola nos apresenta as caracteristicas e o destino de cada um
dos manuscritos das Cantigas de Santa Maria produzidos a mando do rei Afonso X:
FERNANDEZ, Laura. “Cantigas de Santa Maria: fortuna de sus manuscritos.” In: Alanate: revista
de estudos alfonsies. Sevilha. Ano VI. 2008-2009, p. 323-348. Ver: http://editorial.us.es/es/alcanate-
revista-de-estudios-alfonsies/num 6
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de iluminuras, letras capitulares e ornamentos marginais associados aos textos e as
nota¢oes musicais dos relatos de milagtres e louvores a Virgem.*

O Cddice de Florenga esta abrigado na Biblioteca Nacional de Florenca e nao esta
completo: textos, notagoes musicais e imagens, em sua maior parte, nao estao
finalizados. Contudo, este é seu maior valor: esta obra nos da uma ideia de como
foi a producio de codices nao apenas no seriporium atonsino, mas também a pratica
comum das oficinas de producdo de manuscritos na Idade Média. Na analise da
Cantiga 226, por exemplo, apresentar-lhes-ei um desenho do séc. XII que sugere
como era a sistematica para a produ¢ao de um manuscrito iluminado: desenho,
seguido da pintura e, por fim, a producio do texto.”

Um cédice medieval ¢ um desafio para os pesquisadores da atualidade. Séculos nos
separam daquela tradi¢cao dos livros manuscritos e o tempo se torna um obstaculo a
mais. Nogoes de paleografia e de diplomitica sio importantes para o pesquisador de
textos centenarios, pois, a “paleografia é a ciéncia da decifracio dos manuscritos”
(Jesus Mufioz y Rivero).*

Inicialmente, deparamo-nos com a obra basilar de Walter Mettmann (1926-2011), o
pesquisador alemao, especialista em filologia romanica, realizou um minucioso
trabalho paleografico e linguistico em todos os textos dos manuscritos que formam
a compilacao de milagres e louvores do rei Afonso X, as Cantigas de Santa Maria.
Obras como a de Mettmann facilitam os labores investigativos, no entanto, a
pesquisa se enriquece caso o pesquisador tenha acesso a fonte primaria 7z /loco.
Porque nada substitui o cuidadoso folhear dos fd/ios, o manuseio da obra como
assim fizeram aqueles que a produziram e aqueles para os quais a obra se destinava.
Além disso, ¢ prazeroso reconhecer pelos sentidos as dimensées, o peso e o
volume da obra, para, ao cabo, decifrar seus simbolos (no meu caso, textuais e
imagéticos). Na sucessao das indagagdes feitas, contel tanto com a edic¢do critica de
Mettmann quanto com o prazer do olhar encantado, mas cientifico, sobre os fac-
similes abrigados na Biblioteca Central da PUC.>

2 DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana. “El arte de la construccién y otras técnicas artisticas en
la miniatura de Alfonso X el Sabio.” In: Akanate, 2008-2009, p. 76.

» COMEZ RAMOS, Rafael. “La arquitectura en las miniaturas de la corte de Alfonso X el
Sabio.” In: Aleanate, 2008-2009, p. 209.

* BERWANGER, Ana Regina; LEAL, Joio Euripedes Franklin. Nog¢des de paleografia e de
diplomatica. Santa Maria: Editora da UFSM, 2008, p. 15.

* A Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC-Minas) abriga os fac-similes do Cddice
Rico e do Cidice de Florenca. Aquisicio originada pelos esforcos da profa. Dra. Angela Vaz Leio.
Sao os tnicos fac-similes da obra em todas as Américas.
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Quantificar e classificar. Antes de tudo, a analise de uma fonte tio extensa como o
codice de Afonso X, exige, além da leitura atenta, uma simultinea atividade de
sistematizacio das ideias encontradas.®® O pesquisador deve pensar como um
cientista, mas também como um leitor apaixonado. No entanto, uma pratica nao é
submissa a outra.”’

As Cantigas é a fonte que escolhi para mergulhar na mentalidade medieval:* obra
(a0 mesmo tempo) profana e religiosa.”” Nas Cantigas de Santa Maria hi uma visio
particular sobre o universo da Idade Média, nela, o textual e o imagético se unem
para apresentar o ambiente que a produziu em prol de um motivo: exaltar a fé no
Poder da Virgem Maria. Esta compilacio de milagres e louvores a Virgem nos
remete aos aprofundamentos da Teologia e da Filosofia medieval e, logo depois, do
Renascimento. Nesse sentido, Umberto Eco (1932-) e Erwin Panofsky (1892-1968)
nos apresentam algumas correntes metafisicas associadas as praticas artisticas.

A subjetividade que Giordano Bruno defendeu adentra a Teologia e a Filosofia
medievais e requer uma capacidade de extrair emocdes do texto. Afastemo-nos,
portanto, do olhar duro e irascivel do pesquisador positivista ou do formalista
porque o texto nio ¢ a expressao absoluta de uma verdade histérica® e, do mesmo
modo, a imagem ndo se resume as suas caracteristicas formais. O texto ¢, na
verdade, uma interpretacio de um tempo e lugar histéricos e a imagem representa
um determinado olhar sobre aquele mesmo tempo e lugar.

* CERTEAU, Michel. A eserita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense, 2011, p. 69.

" COSTA, Ricardo da. “Las traducciones en el siglo XXI de los cldsicos medievales — tensiones, problemas y
soluciones: el Curial e Giielfa”. In: eHumanista/TVITRA, 3 (2013) University of California at Santa
Barbara, USA, p. 325-346. Ver: http://www.ricardocosta.com/artigo/las-traducciones-en-el-
siglo-xxi-de-los-clasicos-medievales-tensiones-problemas-y-soluciones

* “Sabe-se que cada época desenvolve uma percep¢io prépria do devir humano e dos eventos a
ele relacionados, o que confere a concepgao da histéria o carater de um dado cultural, com
variagcdes no espago e no tempo. A Idade Média crista, nesse caso, desenvolvia um sentido de
histéria apoiado, principalmente, no aspecto religioso ou, mais exatamente, teolégico, que
funcionando como um denominador cultural comum no perfodo constitufa o fundamento das
praticas de vida e das maltiplas formas de representacao.” MACHADO, Heloisa Guaracy. “Sobre
a concepgio medieval e cristd da Hist6ria nas Cantigas de Santa Maria.” In: LEAO, 2008, p. 149.
2 «p inegavel que existe uma histéria da Espanha mudéjar, como existe uma histéria da Espanha
judaica, na qual, para além das relagoes institucionais e quotidianas com as outras comunidades,
se elaborou um pensamento intelectual e religioso totalmente especifico”. RUCQUOI, 1995, p.
301.

* BLOCH, Marc. Apologia da Histdria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p.
142.
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Temporalidade que tinha uma linguagem nas Cantigas de Santa Maria: a nossa lingua-
mae, o galego-portugués medieval. Proximo do portugués atual, a lingna das Cantigas
tem muitas formagoes linguisticas hoje desconhecidas ou pouco usuais e, por isso,
seu estudo exige uma atividade de tradu¢do com muita aten¢ao e pesquisa. Pratica
essencial para ter uma visio mais ampla e fidedigna a respeito da relacdo entre as
caracteristicas formais, literarias e estilisticas desta magnifica fonte de estudos.”

Ao ler a integra das Cantigas de Santa Maria (cerca de 420 cangdes), identifiquei e
selecionei os extratos com mengoes a Arquitetura e, por fim, traduzi (com Ricardo
da Costa) os titulos e os extratos textuais selecionados. Nota-se que a traducao
facilita a apreensao do leitor acerca do conteudo textual e, dessa forma, pude
identificar com maior clareza as formas arquitetonicas nos textos da fonte.

kksk

A Arquitetura e seu entorno: a cidade e o campo. Nas catedrais medievais, o
homem se isolava do mundo cadtico das cidades, reduzia-se a um infimo ser vivo
frente 2 monumentalidade da fé materializada pela magnificéncia da catedral.”” Por
sua vez, o lugar dos mosteiros era em meio a natureza pouco alterada dos campos.
Afinal; era do meio rural que vinha o sustento, nao s6 das cidades, como de toda
sociedade medieval. Os reinos sob o dominio de Afonso X formavam uma “grande
fazenda, ou seja, era no campo que o homem mais se aproximava da obra divina:
“Deus abengoou o sétimo dia e o santificou, pois nele descansou depois de toda a

sua obra de criagdo. Essa é a historia do céu e da terra quando foram criados (Gn 2:
3-4%).

Dentre as meng¢does a iconografia, o interessante paralelo entre textos e imagem nas
Cantigas de Santa Maria. Obra realizada a pedido de Afonso X, idealizador,
patrocinador e supervisor da obra. A Arquitetura das Cantigas esta presente,

' MASSINI-CAGLIARI, Gladis. Cancioneiros medievais galego-portugués: fontes, edicies e estrutura. Sao
Paulo: WMF Martins Fontes, 2007.

2 “A historia estd, pois, em jogo nessas fronteiras que articulam uma sociedade com o seu
passado.” CERTEAU, 2011, p. 29.

» DUBY, Georges. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade (980-1420). Lisboa: Estampa, 1979, p.
51.

* TEIXEIRA, Geraldo Magela. Prefacio. In: LEAO, 2007, p. 9.

% Béblia de Jerusalém. Sao Paulo: Paulus, 2013, p. 35.
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sobretudo, na cidade. Nesse sentido, se “tudo comecou na cidade’®

arquitetura gotica, tudo comecou na cidade e na arte romanica.”’

para a

Assim, a partir de qual tipo de fonte historica esta pesquisa se apresenta ao leitor?
Por imagens. As atividades de leitura e de classifica¢do partiram dos textos, mas os
resultados sao representados pelas imagens, sempre. A analise de cada iluminura no
item III possibilitara a abordagem de diversas questoes histéricas, artisticas e outras
mais que, no final deste trabalho, serio complementares.” Nunca se explica uma
obra fora de seu contexto histérico e, em contrapartida, representagoes da Historia
podem se realizar pela Arte.

A Histéria e a Arte se entrelagcam nas Cantigas de Santa Maria, Afonso X e seus
colaboradores transformaram um projeto inicial de cerca de 100 cantigas em cerca
de quatro centenas de cancbes.” A metodologia panofskyana é a que melhor se adapta
as analises propostas neste trabalho e para o estudo de imagens medievais em geral
porque sdo obras que nmecessitam representar algo: sio relatos visuais.*’ Nesse viés,
Erwin Panofsky (1892-1968) frisou que existiu na Idade Média uma relagio muito
saudavel entre a figuracao pictorica e as formas arquitetonicas.”' O suporte plano da

0 “A cidade respeita a Igreja e com frequéncia se coloca a seu servico.” LE GOFF, 1998, p. 95.

" “Pour bien comprendre l'art gothique du XII siccle, il fant lui conserver cette qualité vivante qu’est la qualité
expérimetale. On peut dire que le XI1I siécle est la grande épogue des expériences gothiques, comme le XI est celui
des grandes expériences romanes. [Para compreender bem a arte goética do século XII, é preciso
conservar esta viva qualidade que ¢é a qualidade de experimentar. Podemos dizer que no séc. XII
esta a época das grandes experiéncias goticas, assim como o XI ¢ aquele das grandes experiéncias
romanicas|”. FOCILLON, Henri. Le moyen age gothique. Paris: Libraire Armand Colin, 1965, p. 09
(trad.: Barbara Dantas).

% “Que historiador das religides se contentaria em compilar tratados de teologia ou coletinea de
hinos? Ele sabe muito bem que as imagens pintadas ou esculpidas nas paredes dos santuarios, a
disposi¢ao e o mobiliario dos timulos tém tanto a lhe dizer sobre as crengas e as sensibilidades
mortas quanto muitos escritos.” BLOCH, 2001, p. 80.

* AFONSO X, 1986-1989, 3 v.; “Duas espécies poemiticas ou dois géneros integram a coletinea
das Cantigas de Santa Maria: as cantigas de loor, manifesta¢Oes claras do género lirico, e as cantigas de
miragre, que pertencem ao género narrativo, mas nao excluem frequentes tragos de lirismo
laudatério, sobretudo nos refrdos finais.” LEAO, 2007, p. 23.

“ COSTA, Ricardo. GONCALVES, Alyne dos Santos. “Codex Manesse: quatro iluminuras do
Grande Livro de Cangoes manuscritas Heidelberg (séc. XIII) — analise iconografica. Primeira Parte”. In:
LEAO, Angela; BITTENCOURT, Vanda O. (orgs.). Anais do IV Encontro Internacional de
Estudos Medievais — IV EIEM. Belo Horizonte: PUC Minas, 2003, p. 266-277. Ver:
http://www.ricardocosta.com/artigo /codex-manesse-quatro-iluminuras-do-grande-livro-de-

cancoes-manuscritas-de-heidelberg-sec-xiii

“ “Nio havendo de fato nenhuma diferenca entre o exemplo da arte figurativa e o da
arquitetura.” PANOFSKY, 1994, p. 43.
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pintura recebeu cordialmente a tridimensionalidade arquitetonica e as Cantigas de
Santa Maria sao a prova disso.

Cabe inserir um aporte do estudioso da metodologia panofskyana, o portugués Luis
Casimiro. O professor de Historia da Arte da Universidade do Porto enfatiza que a
andlise iconogrdfica/ iconoldgica é um tipo de estudo diferenciado da andlise arguitetinica,
pois os elementos estudados sio dispares em suas fungoes e formas, apesar de
terem, por vezes, o mesmo papel na representacio dos simbolos ou da tematica.
Para um estudo de elementos arquitetonicos, é obvio, supde-se algum
conhecimento prévio desta area do conhecimento, saber que nao é essencial para a
andlise da iconografia, apesar de complementa-la.** E assim seguira este trabalho...
As analises iconografica e arquitetonica se fundem para descobrirmos os segredos
das iluminuras historiadas das Cantigas de Santa Maria.

A metodologia panofskyana na analise da Cantiga 273, por exemplo, torna o encontro
com o cristianismo medieval, seus crentes e sua relagdo com as outras religides uma
tarefa mais agradavel; a andlise iconogrdfica da Cantiga 208 nos remete a vida cotidiana;
a ligacdo entre o celeste e o terrestre encontrada no estudo da Cantiga 65 ¢é o
desenrolar do método em sua fase zconoligica. Ou seja, a analise da iconografia e da
arquitetura nos leva as quimeras humanas, aos desejos individuais que se tornaram
leis e as necessidades coletivas que se tornaram ideias.

A sistematica foi estabelecida por Panofsky, mas o conteudo das anilises ¢
adquirido com o estudo (em especial) de outras fontes do periodo. Para isso,
apresento-lhes os resultados de minhas buscas: os trabalhos de trés estudiosos de
Arquitetura que viveram em épocas diferentes, visoes da ars aedificationes semeadas
por um apreco comum, os elementos arquitetonicos do gotico medieval.

Villard de Honnecourt (séc. XIII), Eugene Viollet-le-Duc (séc. XIX) e David
Macaulay (séc. XX) € o trio que fundamentou minhas analises a respeito do #odus
operand; da Arquitetura gotica. Os trabalhos, instrumentos e técnicas em torno do
processo de elevar os edificios, imperceptiveis nas obras ja concluidas, sdo
revelados nos desenhos realizados por esses trés arquitetos de temporalidades
diferentes. Sao representagoes dos labores por tras da obra. Labores que inspiraram
empolgados elogios de outras duas célebres figuras do meio artistico. Nos
derradeiros anos do séc. XIX, Auguste Rodin (1840-1917), percorreu o interior da

“ CASIMIRO, Luis Alberto. Minicurso “Iconografia e Iconologia: a imagem e seu significado”.
In: Congresso do Niicleo Interdisciplinar de Estudos de Imagem (ninfa) o borboletear do método. Belo
Horizonte. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG. 2016.
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Franca a procura dos mais encantadores santuarios medievais que o inspirariam a
produzir esculturas de “puro equilibrio”. E, nas primeiras décadas do século
seguinte, o critico de arte italiano, Giulio Carlo Argan (1909-1992), escreveu
palavras elogiosas ao se referir as catedrais goticas tanto como obras de uma
coletividade quanto como emblemas de um periodo no qual a Arquitetura tinha um
vinculo maior com a espiritualidade das pessoas. Os panegiricos de Rodin e de
Argan serdo encontrados em algumas partes deste trabalho. Penso que, sem eles, eu
nao penetraria de forma satisfatéria na dimensao artistica da iconografia e da
Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria.

Iconografia e Arquitetura medieval — de uma divindade, palacio ou nobre — que se
entregavam a uma estilizacao fundamentada na ideia platonica de que “a arte é uma
copia imperfeita de um ser divino”, de um lugar ou de um personagem, ou seja,
“um simulacro do real”. Por mais que um rico material ou habil e criterioso artifice
transformassem uma obra em pura beleza e complexidade, ela nada mais era do que

um prototipo, pois “até mesmo aquilo que antes parecia feio, o ornamento do ouro
lhe da beleza”.*

Somente a partir da segunda metade do séc. XII (e muito lentamente assimilada) as
ideias aristotélicas suplantaram as platonicas e as Artes iniciaram um processo de
individualizagdo e de maior contato do objeto representado com sua fonte de
inspiracao. Religiosas ou nao, as obras dos séculos XIII e XIV pretendiam se
aproximar da realidade por meio de formas menos idealizadas e, sobretudo, mais
humanizadas. “A razao ¢ divina em comparagao com o homem, a vida conforme a
razao é divina em comparacao com a vida humana” (Aristoteles).*

Por fim, ressalto que apresentarei as premissas gerais a respeito da analise das
cantigas selecionadas na Conclusdo, premissas ao invés de conclusoes porque penso
esta atividade, o objeto de estudo e o recorte iconogrifico, como um suporte
paralelo na formacio de um entendimento melhor da obra afonsina em sua
complexidade. Muitas mentes e corag¢oes trabalharam nessa obra grandiosa e seria
presuncao crer que somente um trabalho pode dar conta daquela mirfade de ideias
e sentimentos que transbordavam dentre os participes da producio das Cantigas de

B PLATAO. Hipias Maior. Lisboa: Edigoes 70, 2000, 289e.
“ ARISTOTELES. “Etica a Nicoémaco.” In: Aristdteles: Poética. Etica a Nicomaco. Tdpicos. Dos
argumentos sofisticos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979, 1177b.
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Santa Maria, afinal, nenhuma profissio tem o monopolio interpretativo do material
visual na Histdria das Imagens.”

I1. As Cantigas e seu tempo

Aquele foi um tempo voraz, os embates eram ferozes.** Do mesmo modo, foram
tempos de sensibilidade e de espiritualidade. No séc. XIII, as nagdes europeias
comecaram a se distinguir: Franca, Inglaterra, Espanha... Os reinos se entregavam a
embates militares para demarcar suas fronteiras. Construiram suas identidades,
enalteceram a cultura, favoreceram a pratica e a disseminacdo dos conhecimentos,
das religioes e das artes.*’

Compreendia-se o mundo de uma forma distinta da nossa. Seu centro era
Jerusalém, Terra Santa para as trés maiores religides do periodo: cristianismo,
judaismo e islamismo. Nos mapas medievais, em Jerusalém estava o ponto a partir
do qual tudo irradiava, para todos os cantos do mundo — de Leste a Oeste, de
Norte a Sul.* Roma na Antiguidade, Jerusalém, no medievo.*

A primeira cancao analisada, o Loxvor 01, tem como marco geografico a pequena
vila de Belém, cidade proxima a Jerusalém. Foi 1a que nasceu o cristianismo. Na
cidade dos ancestrais de José, esposo de Maria, Jesus Cristo veio ao mundo. Logo
apos o nascimento, José tomou Maria com Jesus nos bracos e fugiram depressa das
perseguicoes do governador romano da Judéia. Assim nos conta o Evangelho de

* GASKELL, Ivan. “Histéria das imagens.” In: BURKE, Peter (org.). A escrita da Histéria: novas
perspectivas. Sao Paulo: UNESP, 1992, p. 270.

“ “As lutas entre a nobreza, a Igreja e os principes por suas respectivas parcelas no controle e
produgao da terra prolongaram-se durante toda a Idade Média. Nos séculos XII e XIII, emerge
mais um grupo como participante nesse entrechoque de forgas: os privilegiados moradores das
cidades, a ‘burguesia’”” ELIAS, Norbert. O processo civilizador: formagcao do estado e civilizacao. Vol. 2.
Rio de Janeiro: Zahar, 1993, p. 15.

7¢O histotiador mostra aqui a implicagdo da arte nas relagdes sempre ambiguas que a sociedade
mantém com seus ideais.” DUBY, Georges. Histdria artistica da Europa: a ldade Média. Tomo 1. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1995, p. 9.

® “Os mappae mundi e as geografias medievais escrevem inevitavelmente um mundo que restava
do mundo romano |[...] Segundo esta concepgao tradicional do espago, Jerusalém e Roma ocupam
um lugar mediano.” RUCQUOI, 1995, p. 13-14.

* “Quando o cristianismo medieval recuperar a Antiguidade paga, serd para marcar os méritos
excepcionais do Império Romano e definir uma nova linha de progresso: desde Roma a
Jerusalém.” LE GOFF, Jacques. Para um novo conceito de ldade Média: tempo, trabalbo e cultura no
Octdente. Lisboa: Estampa, 1980, p. 314.
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Mateus: “Levanta-te, toma o Menino e a Mae e foge para o Egito. Fica 14 até que eu
te avise, porque Herodes vai procurar o Menino para mata-lo” (Mt 2, 13).

A Sagrada Familia encontrou nas cidades a perseguicao e, por vezes, o abrigo: no
Egito, terra da qual os judeus haviam fugido sob a lideranca de Moisés (Ex 3, 10),”!
permaneceram por quatro anos, até a morte de Herodes. Nota-se que, nas cidades
da Antiguidade e nas futuras cidades da Idade Média, as contradi¢Oes ja eram uma
constante.

Tanto a fé quanto as desavengas conviviam nas cidades medievais, centros
cosmopolitas e, a0 mesmo tempo, plenos de religiosidade. A riqueza flufa nas
urbes,” os reinos que lentamente se formaram no primeiro periodo da Idade
Média, entre os séculos V e XI, usufruitam nos séculos XII e XIII de tal
abundancia e fertilidade que toda a sociedade do periodo se tornou testemunha de
mudangas espetaculares.”

Contudo, antes de apresentar o séc. XIII das Cantigas de Santa Maria (centuria
marcada pelo “otimismo cristao”),>* contarei um pouco a respeito dos lugares,
personagens e influéncias artisticas que, no decorrer da Antiguidade e da Idade
Média, tornaram-se a base para a producao do cédice afonsino. Afinal, nas Cantigas,
ndo existiu limites territoriais, temporais, formais ou estéticos. Nem mesmo
impedimentos de ordem legal, canodnica, teologica ou filoséfica. Nao existiram
limites para os desejos de Afonso X em sua mais pessoal obra.

kksk

Comecarel esta narrativa em uma fria e nebulosa ilha, a Bretanha.

> Biblia de Jerusalém, 2013, p. 1705.

> bid., p. 106.

*? “A cidade na Idade Média ¢ uma sociedade abundante, concentrada em um pequeno espago,
um lugar de producio e de trocas em que se mesclam o artesanato e o comércio alimentados por
uma economia monetaria. L também o cadinho de um novo sistema de valores nascido da pratica
laboriosa e criadora do trabalho, do gosto pelo negdcio e pelo dinheiro.” LE GOFF, Jacques. Por
amor ds cidades. Sio Paulo: UNESP, 1998, p. 25.

* “Nos séculos X1, XII e XIII, a luta pela terra, a rivalidade entre um nimero cada vez menor de
familias de guerreiros, era o principal impulso por tras da formagao de territérios maiores. A
iniciativa coube as poucas familias de guerreiros em ascensao, as Casas Principescas, sob cuja
protecao floresceram as cidades e o comércio.” ELIAS, 1993, p. 117.

> FOCILLON, 1965, p. 318.
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Imagem 1

Escudo celta. Inglaterra, c. 300-200 a. C. British Museum. Internet:
https://www.britishmuseum.org/whats on/exhibitions/celts/art.aspx

A Inglaterra, regido menos romanizada da Europa durante o Império Romano,>
tinha uma clara (embora diferente) no¢ao do belo e da arte. Os barbaros noérdicos
eram perspicazes na composicao de desnorteantes entrelacamentos de figuras animais,
florais e de seres fantisticos na ourivesaria e na madeira,>® como este escudo de
bronze com ornamentos entrelacados de ramos e folhas.

* COSTA, Ricardo; OLIVEIRA, Bruno. “A destruigdo britinica e sua conquista: sdo Gildas.” In:

COSTA, Ricardo (org.). Testemmunhbos da Historia: documentos de Historia Antiga e Medjeval. Vitoria:
EDUEFES, 2002, p. 111.

% “Arte abstrata, simbolos magicos entrelacados em que as vezes se inserem as formas estilizadas
do animal e da figura humana.” DUBY, gp. /., 1995, p. 20.
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Evangelho de Lindisfarne. Nortimbria — Inglaterra, c. 700 d. C. Detalhe. British Library.
Internet: http:/ /swww.bl.uk/collection-items/lindisfarne-gospels

Os nativos ingleses e irlandeses comegaram a se render ao proselitismo cristio no
séc. VI. A cultura paga associou-se a cristd e criou obras de arte nas quais existia
um unico proposito: enaltecer o cristianismo. Os motivos entrelacados das obras
celtas e saxas, nas iluminuras cristds, criaram um “pacifico ecletismo artistico”
como vemos no Evangelho de Lindisfarme.”

O cristianismo, lentamente, conquistou para si as almas pagas e, apos a juncido de
varios reinos sob o mando de Carlos Magno (742-814), viu-se novamente em
perigo, pois o Império Carolingio (800-924) foi invadido por todos os lados por
outros povos barbaros nos séculos IX e X. Os eslavos vieram do Leste, os arabes
vindos do sul, os normandos desceram do norte e “o reino dos cristdos se

57 “fi excitante procurarmos abrir caminho através desse espantoso labirinto de formas sinuosas e
acompanhar as espirais desses corpos inextricavelmente entretecidos.” GOMBRICH, Ernest
Hans. Histéria da arte. Sio Paulo: Circulo do livro, 1972, p. 115-117.
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despedaca”, nas dramaticas palavras do religioso francés Ermentirio (séc. I1X).%®
Mas, com o cessar das vagas invasoras, os habitantes da Europa puderam, enfim,
respirar aliviados.

Ocidente europeu no século XI. Commonswikz, 2007.

O Império de Carlo Magno se fragmentou apos sua morte, tornou-se um
conglomerado de reinos fundamentados politica e economicamente em senhorios
feudais autonomos e afeitos a guerra. Mas, nem tudo estava perdido, a unidade se
manteve naquele mundo, entdo, regido pelo descentralizado Sistema Feudal.
Unificagao por meio da religido crista, sobrevivente da queda do Império Romano
no séc. V. O cristianismo era condicdo sine gua non dos reinos do Ocidente
medieval, reinos que formavam a Cristandade.”® No mapa abaixo, do petiodo, o
corpo do Cristo é o mundo: no alto, sua cabeca; abaixo, seus pés; nas laterais, as
maos esquerda e direita.

* ERMENTARIUS. ‘Miracula S. Filiberti.” In: Monumenta Germaniae Historica. Scriptores XV:

Hannover, 1887, p. 302.
* FRANCO JUNIOR, Hilatio. A Idade Média: nascimento do Ocidente. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004,

p. 182.
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Imagem 4

Mapa Mundi de Ebstorf. Gervais de Tilbury. Alemanha, c. 1208. 3,5 m de diametro.
Biblioteca do Vaticano. Infernet: http:/ /www.mss.vatlib.it

A manifestacdo material mais evidente daquela premissa religiosa unificadora de
povos cristdos e, portanto, dos “servos do Senhor Jesus Cristo”, foi realizada por
meio da Arte. A partir do séc. XII, descortinou-se uma paisagem mais amena e
prospera aos medievais, o ambiente ideal para o acimulo de riquezas, crescimento
populacional, invencao e utilizagdo de novas técnicas no campo para aumentar a
produtividade. Aquele contexto promissor liberou parte da populacio campesina
para atividades outras, como o comércio, o artesanato e os labores ligados a
Arquitetura.”

® Para Duby, nos anos entre 1150 e 1220, “o ritmo do progresso se acelera”. DUBY, Georges.
Historia da vida privada. Vol. 2. Sio Paulo: Cia das Letras, 2009, p. 13.

20


http://www.mss.vatlib.it/

\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

Comércio, atividades manuais ou ligadas a construcao possibilitaram o advento de
uma arte unificadora da Cristandade. A prosperidade do séc. XI ocorreu em
paralelo com o surgimento do primeiro movimento artistico considerado universal,
o romanico e, em fins do séc. XII, a criacio do segundo movimento artistico
universal, o gético, que analisarei mais detalhadamente na Cantiga 103.

O gotico foi um movimento artistico logo assimilado pelos ingleses. Eles
construfram edificios emblematicos. No séc. XIII, a Inglaterra era uma poténcia
insular que estendia seus tentaculos sobre o Canal da Mancha até chegar ao
continente. Todos os reinos continentais sentiram, em algum momento, o peso da
espada inglesa: o rei Joao Sem Terra (1199-1216), por exemplo, nao satisfeito em
possuir diversos senhorios na Franga, confiscou mais terras e castelos em territorio
francés para aumentar suas rendas.®!

Na época da producdo das Cantigas de Santa Maria, a Inglaterra travou batalhas
diplomaticas e militares pelo dominio de ricos senhorios no reino de Franga e, ao
mesmo tempo, importou o modelo gético da arquitetura francesa de catedrais,
pratica que remontava a centuria antetior. ** Na Cantiga 316, a trelagio entre a
Espanha e a Inglaterra na Idade Média envolveu o interesse comum de explorar as
possibilidades construtivas e estéticas das pedras nos moldes inaugurados pela
Franca.

Por sua vez, os franceses verteram boa parte de suas riquezas acumuladas para as
obras religiosas, neste aspecto, foram sem precedentes. Tamanha foi a atencdo dada
as obras arquitetonicas que, o abade Suger (1081-1151) em particular, e a Franca de
modo geral, iniciaram uma nova cultura: a gética. ¥ Tudo comecou em 1144,
quando sagrou-se a solenidade publica e religiosa que celebrou o inicio dos
trabalhos de reforma e ampliagio da Abadia de Saint-Denis (séc. VII). Aquela
construcio, decadente no séc. XII, porém com um simbolismo politico/religioso
importante, ganhou luz por meio de paredes envasadas por enormes vitrais
multicoloridos. O abade Suger escreveu palavras quase proféticas a esse respeito:
“Toda a igreja brilhara com maravilhosa e ininterrupta luz de muitas janelas
sagradas iluminando a beleza intetior.”**

' FRANCO JUNIOR, 2004, p. 62.

2 “Junto dos mestres parisienses formaram-se os bispos de Alemanha e Inglaterra. Nestes dois
paises, novas catedrais, Cantebury, Bamberga, imitam as de Franca.” DUBY, 1978, p. 129.

® PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Sao Paulo: Perspectiva, 1976, p. 163-164.

“ ABADE SUGER. Ewuvres Complétes de Suger. Ed. e anot. de A. Lecoy de la Marche. Paris: Société
de 'Histoire de France, 1867.
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As catedrais francesas sao emblemas arquitetonicos grandiosos daquela vertente
artistica, mas o gotico nao se restringiu a constru¢ao de catedrais. No interior dos
santuarios, esculturas de formas sinuosas, bem naturais, enriqueceram o tesouro das
igrejas. Nas Letras, tanto os filésofos quanto os tedlogos aderiram ao aristotelismo
para tentar explicar a cada vez mais estreita relagdo entre Deus e o homem por
meio do pensamento analdgico e da Escoldstica. Nesse sentido, exponho um breve
panorama do universo analdgico medieval na analise da Cantiga 65.°

Da Franca (especialmente das regides circundantes de Paris) difundiu-se uma série
de influéncias técnicas e culturais que foram absorvidas pelos reinos vizinhos:*" pela
Inglaterra (como vimos), Espanha, Itilia ¢ Germania (atual Alemanha).®® A Franca
do tempo das Cantigas de Santa Maria foi o local do qual fluiam os termos da guerra
e da paz. Naquela centiria, as ultimas expedi¢coes de cruzados ainda partiam da
Europa para o Oriente,”” dltimos suspiros de uma guerra centendria dos reinos
cristdos contra o dominio muculmano na Terra Santa.”

Obedientes a uma devogao similar as dos cruzados, magniticos edificios e obras de
arte se materializaram pelas maos humanas. Desde o inicio do séc. XII, a
arquitetura protagonizou a construcao das catedrais conhecidas como Notre-Dames,
que brotaram em todos os recantos do reino de Franca. Toda urbe de alguma
importincia construiu seu santurio em honra a Santa Mie de Deus.” O caminho a

% FRANCO JUNIOR, Hilario. Os #és dedos de Adio: ensaios de mitologia medieval. Sio Paulo: USP,
2010, p. 98.

 Les scolasthigues dn XIII' siécle apportent des développements trés valorisants pour les images, qui confortent
alors  leur  pleine  justification  théologigne. [Os escolasticos do séc. XIII conduziram um
desenvolvimento significativo para as imagens e, em seguida, reforcaram sua plena justificagdo
teologica]. BASCHET, 2008, p. 30 (trad.: Barbara Dantas).

7 “A importancia de Paris decorre da justaposicio de vérias populagdes. De um lado, uma
populagao as vezes ainda agricola, artesa e comerciante, e de outro, uma populacdo aristocratica.
Essa populagao aristocratica dispée de um forte poder de consumo: pode-se dizer que uma das
principais industrias parisienses ¢ a industria suntuaria.” LE GOFF, 1998, p. 26.

% “F interessante ver como se comporta a arte do século XIII, quer se trate da arquitectura de
Chartres, da arquitectura de Bourges ou do estilo radiante, quando atravessa os limites do
territério onde se formou, onde deu os seus tipos exemplares, o dominio real e a Champagne,
para se espalhar pelas provincias francesas e pelo resto da Europa.” FOCILLON, Henti. Arte do
Ocidente: a ldade Média Romanica e Gdtica. Lisboa: Estampa, 1978, p. 209.

“ BASCHET, Jérdéme. A Civilizagio Fendal. Sio Paulo: Globo, 2006, p. 35.

" “A expedi¢io de 1204 que acaba com a tomada de Constantinopla foi frequentemente
apresentada como um monstruoso desvio da Cruzada do Oriente, que levou os francos a
tomarem a cidade cristd mais do que atacar as regides do Islao.” HEERS, Jacques. Histdria
medieval. Sao Paulo: Difel, 1977, p. 165-1606.

" GOMBRICH, 1972, p. 143.

22



\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

seguir era o da unicidade, de uma pratica construtiva e ornamental que a Franca
solidificou e compattilhou com outros reinos.’

Formou-se uma “cultura visual” singular na Idade Média do Ocidente. A produgio
de imagens nao se submetia a regras ortodoxas como as da Igreja Crista Oriental,
com sede em Constantinopla. Os saltérios, Livros de Horas e Biblias iluminadas
produzidas nas oficinas francesas no séc. XIII contém tantas imagens e
ornamentos que, por vezes, o conteido imagético superou o textual.” As obras em
marfim e os livros iluminados foram outras dadivas da Franca medieval para a
cultura gética e sua beleza foi o motivo para a expansao daquela formatacio de
cédices rumo a outros dominios.™

A tradi¢ao no Ocidente medieval se travestiu de criatividade, o passado se fundiu
com o presente. Porque nao era possivel aos medievais ver o passado assim como
hoje o vemos, historicamente.” As copias de manuscritos antigos poderiam conter
“acréscimos e corre¢oes” do copista medieval como sugere este extrato de uma
carta do rei Carlos Magno (742-814): “Todos os livtos do Antigo e Novo
Testamento estao desfigurados pela imperfeicao dos copistas: com a ajuda de Deus,
que nos assiste em tudo, nds os temos cotrigido inteiramente.”” No entanto, ao
recomendar este pratica, estes copistas também intervieram nas obras...

Dentre os acréscimos, as imagens. Foi comum um extrato das Sagradas Escrituras
(que remonta a Antiguidade Tardia) ter sua cépia manuscrita medieval #uminada
com imagens nas quais a iconografia e o tema estavam mais associados a Idade
Média do que a0 petiodo histérico do principal livro religioso dos cristdos.”

™ L'étude des grandes cathédrales du XIII siécle offre de moindres variétés que cell des cathédrales du XI1. Il y a
moins de différences essentielles entre Chartres, Reims et Amiens qu' Sens et Paris et méme qu'entre Paris et
Laon. [O estudo das grandes catedrais do século XIII oferece menos variedade que o estudo das
catedrais do XII. Ha diferencas menos essenciais entre Chartres, Reims e Amiens que Sens e
Paris e, até mesmo, entre Paris e Laon]. FOCILLON, 1968, p. 88 (trad.: Barbara Dantas).

7 1 image servait a enseigner ['bistoire sainte @ ceus: qui ne pouvaient lire I'Ecriture. [A imagem utilizada para
ensinar a Historia sagrada para aqueles que nao puderam ler a Escritura]. BASCHET, 2008, p. 25
(trad.: Barbara Dantas).

" BASCHET, 2006, p. 490.

” PANOFSKY, 1955, p. 22.

" CARLOS MAGNO. Carta circular aos leitores das igrejas. In: TESSIER, G. (otg.) Charlemagne.
Verviers: Marabaut, 1982, p. 293 (e Mémorial des Siecles).

7“0 grande sistema de referéncia simbolica do Ocidente medieval, o da Biblia, e mais
particularmente do Antigo Testamento e do simbolismo tipolégico que estabelecia uma relagao
essencial entre o Antigo e o Novo Testamento, forneceu, nomeadamente, imagens simbélicas do
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O mais importante livro dos cristaos, a Biblia, tinha seu lar e patrono: a cidade de
Roma e o Papa. Roma foi uma das poucas cidades do Ocidente a sobreviver as
invasoes barbaras do fim da Antiguidade e primeiros séculos da Idade Média.
Mesmo apos sua tomada catastrofica em 476 pelo rei dos Hérulos, Odoacro (435-
493), a cidade manteve sua aura.”® No decorrer dos séculos das invasdes de
barbaros pelo continente, Roma se manteve de pé.

E o Papa também. Em Roma habitava o chefe da Igreja Catélica Romana, lider da
Cristandade.” O primeiro “guardido das chaves da Igreja de Cristo” foi o discipulo
de Jesus, Pedro (entre os anos 30 e 67 d. C.).*" A anilise da Cantiga 45 sugere que a
Igreja Catolica tentou impor normativas para tentar controlar os excessos dos
cavaleiros. Estabeleceu, por exemplo, a Pag de Deus:

Podeis matar-vos entre vés, mas nao mais devereis, doravante, brigar nos arredores
das igrejas, locais de asilo onde qualquer um pode refugiar-se. Nao podereis brigar
em determinados dias da semana, em memoria a Paixao de Cristo. Nada de guerra na
sexta-feira, portanto, nem no domingo.”'

A mais abrangente e uma das mais longevas iniciativas eclesiasticas de expansio do
Cristianismo foi o chamado as Crugadas, desviaram as poténcias guerreiras do
Ocidente medieval para o Oriente proximo. Aos presentes no Concilio de
Clermont-Ferrant — Franca, no ano de 1095, o papa Urbano II (1042-1099) clamou,
pela primeira vez, para que os cristaios do Ocidente ajudassem os cristios do
Oriente, pois estes estavam proibidos de visitar o timulo de Jesus em Jerusalém
por imposicio dos turcos mugulmanos que controlavam a cidade desde 1071:*

rei David, mobilizado, pela primeira vez, se ndo me engano, a favor de Carlos Magno.” LE
GOFF, 1980, p. 325.

8 JORDANES. Romana et Getica in Monumenta Germaniae Historica — Auctorum Antiguissimorum, t. v,
pars prior, Berlim, 1882.

" “A Igreja, por sua vez, tornou-se claramente uma personalidade politica desde que se
corporificou com a Doagao de Pepino. Isto é, ao receber do chefe franco em 754-756 os territorios
que ele conquistara aos lombardos, nascia o Estado Pontificio. Contudo, tal fato trazia em si uma
submissao implicita da Igreja a0 poder monarquico, de quem recebia aquelas terras. Contra isso é
que se forjou o documento conhecido por Doacdao de Constantino. Por este texto apocrifo, o
imperador romano Constantino teria supostamente transferido para o papado, no século 1V, o
poder imperial sobre todo o Ocidente.” FRANCO JUNIOR, 2004, p. 57.

% Biblia de Jerusalém, 2013, p. 1733-1734.

! Citado em: DUBY, Georges. Ano 1000, ano 2000: na pista de nossos medos. Sao Paulo: Editora
UNESP, 1999, p. 102.

2 FRANCO JUNIOR, Hilario. As Crugadas. Sao Paulo: Brasiliense, 1991, p. 26.
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Por isso eu vos apregoo e exorto, tanto aos pobres como aos ricos — e Nao eu, mas o
Senhor vos apregoa e exorta — que como arautos de Cristo vos apresseis a expulsar
esta vil ralé das regiGes habitadas por nossos irmaos, levando uma ajuda oportuna aos
adoradores de Cristo. Eu falo aos que estio aqui presentes ¢ o proclamo aos
ausentes, mas é o Cristo que convoca.”

Bem, os cristaios do Oriente passavam por dificuldades, como alardeou o papa:
desde o inicio do séc. XI, os muculmanos dominavam a Terra Santa, também
ameacavam Constantinopla, centro da Igreja Catolica Ortodoxa oriental. Partes dos
labores da guerra no Ocidente se voltaram, dessa forma, para o Oriente e moveram
uma Guerra Santa contra o Isla que durou dois séculos no decorrer de 08
Cruzadas.®

Os séculos das Cruzadas também foram de suma importancia para a Curia
Romana. No séc. XIII, particularmente, a igreja mostrou todo seu poderio, mas
também sua crise: enquanto “o célebre Concilio de Latrio, em 1215, marcou o
apogeu do poder temporal da Igreja”,® a segunda metade do século foi de
instabilidade e crise no papado: mais de dez papas se sucederam nos 50 anos finais

do século.

As relagoes da Santa Sé com a Espanha em geral e com o soberano castelhano em
particular, nao eram das melhores: os peninsulares tinham uma peculiar tendéncia a
rebeldia e a independéncia. Mas, de qualquer modo, nao ocorreram confrontos
diretos entre a Igreja de Roma e os reinos que compunham a Peninsula Ibérica na
Idade Média. Pelo contrario, os treinos localizados mais a leste na Peninsula
travaram bonfssimas relagdes com os reinos italianos. O comércio e,
principalmente, as artes, foram os elos deste convivio.*

¥ CHARTRES, Foucher de. “O Concilio de Clermont.” In: PERNOUD, Régine. Les Cruzades.
Paris: s.n., 1960, p. 17-18.

¥ “A Primeira Cruzada s6 conseguiu capturar Jerusalém, devido a desuniio do mundo 4rabe.
Gragas exatamente a unificagao do Egito e Siria num Império unificado, a Terceira Cruzada nao a
capturou. Na Quinta, Frederico II da Alemanha chegou a Cidade Santa por meio de negociacées,
mas apenas para deixar a Palestina semanas depois [...] A Terceira Cruzada, que abrangeu os anos
1187-92, é a mais interessante de todas. Foi o maior esfor¢o militar da Idade Média.” RESTON
JR, James. Guerreiros de Deus: Ricardo Coragio de 1edo e Saladino na Terceira Cruzada. Rio de Janeiro:
Imago, 2002, p. 11.

® HEERS, op. cit., 1977, p. 135.

8 «A catedral, herdeira da basilica antiga, era monumento civil pelo menos tanto como religioso.
Muito mais do que a de Franga, a catedral italiana pertencia ao povo citadino: era
verdadeiramente a sua casa.” DUBY, op. «i., 1978, p. 132.
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A Italia vivia sob a regéncia do Império Germanico que, no reinado de Frederico
I1, tinha como centro a ilha da Sicilia. A Casa Real de Afonso X se enlagava com a
realeza germanica e com a europeia. Dos reis que lhe foram contemporaneos ou
parentes proximos, a maioria fazia parte do grupo dos mais ricos e poderosos
soberanos de além-Pireneus (cordilheira de montanhas que separa duas regides: ao
sul, a Espanha; ao norte, outros pafses da Europa). A genealogia de Afonso X
formou-se em meio a décadas de acordos matrimoniais entre os principais
governantes.”’” D. Afonso viveu, desde tenra idade, no universo cortesao, da realeza
e das responsabilidades intelectuais e administrativas exigidas de um monarca.

D. Afonso era neto do imperador do Sacro Império Romano Germanico,
Frederico 1, Barba-Ruiva (1152-1190) e sobrinho do seu sucessor, Frederico II,
cognominado Stupor Mundi (1194-1250).% Quando este faleceu, Afonso X, rei de
Leao e Castela, tornou-se o principal candidato ao trono imperial germanico numa
disputa que terminou infrutifera, mas que demandou muitos anos e esgotou as
reservas financeiras do tesouro da coroa castelhana. Nas duas can¢des que abrem as
Cantigas de Santa Maria, Afonso X pede a Virgem para aceita-lo como seu trovador
(Prologo B) e se apresenta como soberano de vastos dominios (Prélogo A).¥
Apesar deste intento nunca ter se realizado, entre suas posses, incluiu o Império

Germanico: “dos Romios Rey/¢é per dereit’ e Sennor”.”

Um fato que desperta interesse nas Cantigas de Santa Maria é a analogia corpérea
entre as figuras humanas representadas no codice castelhano e a obra patrocinada
pelo imperador do Sacro Império, Frederico 11, o Manual de Faleoaria. Ambas sao
compilagoes, a primeira, uma compilagao de milagres e louvores a Virgem Maria; a
segunda, uma compilagdo das praticas e técnicas de adestramento e caga com

¥ <O infante D. Afonso era “hijo de Fernando III, era sobrino de Federico II y de Luis IX,
cufiado de Eduardo Iy yerno de Jaime 1.” O’CALLAGHAN, Joseph F. E/ Rey Sabio: el reinado de
Alfonso X de Castilla. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999, p. 21.

¥ HOMS, Roman Pifia. Alfonso, o Sabio ¢ Ramon Liull: suas concepoes da justica e da ordem social. Sio
Paulo: Instituto Brasileiro de Ciéncia e Filosofia ‘Raimundo Lulio’ (Ramon Llull), 2013, p. 29;
“Quanto ao adjetivo Sacro, incorporado no século XII, decorre ele da politica de valorizacao
desse ideal praticada por Frederico I Barbarruiva numa fase de agudo conflito com a igreja.”
NETO, Jonatas Batista. Historia da Baixa ldade Média: 1066-1453. Sao Paulo: Atica, 1989, p. 148.

¥ AFONSO X, o Sdbio. Cantigas de Santa Maria. Edi¢io critica de Walter Mettmann. V. 1. Madri:
Castalia, 1980, p. 53-56.

" Ihid., p. 54; “Ignorando, ou melhor, fingindo ignorar o fracasso das reivindicagdes imperiais
afonsinas quanto ao Sacro Império Romano-Germanico.” LEAO, 2011, p. 170.
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falcdes.”! Sugere o desejo de Afonso X em estabelecer uma relagio mais que
parental com o rei germanico e, desta forma, criar uma ligacdo cultural entre o
Império Germanico com o tio sonhado Império Espanhol, quimera que
remontava aos anseios de Fernando III (1199-1252) e que Afonso tomou para si ao
assentar-se no trono castelhano.”” Nas andlises das Cantigas 208 e 376, mostrarei
que ha uma similaridade entre a estética espanhola e a estética nérdica e italiana.

A ligacdo do reino castelhano com outro dominio real nao foi privilégio do Império
Germanico, os principais reinos de entio mantiveram, de alguma forma, relagoes
com Afonso X. Sua estirpe também se estendia a realeza inglesa: era bisneto de
Leonor Plantageneta (1162-1214), que era filha da poderosa Leonor de Aquitania
(1124-1204) com o rei inglés Henrique 1I (1133-1189), além de irma de dois outros
reis da Inglaterra: Ricardo Coracdo de Ledo (1157-1199) e Joao Sem-Terra (1166-
1216). Junto ao rei Afonso VIII (1155-1214), Leonor Plantageneta reinou sobre
Castela a partir de 1177.%

Ademais desta ilustre linhagem, o poder da coroa castelhana era reconhecido na
Inglaterra. Dentre as aliangas e acordos realizados entre os dois reinos, destaca-se o
fato do principe Eduardo (1239-1307) — futuro rei Eduardo I da Inglaterra —
tornar-se cavaleiro pelas maos de Afonso X para legitimar um acordo de paz entre
as coroas no ano de 1254 e cessar a disputa pelo ducado da Gasconha, um senhorio
inglés na Franca. O rei castelhano sabia o valor da zmvestidura e dos lagos que uniam
o novo cavaleiro aquele que lhe conferiu o titulo, Como nos informa o Privilégio
de 24 de fevereiro de 1255, estabelecido na cidade de Burgos:”

Don Doart, primero fiio e heredero del rey don Henrrich de inglatierra, [...] re¢ibié
de mi cauallerfa en el monesterio de Sancta Mari la Real de Burgos, e casé com mi
hermana la infante dofia Leonor, e tomé hy bendictiones com ella.”

' Ver imagens dos dois codices neste rico inventirio dos principais manuscritos iluminados da
Idade Média: WALTHER, Ingo F.; WOLF, Norbert. Obras Maestras de la Iinminacion: los manuscritos
mds belos del mundo desde el aiio 400 hasta 1600. Madrid: Taschen, 2005, p. 172-173; 188-189.

2 “Sin embargo, no cabe la menor duda de que Alfonso X, que aspiraba al trono del Sacro
Romano Imperio, era plenamente consciente del concepto imperial leonés, y de que pudo tener
en mente la fusién de ambas tradiciones imperiales.” O’CALLAGHAN, 1999, p. 190.

* HERNANDEZ, Francisco J. “Relaciones de Alfonso X com Inglaterra y Francia”. In: Aleanate,
2008-2009, p. 169.

* O’CALLAGHAN, 1999, p. 27.

 Citado em: BALLESTEROS, Antonio. Affonso X el Sabio. E1 Albir: Barcelona, 1984, p. 101.

27



\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

Com o reino de Franca nao foi diferente. Para Afonso X, era melhor manter um
adversario poderoso sob controle do que lutar contra ele. Assim, em 1269, a
Catedral de Toledo ganhou mais um objeto precioso para compor seu rico tesouro: os
tres volumes da Béblia de Luis IX. Composta entre os anos 1226 e 1234, a mando do
rei de Franga, Luis IX (1214-1270), seu tio ex-cruzado e canonizado pela Igreja
Catolica em 1297. Foi um presente da realeza francesa pelo enlace matrimonial
entre D. Fernando de La Cerda (1255-1275), principe herdeiro de Afonso X, e D.
Branca (1252-1320), uma das filhas do rei francés.”

O primeiro folio da biblia francesa é bem sugestivo: uma iluminura de pagina inteira
que representa o Deminrgo. Deus, o Supremo Arqguiteto. A Biblia de Luis IX taz parte
de um género de produgao de biblias manuscritas chamado de Biblke Moralisée, nelas,
a exegese do texto sagrado ¢ feita na busca de relagdes entre algumas narrativas do
Antigo Testamento com outras do Novo Testamento.”” As centenas de imagens
que acompanham os textos enobrecem os dizeres sagrados. No séc. XIII, a
producao francesa deste tipo de obra se tornou célebre e uma das mais importantes
de toda a Idade Média.

Além da ornamentagio e das iluminuras que se sobrepdem ao conteudo textual da
obra, esta biblia tem a particularidade de ser um dos primeiros cédices escrito em
francés, lingua vernacula, ¢ nio em latim.”® A producio de livros iluminados nas
oficinas de Paris e escritos em lingua vernacula migrou para a Espanha e alcancou
Afonso X, o Sdbio. Este fato, se ndo fomentou, talvez fosse o ensejo para a ideia
que transformou as Cantigas de Santa Maria em realidade.”

A cultura imagética naquele restrito circulo intelectual e religioso que encomendava,
produzia e apreciava os livros, tornou-se primorosa no séc. XIII. Leon Battista
Alberti (1404-1472), tedrico e artista da centiria seguinte, enalteceu em sua obra Dz
Pintura o poder que a “historia pintada” tem de nos causar diversas emogoes.

* HERNANDEZ, 2008-2009, p. 197.

7 FINGERNAGEL, Andreas; GASTGEBER, Christian. The most beantiful bibles. Colonia:
Taschen, 2008, p. 204.

% WALTHER; WOLF, 2005, p. 156.

” CASTRO, Bernardo Monteiro de. As Cantigas de Santa Maria: um estilo gético na lirica ibérica
medieval. Niter6i — R]: Editora da UFF, 2000, p. 21.
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Imagem 5

O Demiurgo. Bible Moralisée de Toledo. Franga, 1220-1230. Catedral de Toledo. Internet:
http://www.catedralprimada.es/biblioteca capitular toledo
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Deste modo sio as iluminuras historiadas: os relatos de milagres da Virgem, na
forma imagética de vinhetas sequenciais, sao histérias de vida, relatos visuais de
amores e de conflitos, as imagens nos comovem:

O que apreciamos numa histéria pintada é o que nos anuncia e nos indica o que
acontece; ou ¢ uma mao que nos convida a olhar; ou entio um rosto aflito e olhares
inquietos e ameagadores que [...] ninguém ¢ capaz de encarar [...] ou ainda o fato de
sermos convidados a chorar ou a rir com os personagens.'”

Se a imagem do Deminrgo do coddice francés ¢ um simbolo da pratica construtiva do
primeiro periodo do gotico na Franca, a Catedral de Soissons (1170) é a materializacdo
deste simbolo.'”! Afonso X devia admirar este santudrio, pois oito relatos de
milagres das Cantigas de Santa Maria localizam-se nessa cidade da regidao norte do
reino de Franca.'” Na Cantiga 53, ambientada nesta cidade francesa, analisarei a
utiliza¢ao da pedra e do tijolo em obras da Idade Média.

A Franga manteve contatos estreitos com os espanhois, habitantes da peninsula
cortada, horizontalmente, por uma cordilheira. Os medievais diriam que foi obra
do Deminrgo a elevagao dos montes na regido dos Pirineus, a mais antiga cordilheira
europeia, localizada no norte da Peninsula Ibérica. Esta barreira montanhosa
ajudou a definir as condi¢oes climaticas tanto do Norte como do Sul da Peninsula.
Préximo aos Pirineus, o clima é similar ao europeu, mais ameno no verao e muito
frio no inverno, mas, a medida que rumamos para o sul, o clima fica mais calido, as
paisagens desérticas e o clima arido substituem as florestas e o clima temperado
europeu.'”

A Peninsula Ibérica é uma extensao do continente europeu em direcao ao sul.
Apenas 14 km a separa do Norte da Africa, no Estreito de Gibraltar; o mar vai de
encontro ao Oceano Atlantico, a Oeste; a Peninsula margeia o Mar Mediterraneo, a
Leste e se depara com o Oceano Pacifico. A barreira imposta pelos Pirineus impede
a entrada do frio europeu e a proximidade com o Norte da Africa e com o clima do

' ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Campinas-SP: Editora da UNICAMP, 2009, p. 115-116;
ver notas de fim de: PANOFSKY, 1994, p. 213.

""" TOMAN, Roman. O Gdtico: arquitetura, escultura e pintura. Colonia: Kénemann, 1998, p. 44.

2 Os relatos de milagres das cantigas 41, 49, 53, 61, 91, 101, 106, 298 ocorrem em Soissons. A
grafia em galego-portugués referente a cidade é variada no céddice afonsino: “Seixons, Seixon,
Saixon, Sansonna, Sosonna”. Ver AFONSO X, 1986, p. 159, v. 1.

' “Basta a acentuagio de uma das componentes para que o clima mediterrinico se deforme,
passe em direcdo ao Leste ou ao Sul para o clima estépico e desértico, deslize no outro sentido,
do lado do Norte, para um clima de predominancia dos ventos do Oeste.” BRAUDEL, Fernand.
O Mediterraneo e o mundo mediterranico. Vol. 1. Sio Paulo: Martins Fontes, 1983, p. 261.
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Mar Mediterraneo elevou a temperatura da maior parte da regido. Estes “acidentes
naturais” definiram o clima espanhol e deram ao territério uma particularidade que
nao se restringiu a sua caracteristica geografica, no tempo das Cantigas de Santa

Maria, a Espanha era a fronteira geografica e espiritual entre a Cristandade e o
Isla.!o

No séc. XIII, a hegemonia dos reinos cristios na peninsula era evidente, mas em
tempos pregressos, foi diferente. Apos a queda do Império Romano no séc. V, a
peninsula se dividiu em distintos reinos barbaros com pouca unidade interna e
dedicados a disputas territoriais. No séc. VII, o poder territorial estava a favor do
reino dos visigodos, tribo barbara que se converteu ao eristianismo Ariano e, por fim,
aderiu ao cristianismo Niceano em 589:

O Santo Sinodo dos bispos de toda Espanha, Galia e Galiza, por ordem do principe
Recaredo, reuniu-se na cidade de Toledo em numero de setenta e dois bispos, no
qual sinodo esteve presente o cristianissimo rei Recaredo, mostrando aos bispos,
escrita num livro da sua propria mao, a declaracao da sua conversio e a profissio de
fé de todos os bispos e do povo godo.'”

Os lideres visigodos nao trabalharam em prol da unidade politica, as disputas
internas minavam o reino. Feneceram, entao, sob o inimigo que veio pelo Maghreb,
regiao do norte africano. A Espanha quase nao ofereceu resisténcia ante as hordas
de mugulmanos berberes. Liderados por Tariq (670-720), os saqueadores sairam do
Norte da Affica, atravessaram o Estreito de Gibraltar e adentraram o territétio
peninsular para, a partir de 711, subjugar uma a uma as principais cidades da
Peninsula. Pilharam e conquistaram quase toda a Espanha. Por volta de 750, o
mundo islamico estendia-se do Atlantico as fronteiras da China.'”

Com sede em Toledo, o reino dos visigodos da Peninsula que capitularam frente
aos islamicos, tornou-se o ancestral cristdio que legitimou a atua¢ao dos reinos que

" “Cada vez que é ‘conquistada’, a Andaluzia torna-se a mais preciosa joia da nova coroa.
Constitui o coragio de uma pujante Espanha mugulmana que pouco influenciou o Norte da
Peninsula Ibérica.” Ibid., p. 98; ver também em: HILLGART, J. H. Los reinos hispanicos: 1250-1576.
Barcelona: 1979, p. 254.

' Ver cronologia detalhada da histéria da Peninsula Ibérica na Antiguidade Tardia e Idade Média
com mapas ilustrativos no site de Ricardo da Costa: http://www.ticardocosta.com/cronologia-
da-peninsula-iberica-379-1500; JOAO de Biclara. “Chronicon, a.a. 590.17. In: TUNON DE
LARA, M. Textos y documentos de Historia Antigna, Media y Moderna. Barcelona: Labor, 1984, p. 178;
ver também em: PEDRERO-SANCHEZ, 2000, p. 46.

1% STIERLIN, Henri. Is/io. De Bagdade a Cérdoba: a arquitectura primitiva do sécnlo VII ao sécnlo XIII.
Col6nia: TASCHEN, 2009, p. 79.
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professavam o Cristianismo nas Batalhas da Reconguista da Peninsula Ibérica contra os
mugulmanos. A queda das defesas da cidade em 712 foi considerada pelos reis
posteriores o memento mori do reino visigotico na Espanha e a capitulagio do

cristianismo sob a forca da cimitarra!®” islamica.!®

Imagem 6
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Hispania visigbtica. Anton Gutsunaev, 2014.

Eis que surge uma cordilheira de montanhas no caminho dos mugulmanos.'” Os
Pirineus tornaram-se um obstaculo natural contra suas investidas para além da
Peninsula, rumo a Europa. O clima mais frio, também nao favoreceu a instalagao

"7 De influéncia turca. Espada com limina larga e curva, similar ao sabre. Normalmente,
associada aos cavaleiros muculmanos medievais.

% “Alfonso entendia perfectamente bien el vinculo leonés com el pasado visigodo e el
significado de Toledo como sede de la gloria visigoda.” O’CALLAGHAN, 1999, p. 190.

' Uma cordilheira e os franceses! “Um dos grandes éxitos da expansio cristd entre os séculos
10’ e 14" foi a reconquista de quase toda a Espanha aos mugulmanos realizada pelos reis cristios
com a ajuda de mercenarios e cavaleiros, em sua maior parte franceses provenientes da regiao
acima dos Pirineus.” LE GOFF, Jacques. A cilizagio do Ocidente medieval. Bauru, SP: Edusc, 2005,
p. 64.
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dos invasores no sopé da cadeia montanhosa, no norte peninsular, regido que
abtigou os teinos cristdos remanescentes.'"

E os cristios se empenharam em restaurar a Espanha ligada ao cristianismo
visigbtico.'"! Os cristios que sobreviveram a devassa mugulmana se espremeram na
regido setentrional da peninsula, mais especificamente nas Astdrias, ao norte dos
Montes Cantabricos. Pelagio I (-737) foi o primeiro cristio a promover uma
investida contra os mugulmanos e 718 é considerado pela historiografia o primeiro

ano das batalhas da “Reconquista da Peninsula Ibérica”.!?

Com o passar dos séculos, os cristaos da Hispania se fortaleceram. Os dominios
aumentaram e os reinos se expandiram: o condado de Barcelona e os reinos da
Galicia, Navarra e Aragio se juntaram ao reino das Astdrias. Continuamente,
lutatam contra o reino de AlAndalus' formado pelos mouros (mugulmanos
estabelecidos na Peninsula Ibérica). Foram oito séculos de embates.

A destrui¢ao de Santiago de Compostela em 997 pelo exército do califa omiada Al-
Mansur (938-1002) foi uma das maiores afrontas sofridas pelos cristaos naquelas
centurias de disputas, na invasdo, somente a catedral foi poupada.'’* Também
conhecido como Almanzor, o monarca e lider militar islamico infringiu mais de
cinquenta ataques contra localidades cristis e contemplou o auge do dominio
mouro na Peninsula Ibérica. Contudo, foi o derradeiro chefe supremo de uma A/
Andaluz rica e poderosa. O reino foi desmantelado frente a reviravolta crista na
Guerra Santa empreendida como represalia ao ataque mouro na cidade fundada em
honra a Sao Tiago.'"”

" “Aquellos grupos de hombres que, desde los comienzos mismos de la penetracién arabigo-
bereber del siglo VIII, fueron escapando al dominio musulman y refugiandose en las areas
septentrionales del pafs. Aqui, su primera actitud de mera supervivéncia — consecuencia de su
debilidad demografica y bélica frente al area islamica — se fue transfomando, desde mediados del
siglo IX, en actividad decididamente reconquistadora.” GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 114.
" “Alfonso II habia proporcionado la base ideoldgica que, actuando como un mito
constantemente renovado por cronistas y circulos palatinos, servira de teérico hilo conductor a la
empresa de recuperacion del territério peninsular de manos del Islam para reconstituir la unidad
petdida del ‘reino de los godos’.” 1bzd., p. 122.

"> NETO, 1989, p. 121.

"? Nome que remonta ao periodo do dominio romano na antiguidade e posterior invasio dos
barbaros. No séc. V, os Vandalos instalados no sul da peninsula deram o nome de Andaluzia a
regido. RUCQUOI, 1995, p. 25.

" Ver COSTA, Ricardo da: http://www.ricardocosta.com/cronologia-da-peninsula-iberica-379-
1500.

> GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 88-101.
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Fontes textuais contam que o santuario da cidade foi construido sobre os restos
mortais de Sao Tiago Zebedeu, o primeiro apodstolo a ser martirizado (em 44. d. C.)
ap6s a morte de Cristo na cruz, o jazigo de Sio Tiago foi descoberto no séc. IX,

entre os anos 820 e 830."¢ “Servo de Deus e do Senhor Jesus Cristo” (Tg 1, 1),
tornou-se San Tiago e, a cidade, Santiago de Compostela.

A partir do séc. IX esta cidade se tornou um dos mais importantes destinos para
aqueles que foram em romaria a um lugar santo na Idade Média (atras apenas de
Roma e Jerusalém) e o mais procurado centro de peregrinacdo no interior da
Europa.'® A iluminura da Cantiga 26 sugere a representacao das muralhas da cidade
e o texto da cangdo nos conta como a Virgem intercedeu junto ao Cristo a pedido
de Sao Tiago e de Sao Pedro em auxilio ao peregrino imprudente que quase teve
sua alma levada pelo diabo.

Somente a partir do séc. XI, a fortuna sorriu para os combatentes cristaos: a batalha
de Las Navas de Tolosa (1212) foi o principio da virada da sorte a favor daqueles que
professavam a religido de Cristo.'” No final do séc. XIII, o dominio mouro se
restringia ao reino de Granada, na extremidade sul da Peninsula, o tnico a resistir
as investidas militares do pai de Afonso X, o rei Fernando 111, 0 Santo. Para manter
sua integridade e independéncia, o soberano granadino tornou-se vassalo do
soberano de Castela.

Desde o inicio do reinado de Afonso X, em 1252, até o inicio da Revolta Mudéjar de
1264, o cenario era de fiel colaboracao entre o senhor de Castela e seu vassalo, o
emir de Granada.'"” Mas, a rebelido ocorreu entre os muculmanos da Andaluzia e
Murcia que permaneceram nas suas propriedades apds a conquista dos cristaos.
Afonso X, indignado, acusou o emir granadino de incentivar a revolta e de set,
portanto, um traidor.

" RUCQUOI, 1995, p. 137.

"7 Biblia de Jernsalém, 2013, p. 2107.

" TOMAN, 2000, p. 188.

""" COSTA, Ricardo. “Amor e Crime, Castigo e Redencio na Gléria da Cruzada de Reconquista:
Afonso VIII de Castela nas batalhas de Alarcos (1195) e Las Navas de Tolosa (1212).” In:
OLIVEIRA, Marco A. M. de (org.). Guerras e Imigragies. Campo Grande: Editora da UFMS, 2004,
p. 73-94. Ver: http://www.ticardocosta.com/artigo/amot-e-crime-castigo-e-redencao-na-gloria-
da-cruzada-de-reconquista-afonso-viii-de-castela

120 «“Colaboracién fiel entre un sefior — Castilla — y su vasallo — Granada.” GARCIA FITZ,
Francisco. “Alfonso X y sus relaciones con el Emirato granadino: politica y guerra.”. In: Akanate,
2008-2009, p. 35.
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A diplomacia feneceu e a guetra aberta veio a tona nos séculos seguintes.'”! Nio
mais existira outro reino muculmano na Peninsula Ibérica além de Granada, que
continuou a mostrar o esplendor da cultura do Isla na Idade Média, suas
construgoes se distinguiam por sua magnitude e pompa. Nao apenas Granada.
Sevilha e Cérdoba eram verdadeiras joias arquitetonicas.'” A analise da Cantiga 273
nos revela aquela riqueza artistica em outras localidades andaluzas e sua relagao
com o goético espanhol.

Apos a conquista de Sevilha em 1253 por Fernando III, o Santo, as operacoes
militares contra os territorios mouros cessaram. Mas, a civilizacao islamica na
Peninsula ja estava fadada ao desaparecimento nos séculos seguintes, entre eles,
restaram os reinos dominados militarmente, como Granada, ou aqueles submetidos
a tributacio.'®

“Apagar o Isla do mapa peninsular” foi um dos desejos de Afonso X expresso nas
Cantigas de Santa Maria: o texto da Cantiga 401, por exemplo, faz referéncia a Biblia
ao assoclar os mouros ao antigo povo Filisteu, inimigo do povo Macabeu, assim
chamado porque seu lider se chamava Judas Macabeu:'** “e que en este mundo
queira que os encreus mouros destruyr possa, que son dos Filisteus, com’ a seus

eemigos destruyu Machabeus”.!
Fork

Entre os “reconquistadores cristios” estavam outros reinos da Hispania: o reino de
Navarra ao norte; Catalunha e Aragiao a leste do reino de Afonso X. A Oeste,

! “Jsolados a partir de entio em Granada, os muculmanos nunca mais recuperariam seus
dominios, nem a outrora gloria dos tempos do califado.” COSTA, Ricardo. “A conquista de
Coérdoba por Fernando I, o Santo.” In: LAUAND, Jean (otg.). Filosofia ¢ Educagio - Estudos 13.
Sao Paulo: Editora SEMOrOc (Centro de Estudos Medievais Oriente & Ocidente da Faculdade
de  Educagdio da  USP) -  Factash  Editora, 2008, p. 07-18.  Ver
http://www.ricardocosta.com/artigo /conquista-de-cordoba-por-fernando-iii-o-santo.

' “Duas grandes metrépoles se distinguem neste paraiso de cidades: Cérdoba e, mais tarde,
Sevilha. Cérdoba foi a universidade de toda a Espanha e de todo o Ocidente mugulmano e
cristao, mas Sevilha também foi um grande centro de civilizagao e capital da arte.”” BRAUDEL,
1983, p. 98.

12 GARCIA FITZ, 2008-2009, p. 38.

" Ver os dois capitulos de Macabeus. Biblia de Jerusalém, 2013, p. 716-796; “As historias do
martirio passaram de boca em boca, encheram livros, como o Primeiro e o Segundo livro dos
Macabeus; e deram ao cristianismo os prototipos de seus martires.”” DURANT, Will. Nossa
heranga cldssica. Rio de Janeiro: Record, 1995, p. 459.

' [E que ainda neste mundo possa destruir os descrentes mouros que 3o inimigos como os
filisteus que destruiram os macabeus.] AFONSO X, 1989, p. 303, v. 3. (Trad.: Barbara Dantas).
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Portugal, embaixo da Galicia e das Astirias. Ledao e Castela formavam um reino
extenso e influente. O tumultuado enlace matrimonial do rei Afonso IX de Leao
(1171-1230) com a rainha Berenguela de Castela (1180-1246), futuros pais do rei
Fernando, legou a este a soberania sobre os reinos de Ledo e Castela. Com
Fernando III, o reino cristio mais poderoso da Peninsula foi governado por um
soberano com as qualidades de um conquistador.'*

Apbs a conquista das terras, um dos desafios que Fernando III enfrentou foi
povoa-las. A Reconquista e seus reveses dificultavam uma politica de incentivo a
povoagao, Afonso X, por isso, promoveu uma politica de incentivos fiscais para
aqueles que emigrassem para as areas que necessitavam ser povoadas e exploradas
pela agricultura, pela criacio de gado ou como enclaves comerciais.'?’

A politica afonsina também divulgou milagres da Virgem nessas regioes. Como, por
exemplo, em Castrojeriz. Walter Mettmann associou os nomes “Castroxeriz” e
“Castroxerez” a seis cancoes das Cantigas de Santa Maria na cidade de Burgos.'?®
Mas, trata-se de uma localidade proxima a Burgos, municipio da atual comunidade
autonoma de Ledo e Castela. O santuario citado nas Cantigas é a Iglesia de Nuestra
Serora de Manzano cujo nome aparece no texto da Cantiga 266.

Analisarei dois relatos de milagres ocorridos nesta aprazivel localidade, nas Cantigas
242 e 266. As planicies ainda verdejantes de Castrojeriz foram reconquistadas aos
mouros ainda no séc. IX e permaneceram quase despovoadas por séculos, entre
fins do séc. IX e inicio do XIIL.'"® Afonso X se tornou nio apenas um rei
conquistador, como seu pai, mais um soberano que povoou as terras de seus
reinos.

Este carater conquistador dos soberanos de Castela amedrontava, inclusive, outros
reinos cristios. Por exemplo, o reino de Navarra, localizado no coragio dos
Pirineus, vizinho da Franca ao norte e do reino castelhano-leonés. A soberania de
Navarra foi diversas vezes ameagada por Castela e, para se proteger, pos-se sob o
manto protetor de Franca: em 1254, por exemplo, o jovem monarca navarro,
Teobaldo II (1239-1270), renovou os lagos de vassalagem com o monarca francés e
selou um acordo matrimonial com sua filha, Isabel (1225-1270).

"% Fernando 111 foi “um reiguerreiro, um rei-conquistador, algado a gléria maior da luta contra o
infiel.” COSTA, 2008, p. 07-18.

T O’CALLAGHAN, 1999, p. 113.

"% Cantigas 07, 12, 242, 249, 252, 266. Ver em: AFONSO X, 1989, p. 480.

¥ Ver o site oficial de Castrojeriz em: http://www.castrojetiz.es
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Para manter sua independéncia, o soberano de Navarra aliou-se também ao reino
de Aragiao para impedir as investidas militares implementadas por Fernando III.
Mas, nao conseguiu impedir a guerra diplomatica incentivada por Afonso X: o
soberano castelhano incentivou e semeou a discérdia para, porventura, desfazer a
unidade interna do reino navarro.'

Ao contrario de Navarra, a soberania portuguesa foi estabelecida ainda no séc. XII.
Quando o Sumo Pontifice, em Roma, reconheceu a independéncia de Portugal em
1179, ganhou mil pecas de ouro do monarca portugués, Afonso I (1109-1185).1>" A
Cantiga 316 faz o relato de um milagre ocorrido em Portugal, na vila de Alenquer.

No tempo das Cantigas de Santa Maria, os portugueses mantinham uma relacio um
tanto ambivalente com os monarcas de Castela. Os acordos entre os portugueses e
os castelhanos continuaram costumeiros. Contudo, o medo de estar na fronteira
com o reino mais poderoso da Peninsula e a sempre premente ameaga moura
impulsionou os monarcas portugueses a manterem seus limites territoriais sob
constante vigilancia por meio de fortificacdes militares. Foi comum esta diligéncia
ser feita pelas ordens de monges cavaleiros Templarios ou Hospitalarios, como
veremos na analise da Cantiga 84.'

O sogro de Afonso X, Jaime I de Aragao (1208-1276), foi um monarca habil em
proteger os limites territoriais frente ao avanco castelhano. Nao abandonou o
cunhado quando este solicitava ajuda, mas, do mesmo modo, nao deixou o
soberano de Castela levar a termo suas intengées de conquistar um poder
hegemonico na Peninsula e se tornar imperador.'” O reino de Aragio também se

0 “Alfonso X se limité a protagonizar algin movimiento intimidatorio en la frontera, pero su
respuesta a la coaliciéon navarro-aragonesa se cifié al campo de las iniciativas politicas. Los
objetivos eran dos: introducir divisiéon en el interior del reino pirenaico y generar sobre ¢l un polo
de presion diplomatica.” AYALA-MARTINEZ, Carlos de. “Relaciones de Alfonso X com
Aragén y Navarra.” In: Aleanate, 2008-2009, p. 105-106.

Pl 1179 - Reconhecimento da independéncia de Portugal pelo papa Alexandre III (bula
Manifestis  probatum).” Ver COSTA, Ricardo da: http://www.ricardocosta.com/cronologia-da-
peninsula-iberica-379-1500

"> DEMUGER, 2002, p. 121.

' “E] tel6n de fondo de tan enrarecido ambiente, que no pudo ser distendido, por el matrimonio
del futuro Alfonso X con la infanta Violante de Aragdn, era, en cualquier caso, el del
‘hegemonismo castellano’. Y ciertamente Alfonso X en sus cuatro primeiros afios de gobierno

puso a prueba la capacidad de respuesta aragonesa a sua planes de supremacia peninsular.”
AYALA-MARTINEZ, 2008-2009, p. 104.
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dedicou com afinco as atividades construtivas em torno dos castelos de cunho
militar.!?*

A Leste do reino castelhano-leonés estd a Catalunha. Acariciada pelas aguas do
Mediterraneo, sua localizacio e empreendedorismo tornaram-na o reino mais
independente da Peninsula. Na Catalunha, as praticas do saber e do comércio se
distinguiram e geraram contatos intensos com o Império Germanico e a Italia, além
disso, a conquista da ilha de Maiorca, antigo dominio mug¢ulmano, ampliou mais
ainda a visao de mundo dos catalaes.

Toledo, no reino de Castela e Maiorca, ilha sob dominio da Catalunha, foram os
maiores centros de traducdo e difusdao das obras de Aristoteles e dos arabes no séc.
XII1." No tempo das Cantigas Santa Maria, a admiragio do rei Afonso X por obras
de intelectuais transpos fronteiras. Ramon Llull (1232-1315), filésofo catalao,
provavelmente se referiu ao rei castelhano ao comentar sobre “o imperador poeta e
sabio que havia composto can¢des e dancas em honra de Santa Matia”."’¢ Llull
viajou por muitos reinos e conviveu com diversas culturas, era um homem do
mundo. Produziu centenas de obras que trataram desde principios politicos a
formas de educar criangas. Ramon Llull e Afonso X foram os principais intelectuais
hispanicos do séc. XIII.

A atencao do rei castelhano ao saber e as artes relembra uma premissa comum para
alguns dos principais reis na Idade Média. Como mostra a capitular do rei Carlos
Magno ao abade de Fulda. Nela, o rei franco exorta os religiosos a valorizarem o
estudo das letras:

Desejo para esse mister dos homens que tenham ao mesmo vontade e poder de se
instruir e a vontade de instruir os outros. No6s desejamos que vos sejais, como
convém aos soldados da Igreja, primeiro devoto e depois sibio. '’

Travestir de roupagem em lingua vernacula aqueles saberes e acompanha-los de
poderosas imagens para melhorar a apreensdo do conteido,'?® as obras literdrias em

P TOMAN, 2000, p. 194.

1% “Se o crisol de cultura é Toledo, Maiorca nio o é menos, nesse momento recém-conquistada
ao Isla, e onde, ao longo de todo o século XIII, as pesquisas mais recentes revelaram que era
povoada por numerosos muculmanos livres e por uma das comunidades judaicas mais poderosas
do Mediterraneo.” HOMS, 2013, p. 19.

P RAMON LLULL. Libre d’Evast ¢ Blanquerna. V. 2. Barcelona: Universidade de Barcelona, 1947,
p. 132.

PTTESSIER, G. (org.), 1982, p. 293.
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lingua vernacula se difundiram por toda Europa no séc. XIIL.'* Nio esquecamos
que, naquela centuria, as linguas vernaculas ainda eram bebés recém-nascidos em
compara¢ao ao latim, lingua universal da Idade Média com uma histéria que ja era
milenar no séc. XIII. Este fato nos conduz a certas dificuldades, pois os termos e
significados ndo eram ainda normatizados, nao seguiam uma linha de raciocinio
unica e isso dificulta a vida do leitor e do tradutor destes textos nos dias atuais.

No caso das Cantigas, exige o conhecimento de todo ou, sendo, de substancial parte
do corpus documental com o fim de discernir nas palavras e nos termos, suas
permaneéncias, além de identificar as provaveis discrepancias em seus significados.
Por isso, a traduc¢do deve levar em contar ndo apenas as palavras em si, mas o
contexto da frase, da estrofe. Dessa forma, identificaremos as palavras que se
repetem, mas que possuem significados diversos, dependendo do lugar onde se
encontram no texto do cédice afonsino.'*

Poética, a lingua das Cantigas de Santa Maria nasceu nas apraziveis terras da Galicia
onde o infante D. Afonso viveu e estudou durante sua adolescéncia.'*! Quando se
tornou monarca, Afonso X decidiu que as obras literarias que encomendaria seriam
escritas na lingua galega. Considerava o galego-portugués erudito dos circulos
intelectuais da regido ideal para enobrecer os poemas trovadorescos de suas
obras.!*?

Era no scriptorium que as atividades do saber ocorriam. Nele, o rei adotou o sistema
de trabalho usado nas corporagdes de oficios onde um mestre coordenava as

138« préprio da linguagem poética medieval trabalhar imagens fortes e palavras ambiguas.”
FRANCO JUNIOR, 2010, p. 34.

Y Aleanate, 2008-2009, p. 18.

') Realizei pequenos apontamentos a respeito disso neste artigo: DANTAS, Bérbara. “Des oge
mais quer’ en trobar pola sennor onrrada: a iconografia e os motivos arquitetOnicos nos textos das
Cantigas de Santa Maria”. In: Anais do X1 Simpdsio Regional de Histiria da ANPUH -
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), 2014, Rio de Janeiro, p. 316-328. Internet:
www.barbaradantas.com

" COUTINHO, Ana Maria. “O sagrado e o profano no imaginirio medieval: uma leitura das
Cantigas de Santa Maria.” Tn: LEAO, Angela Vaz. Novas lituras, novos caminhos: Cantigas de Santa
Maria de Afonso X, o Sdbio. Belo Horizonte: Veredas e Cenarios, 2008, p. 112.

2 “Depois dos avangos capitais da Reconquista na época de Fernando 111, rei de Castela (1252),
Afonso X (1284) quis ser o artesao de uma surpreendente mesticagem que freuniu as
contribui¢des cristds, mogarabes, mudéjares e judaicas em obras escritas em castelhano e galego.”
DUBY, 1995, p. 69.
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atividades dos artifices e dos colaboradores eruditos.'”® Nas Cortes de Toledo,
Afonso X abrigou diversos homens de letras e das artes com a inten¢ao de reunir o
conhecimento de outras culturas e da Antiguidade.

4

AAA

t}..

Cantiga 307 Detalhe da 1lurn1nura

Para as oficinas toledanas de Afonso X se dirigiram especialistas de diversas areas,
pois a fama do rei castelhano como generoso mecenas de eruditos e de artistas
ultrapassou as fronteiras da Peninsula: da Italia, da Franca e de outros reinos
chegavam homens para colaborar com o rei.'*

kksk

O cristianismo do séc. XIII dominou a Peninsula Ibérica, os hispanicos adentraram
militarmente os reinos mouros e ali se instalaram. Mas, avessos aos embates das
armas, os intelectuais e mestres artesaos se associaram em prol de uma causa mais
pacifica e nobre. Nao havia distingdo entre as religides que professavam, foi
peculiar a conformidade de esfor¢os e pensamentos entre as trés culturas (islamica,

S 1EAO, Angela Vaz. Cantigas de Santa Maria de Afonso X, o Sébio: aspectos culturais e literdrios. Belo
Horizonte: Veredas & Cenarios, 2015, p. 25.
" LEAO, 2015, p. 41.
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cristd e judaica) na corte e nas oficinas afonsinas.'® Aos mudéjares’® e cristios,

também se uniram os judeus.'’

Cantiga 03. Detalhe da iluminura com um judeu a esquerda.

As comunidades judaicas (juderias) ocupavam as cidades da Hispania e da Andalucia
desde a Antiguidade. Os judeus, pela imposicao milenar de ser uma nagao sem
territorio, espalharam-se pelo mundo e muitos se instalaram na Peninsula Ibérica.
“Tahweh reconstrdi Jerusalém, reune os exilados de Israel” (Sl 147:2).!* Tanto na
Biblia quanto em outras fontes, sabemos que o povo judeu sofreu varias
“diasporas” (termo que significa, em geral, a dispersio de um povo para fora de seu
territério de origem).

Os judeus medievais foram ativos no comércio, na medicina e como prestamistas.
O empréstimo e, sobretudo, as atividades de cobranca de impostos em nome da
coroa, foram os principais motivos pata as desavencas entre cristaos e judeus.'” O
dinheiro é, como sempre, ber¢co das desavencas e iniquidades.

" FOCILLON, 1978, p. 227.

' Mouros que viviam em reinos cristios da Peninsula Ibérica.

“T LOPES, Roberto. “Entre el medioevo y el renacimiento - Alfonso X y Federico 11", In:
Cuadernos hispano-americanos. Madri, n. 410, p. 13, ago. 1984.

'® Biblia de Jernsalém, 2013, p. 1016.

' COSTA, Ricardo; DANTAS, Barbara. “A falsidade dos judens ¢ grande: uma representagio de
judeus nas Cantigas de Santa Maria (séc. XIII).” In: Atas do X Encontro Internacional de Estudos
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Além das hostilidades devido ao poder monetario dos judeus, as comunidades
judaicas da Idade Média eram consideradas descendentes de Judas, o apdstolo
desleal que entregou Jesus aos romanos.'” Os judeus, por isso, foram considerados
como descendentes do traidor de Jesus e, portanto, também responsaveis por sua
via crucis € crucificagao no Golgota. Contudo, até o reinado de Afonso X, os judeus
foram protegidos pelos soberanos castelhanos: tinham liberdade religiosa (apenas
com a proibi¢ao de praticar o proselitismo) e independéncia nos assuntos juridicos
¢ internos das comunidades.”"

Por sua vez, as comunidades mouras, chamadas de afamas, também foram comuns
nos reinos cristaos. A maior parte delas permaneceu nas regides recém-
conquistadas pelos cristios e era formada por trabalhadores do campo em
atividades agropecuarias. Mas, uma parcela consideravel vivia como pequenos
artesaos ou comerciantes nas principais cidades.'>?

Huelva, pano de fundo da Cantiga 273, foi uma das cidades andaluzas conquistadas
por Fernando III na primeira metade do séc. XIII. Aquele foi um contexto
promissor para os reis castelhanos e os resultados de suas conquistas se estenderam
pelos séculos seguintes: as conquistas militares na Andaluzia por Fernando III e o
desmantelamento da invasio promovida pelos Amerindias da Africa, em 1275,
pelas tropas sob o comando de Afonso X tornaram o reino de Castela e Ledo
maior e mais poderoso.'>?

No séc. XIII das Cantigas de Santa Maria, Huelva ja tinha uma histéria milenar.
Situada no Sudeste peninsular, era um importante entreposto comercial e, ali, as
atividades pesqueira e ganadeira foram proficuas. A riqueza em torno de Huelva era
uma caracteristica de toda a regido da Andaluzia, terra frutuosa e de clima ameno,
Al-Andaluz para os mugulmanos que 14 desembarcaram com suas hostes em 711 e

Medievais (EIEM) da Associacao Brasileira de Estudos Medievais (ABREM) - Didlogos Ibero-americanos.
Brasilia: ABREM/PEM-UnB, 2013, p. 507-514. Em: www.ricardocosta.com e em
www.barbaradantas.com

1 “Judas Iscariot, aquele que o entregou.” Biblia de Jerusalém, 2013, p. 1763.

! Para saber mais sobre os judeus no Ocidente europeu medieval ler verbete em: KRIEGEL,
Maurice. “Judeus.” In: LE GOFF; SCHMITT, 2000, vol. 2, p. 37-54.

132 COSTA, Ricardo; DANTAS, Barbara. “Cantigas de Santa Maria de Afonso X (séc. XIII): analise
comparativa entre texto e imagem da Cantiga 04”. In: FERREIRA, Alvaro Mendes ez a/ (org).
Problematizando a Idade Média. Niter6i: UFF, PPGHistéria, 2014, p. 16. Na Universidade Federal
Fluminense (UFF). Ver: www.barbaradantas.com

¥ RUCQUOIL, 1995, p. 177.
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se encantaram de tal forma com o lugar que por ali se estabeleceram ao invés de
seguir o costume de invadir, saquear e retornar ao Maghreb, o notte africano.'*

Das aljamas e juderias vieram importantes colaboradores na realizacio das Cantigas.
Esta unido nao se restringiu as obras literarias, grande parte do conhecimento de
entdao teve a atengao e o apreco do rei e o suporte de judeus e mouros. A trupe de
eruditos e artifices trabalhou nao apenas em prol da reunido dos saberes, tornaram-
nos compreensiveis e os disseminaram por toda parte em obras literarias (profanas
e religiosas), juridicas e cientificas.” Pouco escapou ao olhar do rei de Castela, que
muito fez para criar uma nova apreensio do mundo.™ A curiosidade afonsina
abrangeu diversas areas: os labores terrestres, visiveis nos variados registros do
conhecimento; e as ideias celestiais, invisiveis, manifestas nas praticas artisticas e
espirituais.

kokck

No tempo das Cantigas de Santa Maria, a sociedade se tornou cada vez mais
complexa. A diversidade gerou divergéncias que, pouco a pouco, se tornaram
desavencas. Nas Cantigas de Santa Maria, toi recorrente a mensagem de asco frente
aos vicios. Alguns homens, atordoados com a violéncia e vicios do mundo,
buscaram algum refigio para seus corpos e almas em perigo. Encontraram
acolhimento nas manifestagoes celestiais para, por meio delas, edificar a cultura
monacal.”>’

5 GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 67.

1% “Nao é preciso insistir na importincia da obra de Afonso X, que com justica recebeu a alcunha
de ‘sabio’ em vista da vasta obra que produziu — e ndo s6 poética — no efervescente ambiente
multicultural de seu seriptorium, em Toledo.” BRANDAO, Jacinto Lins. “Ensinar e deleitar.” In:
LEAO, 2011, p. 13.

1% “Em Castela, data do reinado de Afonso X o Sabio (1252-1284) a redagio do grande cédigo
legislativo das Siete Partidas e, gragas ao apoio real, o desenvolvimento da Universidade de
Salamanca.” LE GOFF, 2005, p. 93.

"7 VAUCHEZ, André. “S. Bento e a revolugio dos mosteiros.” In: BERLIOZ, Jacques (apt.).
Monges e religiosos na Idade Média. Lisboa: Terramar: 1994, p. 22.
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— A Zidi
Cantiga 06. Detalhe da iluminura.

As ordens monasticas pretenderam salvar o espirito humano por meio da oragao e
da vida pura e, com isso, os monges medievais salvaram a cultura e a histéria do
homem ao se dedicarem ao paciente trabalho de coépia e produgio de
manuscritos.'®

Ora et labora, as premissas de Bento de Nursia (480-547) conduziram milhares de
homens e mulheres aos inumeros mosteiros construidos em toda Europa
Ocidental. Dedicarem-se a uma vida reclusa e de trabalhos manuais, pois, a Regra de
Sao Bento (c. 530) adverte que “a ociosidade ¢ inimiga da alma. Por isso os irmaos
devem estar ocupados a determinadas horas no trabalho manual e de novo a horas

fixas na leitura sagrada”.!”’

A vida monastica se tornou o refgio contra a violéncia, mas também contra os
vicios da riqueza. Com a diminui¢do das invasoes barbaras, a partir do séc. XI, os
reinos do Ocidente prosperaram, a demografia aumentou, gerou mais for¢a de
trabalho no campo e povoou as cidades. O acimulo de excedentes primarios e o
comércio favoreceram nobres e burgueses.'®™ Os moralistas, contudo, acusavam as
facilidades provenientes da riqueza como causadoras da lassidio e do apelo aos
vicios, pois a Biblia avisa que “quem ama o ouro nao escapa do pecado” (Ecl 31,

"% COSTA, Ricardo; DANTAS, Barbara. “No sermon mui gran gente que y era: os frades pregadores
nas Cantigas de Santa Maria (séc. XI1I).” In: ALVES, Aléssio Alonso et al (org.). Atas do Congresso
Ordens Religiosas na ldade Média (séc. XII a XV): concepeies de poder e modelos de sociedade. Belo
Hortizonte: LEME/UFMG, 2015, p. 26. Ver: www.ricardocosta.com e www.barbaradantas.com
'¥'S. P. BENEDICTL. Regula Commentata. Cap. 48. In: MINE, J. P. Patrologiae Cursus Completus.
Series Latina, t. LXVI. Paris, 1866 cols, p. 703.

1 “[...] a economia monetaria se generaliza, durante o século XII, e a roda da fortuna gira mais
rapida para os cavaleiros e os nobres, assim como para os burgueses das cidades, que se agitam
em trabalho e negoécios e se emancipam.” LE GOFF, Jacques. A bolsa ¢ a vida: a usura na ldade
Média. Sio Paulo: Brasiliense, 2004, p. 25-20.
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5).1! Dos monges que viviam reclusos nos mosteiros campesinos, surgiu uma nova
categoria de religiosos que decidiu enfrentar o mal nio apenas com oragao e
trabalho duro, mas com pregacao e exemplo. Um dos mais proeminentes homens
dessa nova vertente foi Francisco de Assis (1182-12206). Filho de um rico burgués,
Francisco abdicou de tudo para se tornar um “pobre servo da Igreja”. Devido a seu
carisma e pregacao, muitos se tornaram frades mendicantes para, por meio de seu
exemplo, difundir uma vida mais de acordo com os ideais apostolicos.'®*

Nas Cantigas, tanto os monges como os frades estio presentes. Uma profusio de
imagens e relatos demonstra a importancia das “ordens religiosas” para a cultura e
o saber, pois foram os mantenedores da espiritualidade crista por meio do
proselitismo e do exemplum.'®> Dominicanos e outras ordens se uniram aos
franciscanos como “soldados de Cristo” que, pela Palavra, mantinham o rebanho
de Deus unido, além de conquistar os coracoes dos descrentes.'**

Cantiga 10. Detalhe da iluminura da iluminura com dominicanos a cavalo.

'Y Biblia de Jernsalém, 2013, p. 1192.

12 GARCIA-VILLOSLADA, Ricardo. Historia de la Iglesia Catdlica II. Edad Media (800-1303): la
cristiandad en el mundo europeo y fendal. Madrid: BAC, 2003, p. 674.

1 “O exemplum ¢ uma narrativa breve, dada como veridica e destinada a se inserir num discurso
(em geral um sermao) para convencer um auditério com uma licdo salutar. A historia é breve,
facil de ser lembrada, ela convence. Usa da retérica e dos efeitos da narrativa, ela comove.
Divertida ou, com mais frequéncia, assustadora, ela dramatiza.” LE GOFF, 2004, p. 13.

1 “Um levantamento das iluminuras presentes no fac-simile do Cddice Rico e do Cédice de Florenga
localizados na PUC-Minas mostrou-nos a presenc¢a de ordens religiosas em 65 iluminuras. Dentre
estas, 15 iluminuras com representagdes de franciscanos e 22 com dominicanos.” COSTA;
DANTAS, 2015, p. 30.
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Assim como os frades pregadores e mendicantes, os monges cavaleiros (outro
fenomeno medieval) eram religiosos. Mas sua luta nao era somente pela palavra,
era, principalmente, pela espada. Quando Urbano II levantou sua voz em prol das
Cruzadas contra os infiéis, conclamou a todos para uma luta mais nobre do que a
empreendida contra seus iguais: a nobreza e a realeza se digladiavam
continuamente.'® Um entusiasmado relato anénimo de 1096 sugere o fervor com
que a populacdo aderiu as Cruzadas:

Com efeito, o [chefe] apostélico da Sé Romana, Urbano 11, alcangou rapidamente as
regioes ultramontanas com seus arcebispos, bispo, abades e presbiteros e comegou a
pronunciar discursos e sermdes subtis, dizendo que quem quisesse salvar a alma nao
deveria hesitar em tomar humildemente a via do Senhor e que, se o dinheiro lhe
faltasse, a misericordia divina lhe daria o suficiente.'*

Na analise da Cantiga 84 mostrarei a importancia que o codice afonsino deu tanto as
ordens de cavalaria quanto as de monges guerreiros. Em torno do ideal cruzado, a
igreja catdlica autorizou a criacao das ordens de monges cavaleiros e exerceu o
controle sobre os ritos que envolviam as ordens de cavalaria seculares.

As ordens de cavalaria eram formadas por nobres que niao abdicavam da vida
secular: nao precisavam fazer os votos religiosos, mas, dedicavam-se a usar sua
for¢a militar em socorro dos desvalidos, aos que passavam por perigos e aos reinos
ameacados por infiéis.'” Suas regras e solenidades, no entanto, advinham de um
conteudo religioso e moral:

O escudeiro deve jejuar na vigilia da festa, por honra do santo da festa. E deve vir a
Igreja orar a Deus na noite antes do dia que deve ser feito cavaleiro; deve velar e
estar em preces e em contemplacio e ouvir palavras de Deus e da ordem de
cavalaria.'®®

' RESTON JR., 2002, p. 11.

1 HISTOIRE anonyme de la premiére croisade. Paris: Louis Bréhier, 1924, p. 5.

17 «[...] las ordenes militares eran verdaderos puestos avanzados, con permanente setvicio de
vigilancia y con huestes siempre dispuestas paea empreender cualquier accion ofensiva, en igual
forma fuerzas semejantes podrian prestar servicios en el mar.” FONTES TORRES, Juan. “La
Orden de Santa Maria de Espana”. In: Miscelinia Medieval Murciana 11, Revista do departamento
de  Histéria  Medieval da  Universidade de  Murcia 1977, p. 83. Ver
http://revistas.um.es/mimemur/article/viewFile/4281/4151

' RAMON LLULL. O Livro da Ordem de Cavalaria (c. 1275) (trad., apres. e notas de Ricardo da
Costa). Sao Paulo: Instituto Brasileiro de Filosofia e Ciéncia Raimundo Lulio, 2000, cap. IV. Ver:
http://ricardocosta.com/traducoes/textos/o-livro-da-ordem-de-cavalaria-c1274-1276
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As ordens religiosas e de cavaleiros ajudaram a construir a mentalidade cortés e de
Guerra Santa nos ultimos séculos da Idade Média, Afonso X sabia o valor das
ordens de cavalaria como simbolo do poder cristao aliado ao secular nos territérios
onde atuava.'” Os Templirios, Hospitalirios e as ordens de cavalaria também
fazem parte da mirfade de personagens representados nos relatos do cotidiano e de
batalhas nos textos e nas imagens das Cantigas de Santa Maria. Nela, Afonso X,
fundador da Ordem da Estrela, usa um ornamento de cabeca com o simbolo
heraldico do reino de Ledo e indica seu falcao, que voa imponente.

Fundador da Ordem de Santa Maria de Espanha (ou Ordem da Estrela) em 1270,
D. Afonso registrou no refrio da Cantiga 325 o enlace teoldgico que associa a
Virgem a um ser iluminado, ela ¢ a “estrela do dia”, base na qual se intitula a ordem
de cavalaria: “Con dereit’ a Virgen santa 4 nome Strela do Dia, ca assi pelo mar

grande come pela terra guia”.!™

Cantiga 142. Detalhe da iluminura com o rei Afonso X.

A luz que irradia de Nossa Senhora percorreu a Idade Média e chegou ao séc. XX,
a “igreja neogotica” de Huelva, intitulada como Iglesia de Nuestra Sesiora Estrella del
Mar, ¢ um marco das permanéncias da religiosidade medieval na atualidade. Na

' O’CALLAGHAN, 1999, p. 26-27.
' [por direito Santa Maria tem o nome de Estrela do Dia, porque, tanto pelo mar quanto pela
terra ela guia.] AFONSO X, v. 3, 1988, p. 152 (trad.: Barbara Dantas).
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Cantiga 273, Huelva, cidade da Andaluzia, abriga um santuario e a Virgem
manifestou seu desejo de torna-lo maior e mais belo.

A cruz tornou-se a insignia da fé no Cristo crucificado nao apenas para as ordens
militares, mas para toda a Cristandade medieval. Esta fé tinha sua mantenedora,
aquela pela qual os homens podiam clamar por ajuda, por misericérdia: a Virgem.
Mae de Jesus e protetora dos homens, nao deixava sem auxilio aqueles que Nela
criam. Era “aa Virgen bé€eita, que aos peccadores acortr” e a coitados nas coitas noit”

e dia”. 1"

A Virgem entronada e coroada no Paraiso, a Jerusalém Celeste. Presente nos
santuarios e codices romanicos como rainha ao lado de Jesus soberano. Nas obras
goticas, aproximou-se dos homens e sua misericordia frente aos dessabores da vida
humana se tornou impar.'” Nela, todo ctistdo confiava, do mais rude ao mais
nobre.!”

O culto mariano distinguiu a sociedade ocidental crista na Idade Média: da
Germania a Hspanha, da Inglaterra aos povos eslavos, a crenca no poder
intercessor da Virgem Maria foi o estopim da dissemina¢ao de uma infinidade de
obras em homenagem a Ela. A partir do séc. X1, com seu apice no XIII, o nome da
Virgem seria a matéria sobre a qual o cristianismo fincaria um dos seus principais
suportes.

O séc. X111, o tempo das Cantigas de Santa Maria, foi o século da Virgem.

"' [a Virgem bendita que aos pecadores acorre e aos coitados, nas dores, noite e dia]. [bid., p. 18

(trad.: Barbara Dantas).

172 “O portal de Senlis foi a primeira manifestagdo escultural importante desse culto, e fornece a
ilustragao perfeita do recuo do interesse hieratico, por vezes atemorizador, por temas
escatologicos frequentemente encontrados nos portais romanicos, em favor de um aspecto mais
humano e clemente. A Virgem é encarada como intercessora entre o fiel e o Cristo Juiz.”
WILLIAMSON, Paul. Escultura gotica: 1140-1300. Sao Paulo: Cosac & Naify Edi¢oes, 1998, p. 27.
' “El Rey Fernando fue un mecenas para los juglares que frecuentaban la corte castellana, y su
pofunda devocion a la Virgen se menciona en trés cantigas (122, 221, 292). Modelos de uma
poesia marial en lengua vernacula existian ya en Provenza y en Francia, y no cabe duda de que
algunos de ellos eran conocidos del rey y de sus colaboradores.” AFONSO X, 1986, p. 9-10.
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ITI. A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria

1. Notagdes musicais; 2. Texto da cantiga; 3. Iluminura historiada de pagina inteira; 4.
Verso do folio; 5. Frente do folio; 6. Letra capitular ornamental; 7. Numero da
cantiga em algarismos romanos; 8. Letra capitular; 9. Titulo da cantiga; 10. O refrio
da cantiga se repete nos textos em vermelho.'™

Cada um dos textos das cantigas tem sua iluminura correspondente. Ocupa um folio
paralelo ao registro textual, a esquerda ou a direita do texto e da notagio musical,
na frente ou no verso. Sao seis vinhetas em que o conteido textual tem uma
narrativa imagética que acompanha a légica sincrénica do texto. Mas Angela Vaz
Ledo (1922-) identificou excegoes: nas cantigas com final 05 (por exemplo, 35,
175...) o texto é mais extenso, as iluminuras historiadas ocupam dois félios e
completam 12 vinhetas. Outras variantes estao em algumas iluminuras formadas
por oito vinhetas. Os louvores estio presentes a cada dez relatos de milagres.'”

Imagem 12

~SEIRRRETE-
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Cantiga 29. Composicao da iluminura historiada de pagina inteira.

" AFONSO X, 0 Sdbio. Cantigas de Santa Maria. Edi¢ao fac-simile do Cédice T.1.1 da Biblioteca
de San Lorenzo El Real de El Escorial. Séc. XIII. Madri: Edilan, 1979; A imagem e o quadro
sinéptico sio de um de meus artigos: DANTAS, 2014, p. 316-328.

' Hstas preciosas informag¢des sdo fruto de virias conversas que tivemos em encontros muito
agradaveis. A contribui¢dao e conhecimento da Profa. foram fundamentais para esta pesquisa.
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1. Ornamentacao floral quadrilobada; 2. Vinheta; 3. Simbolo heraldico do reino de Leao; 4.
Simbolo heraldico do reino de Castela; 5. Representa¢oes arquitetonicas.

O conjunto textual das Cantigas, luminado pela riqueza pictorica e iconografica, é
igualmente engrandecido pela escolha da lingua por meio da qual as mensagens
seriam transmitidas nas cangoes, o poético galego-portugues. D. Afonso, educado
por preceptores em Burgos e em Santiago de Compostela, apaixonou-se por ela.'”

Por ser a lingua ancestral do portugués atual tem algumas facilidades em
comparacio com o estudo de outras linguas medievais. Contudo, o galego-
portugues das Cantigas de Santa Maria tem maior afinidade com o galego ainda
falado nos dias atuais do que com o portugués brasileiro. Por isso, escolhi como
método, a proposta de uma #radugio interpretativa, considerada a mais pessoal, mas
que deve se restringit apenas a2 mudancas na grafia do texto.'”’

Os motivos arquitetonicos nos textos e imagens das Cantigas sugerem que a
arquitetura é, simultaneamente, obra que remete a tempos pregressos € o /mes de
uma nova mentalidade. Representam tanto o conhecimento da Arquitetura Classica
e dos primeiros séculos da Idade Média por parte dos intelectuais e artifices a
servico de Afonso X quanto o advento de novas ideias a Arquitetura do séc. XIII
na Europa ocidental e nos tertitérios circunvizinhos.'”

Apbs a leitura dos relatos de milagres e louvores, tornei-me mais intima do galego-
portugues, da poética de D. Afonso e pude entender melhor as mensagens dos
cantos afonsinos como uma variante das artes de “pregar” e de “trovar”.!” De
volta aos textos, identifiquei as mengbes a Arquitetura em seus conteudos e, a
seguir, quantifiquei-os. Cheguel, por fim, a um nimero de 24 cantigas nas quais a
Arquitetura é mencionada de alguma forma: portais, abobadas e capitéis, por
exemplo. Estas e outras estruturas arquitetonicas fizeram parte da concepgao
afonsina a respeito da aedjficatione, a arte de construir.'™

7 COUTINHO, 2008, p. 112.

T MASSINI-CAGLIARI, 2007, p. 34.

' “En el codice de las Cantigas de Santa Maria se representan arquitecturas que reproducen
edificios de todos sus reinos.”” DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 76.

' MALEVAL, Maria do Amparo Tavares et al. Voges do trovadorismo galego-portugués. Cotia-SP:
Ibis, 1995, p. 14.

1% “Pero el manejo de un vocabulirio de la construccién tan exacto por Alfonso X se aprecia

sobre todo en las tres cantigas dedicadas a la iglesia gle Santa Maria ,del Puerto en la que tanto
participaron la iniciativa y munificéncia regias.” DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 62.
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As Cantigas de Santa Maria chegaram até nds em quatro volumes diferentes
conhecidos como:

o Cddice de Toledo, Biblioteca Nacional de Madrid;

¢ Dois codices da Biblioteca de San Lorenzo, no Complexo de El Escorial, em
Madri:
Cbdice Rico e o de E/ Escorial;

® Cddice de Florenga, Biblioteca Nacional de Florenca.

Estes codices nao sio copias. Saibamos diferenciar as cépias de textos durante e
apo6s a Idade Média. Dar-lhes-ei um exemplo de cépia de um manuscrito: este foi o
caso dos Comentdrios do Apocalipse de Sao Joao realizado por um autor medieval
desconhecido que ganhou a alcunha de “Beatus de Liébana”. Esta obra,
originalmente escrita no séc. VIII, foi copiada e iluminada com imagens no
decorrer dos séculos XII ao XV.'! Isto nio ocorreu com as Cantigas de Santa Maria,
as cancoes foram divididas nestes volumes que mostrei acima, ou seja, sao fontes
primarias produzidas sob a supervisio de Afonso X.

Encontrei nos fac-similes do Cddice Rico e no Cddice de Florenga 16 das 24 cantigas
selecionadas a partir da edi¢ao critica de Walter Mettmann. Dos volumes da obra
do filélogo alemao (fonte secundaria), conferi as informagoes nos fac-similes dos
codices (fontes primarias).

As 05 cantigas faltantes estio em outro codice, intitulado de E/ Escorial conforme
nos informa Mettman no quadro sinéptico da Introdugdao ao primeiro volume de
seu compéndio das Cantigas.'®* Conferi as informacoes do pesquisador alemio
loco durante minha quarta e ultima visita a Biblioteca da PUC:'"® calma e
atentamente, perpassei todos os folios do fac-simile do Cidice de Florenga para conferir
se, realmente, as cantigas e suas iluminuras faltantes nao estavam la. Logo, nao tive
acesso ao Cddice de E/ Escorial porque este codice esta abrigado na Biblioteca do
Complexo Monastico de El Escorial, localizado nas imediacbes de Madri —
Espanha.'®

" DANTAS, Barbara. “Metodologia ou bom senso? Fontes iconograficas na Infernet. Estudo de
caso do Comentdirio do Apocalipse de Sao Jodo do Beato de Liébana (séc. VIII), Espanha.” In: II
Encontro Discente de Historia Antiga e Medieval. Niter6i: UFF, 2012.

% AFONSO X, 1986, p. 37-40, v. 1.

' Agradeco ao Programa de P6s Graduagio em Artes (PPGA) da UFES pelo apoio financeiro e
a CAPES pela bolsa de estudos.

% AFONSO X, 1979.
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No entanto, a falta de algumas cangdes nao afetara a proposta: 16 cantigas sao
suficientes para analisar a complexidade do corpus documental textual e imagético
em suas minucias. Inspirada na proposta da pesquisadora dos cancioneiros
medievais galego-portugueses, Gladis Massini-Cagliari, reconheco nestas quase duas
dezenas de cantigas formas modelares e emblemas das outras quatro centenas que
compdem os cantos afonsinos a Virgem Matia.'®

ITI.1 Os textos e as molduras arquiteténicas

“Aprendemos com os poetas muitas coisas uteis a pintura”’, relembra-nos Leon
Battista Alberti. Nas Cantigas de Santa Maria, a poesia tem uma relacao estreita com
a pintura das iluminuras historiadas de pagina inteira, afinal, cada louvor ou relato
de milagtre tem sua correspondente expressio plastica.'®

Apresento um quadro com as 16 cantigas selecionadas, junto a seu respectivo titulo
e tradugdo para o portugués. Encontrei no Cddice Rico 08 cantigas que contém
mengoes a Arquitetura no texto e, no Cddice de Florenca, as ultimas 08. Foi uma
ardua atividade, talvez porque reli todos os textos das cantigas do compéndio
afonsino com uma especial atencao aos termos ligados a Arquitetura e a construgao
de edificios. Igualmente ardua porque a maioria das centenas de iluminuras das
Cantigas é emoldurada por Arquitetura.'®” A bidimensionalidade do pergaminho
abrigou com propriedade as formas #idimensionais da Arquitetura em quase toda a
obra.

De todo corpus documental, somente 06 iluminuras historiadas nao sio envolvidas
por formas arquitetonicas, todas do Cddice Rico. O Codice de Florenca (mesmo
incompleto) tem formas arquitetonicas em quase sua totalidade. Isso demonstra
que 0s motivos arquiteturais de arqueaduras (arcos), coberturas e de interiores
foram os primeiros a serem desenhados pelos artifices do seriptorium atonsino (antes
mesmo dos personagens e das paisagens). A Arquitetura também foi o primeiro
elemento a receber o contetdo pictorico, as cores. O esquema explicativo sugerido
por Rafael Coémez Ramos para a criagiao das iluminuras historiadas de pagina inteira
do Cddice de Florenca demonstra a provavel sistematica na producdo de um
manuscrito iluminado medieval:'®

1% MASSINI-CAGLIARI, 2007, p. XX.

% ALBERTT, 2009, p. 130.

7 COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 209.

'% Id. Adaptagio e tradugdo: Barbara Dantas.
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DESENHO:

Divisao do espago em 06 quadros com suas vinhetas;
Tracado das orlas e espagos heraldicos;

Desenho das arqueaduras;

Desenho das coberturas;

Interiores arquitetonicos

Personagens;

Paisagem.

Nk -

PINTURA:

8. Arquitetura;

9. Aplicacao de ouro nas arqueaduras e colunas;
10. Paisagem;

11. Personagens;

12. Bordas;

13. Faces e maos dos personagens.

CALIGRAFIA:

14. Escrita das vinhetas.

TABELA 1: quadro sinéptico das 16 cantigas selecionadas

CANTIGA TITULO
01 Esta ¢ a primeira cantiga de loor de Santa Maria, ementando os V11 goyos que onve de seun
Sillo. ™

Esta é a primeira cantiga de louvor a Santa Maria, que recorda os VII gozos que
Maria obteve de seu filho. '
26 Esta é como Santa Maria juigon a alma do romen que ya a Santiago, " que sse matou na

carveira bor engano do diabo, que tornass' ao corbo e fezesse péedenca. ***
/4 b g g (

Esta cantiga conta como Santa Maria julgou a alma do romeiro que ia a
Santiago, matou-se no caminho por engano do diabo, retornou ao corpo e fez
peniténcia.

45 Esta é como Santa Maria gaon de seu fillo que fosse salvo o cavaleiro malfeitor que cuidon de

fazger um mbesteiro e morven ante que o fezesse. '

" AFONSO X, 1986, p. 56.

' Todas as tradugdes deste capitulo sio minhas, com a gentil revisio dos professores Ricardo da
Costa ¢ Angela Vaz Leio.

! Santiago de Compostela: local de peregrinacio desde o séc. IX. Esti localizada a noroeste da
Peninsula Espanhola. F capital da comunidade auténoma da Galiza. AFONSO X, 1989, p. 703.
% Ibid., 1986, p. 123.

' Thid., p. 168.
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Esta é a cantiga que conta como Santa Maria conseguiu de seu Filho que o
cavaleiro malfeitor fosse salvo porque desejou construir um mosteiro, mas
faleceu antes.

53 Como Santa Maria guarecen o moco pegureiro que levaron a Seixon *** e lle fez saber o

lestamento das escrituras, macar nunca leera. 195

Como Santa Maria curou em Soissons o mog¢o pegureiro que conhecia o
testemunho das Escrituras sem nunca a ler.
65 Como Santa Maria fe3; soltar o ome que andara gran tempo excomungado. '

Como Santa Maria soltou o homem que ha muito estava excomungado.
84 Como Santa Maria ressuscitou a moller do cavaleiro, gue se matara porgue lle disse o
cavaleiro que amava mais ontra ca ela; e dizia-lle por Santa Maria.

Como Santa Maria ressuscitou a esposa do cavaleiro que se matou porque ele
disse que amava mais Santa Maria do que a ela.
93 Como Santa Maria gnarecen um fillo dun burges que era gafo.

198

Com Santa Maria curou o filho leproso de um burgués.

103 Como Santa Maria feze estar o monge trezentos anos ao canto da passarya, porque lle pedia
que lle mostrasse qual era o bem que avian os que eran en Paraiso.

Como Santa Maria fez um monge ficar trezentos anos sob o canto do
passarinho porque [0 monge] pedia a ela que mostrasse qual bem tinham os que
estavam no Paraiso.

205 Como Santa Maria quis gnardar hila moura que tiia seu fillo en bragos u siia en bhila torre

ontre duas amas, e caen a torre, e non morren nen seu fillo, nen lles empecen ren, e esto foi
per oragon dos creschaos.

Como Santa Maria quis proteger uma moura quer tinha seu filho nos bragos.
Estava em uma torre, entre duas ameias, e caiu dela. Mas nio morreu nem seu
filho e nada lhes aconteceu. Isto ocorreu pela oragdo dos cristaos.

208 Como iin erege de Tolosa™ meten o corpo de Deus na colméa e den-o aas abellas que o

conessen. 20t

Como um herege de Toulouse colocou o corpo de Deus na colmeia e deu-O as

1 Seixon: cidade francesa chamada Soissons localizada as margens do rio Aisne. Ibid., 1989, p. 721.
"> Ibid., 1986, p. 185.

% Thid., p. 215.

Y7 Ihid., p. 265.

' Thid., p. 286.

' Ibid., 1988, p. 16.

*Tolosa: cidade francesa chamada Toulouse localizada no sul da Franga na regido da cordilheira
dos Médios Pireneus. Ver em: AFONSO X, 1989, p 731.

" Tbid., 1988, p. 257.
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abelhas para que O comessem.

226 Esta é do moesteiro d’Inglaterra que ss’ affondou e a cabo dun ano sayu a cima assi como x’
ant’ estava, e non se perdeu null’ ome nen enfermon. >

Esta cantiga conta sobre um mosteiro na Inglaterra que afundou na terra e
oi um ano retornou a su icie assim como a ava u
depois de um ano retorn supetficie assim como antes est e nenhum
ue ali v u ou u.
homem que ali estava mottreu ou se enfermo
242 Esta é como Santa Maria de Castroxeriz " guarin de morte um pedreiro que onvera de caer
e cima da obra, e esteve pendorado e teve-sse nas pontas dos dedos da mao.
d da obra, ¢ esteve pendorado e teve-sse nas pontas dos dedos d. 204

Esta cantiga conta como Santa Maria de Castrojeriz salvou de morte um
pedreiro que quase caiu de cima da obra, mas se manteve pendurado pelas
pontas dos dedos da mio.

266 Como Santa Maria de Castroxerex guardon a gente que sita na ygreja ou/n] do o sermon,

dila trave que caen de cima da ygreja sobr’ eles.

Como Santa Maria de Castrojeriz protegeu a multiddo de uma trave que caiu
sobre eles do alto da igreja enquanto ouviam o sermao.

273 Esta é como Santa Maria deu fios a iin ome bio pera coser a savia do sen altar. >

Esta cantiga conta como Santa Maria deu fios a um homem para costurar o
manto do Seu altar.

276 Como Santa Maria do Prado, que ¢ cabo Segovia, gnariu um monteiro del rei diia canpaa
que lle caen de suso. >

Como Santa Maria do Prado, que fica perto de Segdvia, salvou um monteiro do
rei de um sino que caiu sobre ele de repente.

316 Como Santa Maria fillon vinganca do cerigo que mandou queimar hermida, e fez-lla fazer

nova. 208

Como Santa Maria se vingou do clérigo que mandou queimar sua prépria
ermida para construir uma nova.

A partit de agora, dedicar-me-ei a esclarecer algumas nuances das formas
arquitetonicas encontradas nos textos e nas imagens do codice de Afonso X.

2 Ibid., p. 294.

% Castroxeriz: cidade espanhola chamada Castrojeriz localizada na provincia de Burgos. Ibid.,
1989, p. 481.

** Tbid., p. 333.

*® Ibid., p. 23.

% Ibid., 1988, p. 39.

27 Ibid., p. 46.

% Ibid., p. 133.
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Seguirei o percurso com o resumo da cantiga, pois historias tio espetaculares
devem sempre ser contadas. Apresentar-lhes-ei o extrato textual que menciona um
elemento arquitetonico. Em seguida, a imagem completa da iluminura historiada e,
por fim, a vinheta da iluminura historiada que mais se associa com o extrato textual
selecionado. Ou seja, o esquema de analise de cada cantiga sera:

1) Resumo;
2) Extrato textual;

3) Iluminura historiada de pagina inteira;
4) Vinheta;
5) Analise.

Essa completude analitica pretendo atingir a medida que tratarei dos extratos
textuais e sua respectiva vinheta correspondente. Discorrerei a respeito de alguma
questdo pertinente a Arquitetura tanto no texto quanto na imagem. Desta forma,
este trabalho estara coberto com os poéticos extratos textuais da lingua original, a
traducdo para o portugués, as imagens historiadas e os detalhes das vinhetas
selecionadas que “inundam de luz” o texto.

Ao longo das analises, tentarei ndo enfastiar o leitor com analises repetitivas. Em
cada cantiga, um novo leque de reflexGes se abrirda, novas visdes sobre a
Arquitetura, seus elementos, formas, artifices, materiais e fungdes. A Arquitetura
como registro da presenca do homem na terra na forma de edificios construidos
por nés. Mas, acima de tudo, a Arquitetura como prova da mentalidade, genialidade
e espiritualidade humana travestidas em pedra, tijolo e cal.

II1.2 (Louvor 01) Belém: a Virgem ¢é boa e bela

O primeiro louvor das Cantigas taz um relato poético a respeito dos momentos que
a Mae de Deus obteve extrema felicidade, conta-nos quais foram os “Sete Gozos

da Virgem”.

O primeiro gozo ocorreu quando o anjo Gabriel desceu do céu para anunciar a
bem-aventurada jovem que ela seria a mie do salvador do mundo;*” o segundo
gozo aconteceu em Belém quando deu a luz ao Filho de Deus; 2" quando os Ttés
Reis Magos honraram-na e ao bebé com uma visita e preciosas ofertas, a Virgem

*” Le: 1, 26-27. “No sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deus a uma cidade da Galileia,
chamada Nazaré, a uma virgem desposada com um varao chamado José, da casa de Davi.” Biblia
de Jerusalém, 2013, p. 1787.

2" Le: 2, 6. “Enquanto 14 estavam, completaram-se os dias para o parto.” Ibid., p. 1790.
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teve o terceiro gozo; *!'' o quarto gozo veio por intermédio de Matia Madalena e
apos a morte de seu Filho na cruz: Madalena contou que, durante a madrugada,
Jesus ressuscitou e seu sepulcro estava vazio; *'* vislumbrar seu Filho alcado aos
céus em uma nuvem iluminada foi o quinto gozo; *> quando Matria faleceu e foi
enlevada para o Paraiso por uma tropa de anjos escolhida por Deus, sentiu o sexto
gozo; o sétimo gozo da Virgem ocorreu no céu, quando sentou ao lado de seu
Filho e foi coroada por Deus: tornou-se filha, mae e criada de Deus, além de
defensora dos homens.?!*

E demais quero-ll' enmentar
como chegon canssada
a Beleem e foy pounsar
no portal da entrada,

u paryn sen tardada
Jesu-Crist', e foy-o deytar,
como moller menguada,

u deytan a cevada,
no presev', e apousentar
ontre bestias d'arada. *"

Ademais, desejo lhes contar
como chegou cansada
a Belém e foi repousar
sob o portal da entrada,
onde pariu sem demora
a Jesus Cristo e fé-lo deitar,
como pobre mulher,
onde colocam a cevada,
no presépio, para descansar
entre os animais de arat.

2 Mt: 2, 11. “Ao entrar na casa, viram o menino com Matia, sua mie, e, prostrando-se, o
homenagearam. em seguida, abriram seus cofres e ofereceram-lhe presentes: ouro, incenso,
mirra.” Ibid., p. 1705.

22 Mt: 28, 6. “Ele nio est4 aqui, pois ressuscitou.” Ibid., p. 1757.

P At 1,9. “[...] foi elevado a vista deles, e uma nuvem o ocultou a seus olhos.” Ibid., p. 1901.

* Ver o texto completo em galego-portugués de todas as cantigas deste capitulo em: AFONSO
X, 4 v, 1986-1989.

5 1d., 1986, p. 57, 23-32.
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Louvor 07. Iluminura de pagina inteira do Cédice Rico. Cantigas de Santa Maria.
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A Virgem, por ser virtuosa, ¢ bela. E o Belo para Aristoteles (384-322 a. C.) “¢ o
que, sendo preferivel por si mesmo, é digno de louvor; ou o que, sendo bom, é
agradavel porque é bom. E se isto é belo, entiao a virtude é necessariamente bela;
pois sendo boa, é digna de louvor”.*'® Notem que o bom ¢, portanto, belo.

Como a Virgem (e tudo que a rodeia) reproduz o que ¢ bom, é fundamental que
possua beleza. A moldura arquitetonica da vinheta 02 reflete o esplendor emanado
das virtudes de Santa Maria porque Ela é boa, logo bela. Deve, portanto, estar em
meio a perfeicdo agradavel a vista e que cativa o espirito. A Arquitetura demonstra
que os motivos formais que envolvem o que é bom (neste caso, a Virgem e o
Menino) sao também belos. A esse respeito, o escritor Umberto Eco declara que “a
virtude, por exemplo, tem certa claritas em si mesma, pela qual refulge como
bela”.?”

Bela e rica, pois a riqueza ¢ uma das propriedades da beleza. Se o bom precisa da
beleza em sua aparéncia, a beleza, por vezes, necessita da riqueza. O material que
representa o que ¢ bom deve ser opulento e oneroso, pois a magnanimidade e fé do
ofertante ¢ medida pela riqueza da sua oferta: “o que, em absoluto, ha de mais
magnificente é um generoso gasto com um objeto grandioso”.*’* Da mesma forma
deve ser o trabalho dos artifices: labor minucioso, ou seja, que demande tempo,

216 ARISTOTELES. Retrica. Lisboa: Imprensa Nacional (Casa da Moeda), 1998, 1366a.
TECO, op. dit, 1989, p. 42.
28 ARISTOTELES. Efica a Nicémaco. Sio Paulo: Abril Cultural, 1979, 1123a.
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talento e suor. O artesao contratado deve ser habilidoso; o mestre, o melhot entre
seus pares.”!’

Contudo, o texto biblico e o do Loxvor 07 revelam que a Virgem se abrigou em um
local minguado de conforto e desapropriado para o parto. La estava ela, em meio
aos animais do presépio, segundo nos conta o Evangelho de Lucas: “E ela deu a luz
seu filho primogénito, envolveu-o com faixas e reclinou-o numa manjedoura,
porque nao havia um lugar para eles na sala” (Lc 2:702 O texto do Louvor
afonsino tentou ser o mais fidedigno possivel com a Sagrada Escritura e manter com
ela uma relagdio muito préxima: “chegou cansada a Belém e foi repousar”. No
entanto, o relato textual do Lowvor nao condiz com o imagético: na iluminura
historiada, a bondade de Maria se traveste na bela Arquitetura que a envolve
porque “a formosura, além de ser grata, é uma exigéncia”.?! O ambiente é de
esplendor, a ornamentacdo com cortinas de tecidos translicidos enobrece o
envoltoério gotico do nascimento de Jesus. “[...] foi repousar sob o portal da entrada”,
mengao a Arquitetura no texto do Louvor. Ali, a parturiente descansou.

Como sao seres divinos, o portal gético comemora a gloriosa ocasido, o arco ogival
tem no seu timpano uma rosacea na forma de uma flor quadrilobada, simbolo
translacido e petrificado da Mae de Deus, conforme nos conta o Louvor 10 das
Cantigas de Santa Maria: nele, a Virgem ¢ a “Rosa das Rosas, Fror das Frores, Dona
das Donas, Senhor das Senhores”.”? A rosicea, manifestacio petrificada e
multicolorida da Virgem na Arquitetura, esta presente na vinheta 02 no alto da

dupla arqueadura da esquerda.

A rosacea ¢ um elemento arquitetonico costumeiro das faces oestes das catedrais
medievais, local onde costuma estar o portal de entrada mencionado no texto do
Lonvor 01. Simbolicamente, a fachada Ocidental (ou face oeste) representa a visao
dos portais de entrada da Jerusalém Celeste.?

A forma circular da rosacea, estrutura arquitetonica monumental, convida os
passantes para que entrem no santuario divino. Tem uma ligacdo com as ideias de

Y “Por que um edificio majestoso desperta prazer? Porque ele expressa um dispéndio virtuoso
da riqueza.” PULS, op. cit., 20006, p. 144.

20 Biblia de Jerusalém, op. cit., 2013, p. 1790.

*! ALBERTTL, op. cit., 2009, p. 132.

*2 AFONSO X, 1986, p. 84.

** COLE, Emily. Histéria ilustrada da arquitetnra. Sio Paulo: Publifolha, 2011, p. 200.
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Agostinho (354-430), pois o tedlogo assegura que o circulo é a mais nobre entre
todas as formas geométricas:

Quanto a figura mais excelente, nao duvidara que seja aquela cujo perimetro esta
equidistante do centro de tal maneira que qualquer ponto da superficie dista
igualmente do centro, sem angulos que impe¢am a igualdade, de cujos centros
podemos tracar linhas iguais para qualquer dos limites da figura.***

A direcao do santuario segundo a orientacio dos pontos cardeais foi de suma
importancia, manteve a relacao analdgica do terrestre com o celeste. Vejamos por
que: o Sol nasce do lado leste de onde estamos, o mesmo acontece para o poente, o
Sol nio se poe no ponto cardeal oeste, mas sim do lado oeste de nossa localizagao.
Para simplificar: o Sol nasce e se poe sempre a leste e a oeste de nossa posicao,
nesta ordem. Por isso, a maior parte das catedrais medievais foi construida no
sentido oeste-leste para que o portico de entrada se direcione ao ponto cardeal
oeste (por-do-sol) e a abside (corpo estrutural que envolve o coro e o altar) receba
o Sol Nascente, no extremo leste do edificio.

E também na face oeste da maior parte das catedrais medievais que o sol poente
irradia seus derradeiros raios de luz. Somente alguns santuarios fugiram a esta
norma, como a Catedral de Wells — Inglaterra (1180-1240) e a Catedral de Florenca —
Itdlia (1294-1302).> Contudo, mesmo estas construcdes, seguiram os principios do

(13

aristotelismo difundidos pelos escolasticos na Baixa Idade Média nos quais “as

formas principais do belo sio a ordem, a simetria e a delimitacao”.?

Para os idealizadores da maior parte dos santuarios medievais, era importante que o
sol nascente irradiasse sobre a abside e o coro porque estes locais da estrutura
arquitetonica simbolizam o céu na terra. O altar instalado no coro ¢ a morada dos
seres divinos e, para os fiéis do culto mariano, o local onde a luz de Maria irradia
sobre a terra no alvorecer de cada dia. Principio arquitetonico alicercado sobre
primicias da Filosofia medieval, como a do filésofo Ramon Llull, na qual associou a
Virgem Maria a alvorada em seu Livro de Santa Maria:

?* AGOSTINHO. Sobre a potencialidade da alma. Petrépolis, R]: Vozes, 2005, p. 58.

* TOMAN, op. cit., 1998, p. 132 e 254.

26 ARISTOTELES (Metafisica, XIII, 3, 1078b). Citado em: COSTA, Ricardo. “Ramon Llull
(1232-13106) e a Beleza, boa forma natural da ordenagao divina.” In: SILVA SANTOS, Jorge
Augusto da (otg.). Sofia - Filosofia Medieval, vol. X1, ns. 15-16, Vitéria, 2006, p. 333-348. Ver:
http://www.ricardocosta.com/artigo/ramon-llull-1232-1316-e-beleza-boa-forma-natural-da-
ordenacao-divina

61


http://www.ricardocosta.com/artigo/ramon-llull-1232-1316-e-beleza-boa-forma-natural-da-ordenacao-divina
http://www.ricardocosta.com/artigo/ramon-llull-1232-1316-e-beleza-boa-forma-natural-da-ordenacao-divina

\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

Nossa Senhora, que ¢ o alvorecer, recebeu o Filho de Deus que ilumina, manifesta-se
no mundo e poée em fuga as trevas da ignorancia, do pecado e das mas obras,
afugenta os homens maus e da alegria e satide aos homens justos e de vida santa.””’

Ao que adentra uma catedral, o esplendor da rosacea que encima o portal de
entrada avisa quem ¢é a mantenedora do edificio, como revela a Virgem, o Menino e
os anjos da Notre Dame de Paris. No interior do santuario, somos tomados pela luz
fulgurante transpassada nos vitrais coloridos que preenchem a rosacea, esta “rosa
petrificada”. Ao caminhar rumo ao coro, dirigimo-nos a abside e, no altar, esta a
representacao da morada de Deus iluminada pela beleza virtuosa da Virgem, a mais
bela de todas as rosas.

II1.3 (Cantiga 26) Santiago de Compostela e as igrejas/fortificagdes

A Cantiga 26 conta que, todos os anos, um peregrino fazia sua romaria a Santiago
de Compostela. Certa vez, no entanto, pecou: pernoitou com uma mulher de baixa
reputagao e retomou seu caminho na manha seguinte. No trajeto, deparou-se com
o diabo disfarcado de Sao Tiago vestido com um belo manto branco coberto com
pele de arminho. O diabo o instruiu a decepar o instrumento de seu erro (sua
genitalia) e depois se suicidar. Assim, salvaria sua alma das torturas do inferno. O
peregrino, sem demora, fez o que o diabo enganador disse. Seus amigos fugiram ao
ve-lo morto, tiveram medo de serem acusados pela morte dele. Em seguida,
demonios chegaram e tomaram a alma do homem infeliz. Pelo ar voavam com sua
alma presa pelos pés ao passarem sobre uma bela capela dedicada a Sio Pedro na
cidade de Santiago de Compostela. Ao vé-los de dentro da cidade, Sdo Tiago saiu
com espada em punho enquanto Sio Pedro protegia a entrada da muralha. Sao
Tiago impediu os demoénios de continuarem com a posse da alma do romeiro
desventurado. Uma discussao se iniciou e, como nao chegaram a um acordo, Sao
Tiago sugeriu que levassem a questao a Maria, pois ela encaminharia o equivoco a
um bom termo. Assim fez a santa: recuperou a alma do infeliz e ressuscitou-o. Mas,
como lembranca de sua lassiddo, niao recobrou ao romeiro imprudente o
instrumento de sua perdicao.

*" En nostra Dona, qui és alba, venc lo Fill de Déu, qui ilumina e declara lo mén e fa fugir les tenebres

d’ignorancia e de pecat e de males obres, e fa fugir los mais homens, e dona alegranca e salut als homens justs e de
sancta vita. RAMON LLULL. Obres essencials (OE). Vol. 1. Barcelona: Editorial Selecta, 1957 (trad.:
Barbara Dantas).
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E u passavan ant hia capela
de San Pedro, muit ‘aposta ¢ bela”™

Ali passaram ante uma capela
de Sio Pedro, bem composta e bela.

Imagem 14

Cantiga 26. Iluminura de pagina inteira. Codice Rico. Cantigas de Santa Maria.

% AFONSO X, op. cit., 1986, p. 125, 62-63.
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Imagem 14a

“Pelizes as entranhas que te trouxeram e os seios que te amamentaram!” (Lc, 11,
27).2 O leite da Virgem ¢ santificado por Deus, alimentou Jesus em seus primeiros
anos de vida e, conta a Cantiga 26, cura toda e qualquer enfermidade dos homens:
“seu seio mostrou e, com Seu santo leite, o corpo dele ungiu e, imediatamente, a
lepra dele partiu”.*’ Dois anjos ladeiam a Vitgem com o Menino e contemplam a
mae amamentar seu Filho, se sentimento fosse um aroma, a cena exalaria ternura e
amor. Os anjos e a Virgem arqueiam levemente suas cabecas em sinal de ternura, o
Menino agita os bracos com alegria em retribui¢dao ao alimento e amor recebidos.

Sobre o panorama divino da iluminura estdio os motivos arquitetonicos de uma
cidade, “arcos ogivais ornamentados com lébulos tripartidos” fazem parte da
estética gotica. Quatro torres estdo entre os arcos e, em cada uma, dois tipos de
janelas: uma ¢ longilinea e estreita, como as “seteiras de torres de muralhas” onde
vigias e arqueiros defendiam as cidades; a outra é mais ornamental que funcional, é
uma janela quadrilobada, quase redonda como uma trosicea gotica.”' Hi duas
funcoes para as torres: uma militar, outra estética.

** Biblia de Jerusalém, 2013, p. 1810.

PV A teta descobrin, ¢ do seu santo leite o corpo Il ongin; e tan tost" a gafeen logo del se partin. AFONSO X,
1986, p. 287 (trad.: Barbara Dantas).

' TOMAN, 1998, p. 30.
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As seteiras siao elementos arquitetonicos criados especialmente para 0s
castelos/fortes feudais ainda na época quando os feudos eram abundantes nas
paisagens europeias em detrimento das poucas vilas e cidade que, até o séc. XI,
ainda nao eram tao disseminadas. No exterior, as seteiras tinham um formato
estreito, mas, vista do interior da muralha ou torre, tinham cortes nas suas arestas
de forma que adquirisse a forma chanfrada que possibilita ao arqueiro atirar em
todas as direcoes sem ser alvejado pelo inimigo.*?

As torres protegem a cidade e acentuam o poder da Virgem sobre a urbe. Algumas
torres do séc. XII ainda eram de carater militar, no entanto, mesmo essas,
mantiveram a monumentalidade e ganharam um principio de beleza. As torres sao
um dos elementos da vertente arquitetonica militar, mas nao somente dela: dos
donjons franceses do séc. XI as torres de catedrais do séc. XIII mudangas sociais e
técnicas se perpetuaram e mudaram a funcionalidade e forma das torres. Seu uso se
expandiu para outras construcoes onde antes ndo estavam presentes.”>

As torres sao construcdes que a Arquitetura medieval nos legou. Seus cumes
parecem tocar o céu e sdao o resultado de uma variedade de fung¢oes por meio das
quais a arquitetura realiza as vontades do homem, dentre elas: encobre uma escada
em espiral; abriga para armamentos ou mantimentos; é o lar dos sinos; um
campandrio;”* fortaleza; ou apenas enobrecerd o nome da instituicio a qual deve
sua construcdo sendo, simplesmente, grandiosa.

kokck

Na Cantiga 26, a Arquitetura se submete as Sagradas Escrituras, pois em sua
Primeira Epistola, Sao Pedro escreveu: “Portanto, rejeitando toda maldade, toda
mentira, todas as formas de hipocrisia e de inveja e toda maledicéncia, desejai,

2 MACAULAY, David. Construgio de um castelo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 30.

*» TOMAN, Roman. O Romdnico: arquitetura, escultura e pintura. Coldnia: Kénemann, 2000, p. 44.
#* “Simbolicamente, o campanario simboliza a unido entre Deus e os homens, e também o
préprio poder da Igreja. Portanto, é construido para que seja visto a longa distancia. Na arte
romanica — e especialmente no romanico catalio — o campanario costuma ser construido no
mesmo edificio do templo, e na maior parte das vezes na fachada principal.” COSTA, Ricardo.
“O deambulatoério dos anjos: o claustro do mosteiro de Sant Cugat del Valles (Barcelona) e a vida
cotidiana ¢ monastica expressa em seus capitéis (séculos XII-XIII).” In: LAUAND, Luiz Jean
(coord.). Mirandum, n° 17, ano X, 2006, p. 39-58. Ver: http://www.ricardocosta.com/artigo/o-
deambulatorio-dos-anjos-o-claustro-do-mosteiro-de-sant-cugat-del-valles-barcelona-e-vida

% “Uma torre gética impele a vista para o alto.” ZEVI, 2009, p. 103.
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como criancas recém-nascidas, o leite nao adulterado da palavra que vos fard
236

crescer para a salvagao” (Pd 2, 2).

Imagem 14b

b i »_‘___‘AI | :” 7
Vinheta 04 da Cantiga 26.

A alma do peregrino que praticou um mal conseguiu se livrar da mentira do diabo
em Santiago de Compostela. A cidade foi construida no contexto das batalhas da
Reconguista da Peninsula 1bérica e, por isso, um carater militar era de fato necessario
nas suas construcoes. Apos a tomada e saque de Almanzor no séc. X, a fortificagao
da cidade se tornou mais premente e materializou-se na constru¢ao de torres de
vigia e ampliacdo das muralhas.

As muralhas se sobrepoem, as cores vivas e dispostas em blocos sobre cada
elemento arquitetonico disfarcam a austeridade monumental das construgoes
defensivas. Na vinheta da iluminura, as muralhas e torres tém seteiras e apenas trés
janelas ornamentais diluem a sobriedade dos altos muros. No primeiro plano, a
torre circular a partir da qual se abre o poértico de entrada da urbe. Em seu interior,
deve estar uma escada em caracol porque era costume este tipo de torre abrigar

escadas, como as quatro torres circulares que ladeiam o atrio e o transepto da Igrga
de St. Michael de Hildesheim, Alemanha (1010-1033).7

A utilidade e a beleza eram unas nas obras religiosas da Idade Média e, neste
aspecto, um movimento arquitetonico singular se originou: as igrejas-fortificagoes.

> Biblia de Jerusalém, 2013, p. 2114.
“TTOMAN, 2000, p. 21.
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Por exemplo, o Santudrio Cdtaro de Albi (1282-1480), cidade do sul do reino de
Franca, segundo Para Henri Focillon (1881-1943), fazia parte do rol das “igrejas
fortalezas ou igrejas fortificadas” compostas por “um programa que interpreta as

necessidades de defesa”.?

Os albigenses (também conhecidos como “cataros” ou “puros”) foram
considerados hereges pela igreja catélica no séc. XII por sua crenga dualista radical.
Criam na existéncia de uma realidade boa no Paraiso, em contraposi¢ao a uma ma,
advinda de todas as manifestacdes terrenas. Portanto, para os cataros, até a Igreja
Catolica, por ser uma entidade terrena, estava associada ao mal e ao diabo. O
santuario construido por eles refletiu a adaptacao aquela premissa, proteger-se do
braco armado da igreja.” A mesma igreja fundada pelo apéstolo Pedro a pedido
do Cristo, porque segundo a Biblia:

Também eu te digo que tu és Pedro, e sobre esta pedra edificarei minha igreja, e as
portas do Hades nunca prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves do Reino dos
Céus: tudo o que ligares na terra sera ligado nos céus, e tudo o que desligardes na
terra, serd desligado nos céus. Mt, 16, 18-19.**

Sdo Pedro protege a entrada de Santiago de Compostela como se a urbe fosse a
Cidade Celestial. Sao Tiago porta uma espada e luta com o demoénio para reaver a
alma do peregrino para livra-lo da “maldade” e da “mentira” e oferecer o “leite nao
adulterado da palavra”, o leite da Virgem. As figuras dos santos se tornam,
portanto, personificacdes iconograficas da Arquitetura sagrada e fortificada.

II1.4. (Cantiga 45) O mosteiro e a fungao social da Arquitetura religiosa

A Cantiga 45 narra a histéria de um cavaleiro rico e fidalgo que vivia em meio a
violéncia. Seus vizinhos muito mal diziam dele: ndo privava de suas crueldades mae
e filho, casa ou igreja, homem ou mulher. Mas, em determinado momento de sua
vida, reparou que muito pecou e, por isso, pensou em construir um mosteiro.
Durante a refeicdo, imaginou a construcao: seria completa para albergar
confortavelmente de 50 a 100 monges com todos os comodos necessarios para
isso. Ap6s comer, saiu a procura de um local em seu feudo para a realizacao do
intento. Mas, infortunadamente, uma dor lancinante e fatal acometeu-o antes de
iniciar seu empreendimento. Rapidamente, demoénios tomaram sua alma e um

28 FEglises forteresses ou des églises fortifies [..] un programme qui interprite les nécessités de la defense.
FOCILLON, p. 125-126 (trad.: Barbara Dantas).

2 FRANCO JUNIOR, 2004, p. 81.

> Biblia de Jerusalém, 2013, p. 1734,
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grupo de anjos interveio: alegaram que a alma pertencia a Virgem, pois um
mosteiro o cavaleiro arrependido decidiu construir para se redimir dos pecados. Os
demonios retrucaram que o nobre foi vil e cruel durante toda sua vida, mas os
anjos, sem tardar, foram a Virgem pedir conselho. Esta, desejosa de que o mosteiro
fosse construido, suplicou a seu Filho, Jesus Cristo, que salvasse a alma do nobre.
Com o consentimento Dele, a Virgem pediu aos anjos para retornarem e livrarem
dos demonios aquela alma. Os anjos, entdo, tomaram o corpo do morto e esse
reviveu. O ressuscitado niao apenas edificou o santuario como passou a viver em
castidade nele.

E, porque sempre os boos | le davan nui gran fazfeiro
do muito mal que fazia, | penssou que un maoesteiro
faria em boa claustra, | igreja e cymiteiro,
estar e enfermaria, | e todo em ssa herdade. **'
Porque sempre os bons o repreendiam
devido as maldades que praticava, pensou que um mosteiro
faria com um bom claustro, igreja, cemitério,
hospedaria e enfermaria. Tudo em sua propriedade.

Imagem 15

Cantiga 45. Codice Rico. Dois folios com iluminuras de pagina inteira.

' AFONSO X, 1986, p. 168, 26-32.
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O fidalgo cavaleiro da Cantiga 45 era afeito a “arte da guerra”. Nao era diferente de
seus pares. A Cavalaria fazia parte de uma ideia de ordo social compartilhada por
alguns pensadores medievais. Segundo ela, existia uma divisao em Trés Ordens bem
delimitadas entre si e composta de camponeses (laboratores), nobres cavaleiros
(bellatores) e os teligiosos (oratores). *** Como afirmou, por exemplo, o rei Afonso X
na sua obra legislativa, Las Siete Partidas:

Os defensores sio um dos trés estados porque Deus quis que se mantivesse o
mundo: e assim como aqueles que rogam a Deus pelo povo sio chamados oradores
e os que lavram a terra e fazem aquelas coisas que permitem aos homens viver e
manter-se, sao chamados lavradores, outrossim, os que tém de defender a todos sao
chamados defensores. Portanto, os antigos houveram por bem que os homens que
fazem tal obra fossem muito escolhidos porque para defender sao necessarias trés
coisas: esfor¢o, honra e poderio. [grifo meu] **

As ordens estavam estreitamente ligadas, dependiam umas das outras e os nobres
cavaleiros tinham uma privilegiada posi¢do. Para Ramon Llull, os cavaleiros eram
aqueles que “por nobreza de espirito e por forca de armas, possuem a ordem em
que estao, para inclinar as pessoas ao temor” e, por isso, “tém o oficio de manter a

*» BASCHET, 2006, p. 166.
¥ AFONSO X, o Sabio. Las siete partidas. Bd. fac-simile de Salamanca, 1555. In: BOLETIN
oficial del Estado Madri, 1985, p. 70.
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justi¢a”. O filésofo continua e explica as atribuicoes dos individuos agraciados com
o titulo daquela ordem:

Nao ¢ bastante para a grande honra que pertence ao cavaleiro a sua escolha, o cavalo,
as armas e o senhorio, mas é mister que tenha escudeiro e troteiro que o sirvam e
cuidem dos seus cavalos; e que as gentes lavrem, cavem e arranquem a maleza da
terra, para que dé frutos de que vivam o cavaleiro e os seus brutos; e que ele ande a
cavalo, trate-se como senhor e viva comodamente daquelas coisas em que os seus
homens passam trabalhos e incomodidades.

Cortrer em cavalo bem guarnecido, jogar a langa nas ligas, andar com armas, entrar

em torneios, fazer tablas redondas, esgrimir, cagar cervos, ursos, javalis e ledes e

outros exercicios semelhantes, pertence ao oficio de cavaleiro. [grifo meu] ***

Mas, na realidade, as coisas eram um tanto diferentes: no texto da Cantiga 45, por
exemplo, o cavaleiro, nobre senhor feudal, ao invés de proteger a comunidade,
tornou-se emblema do terror e da injusti¢a entre seus servos, vassalos e por aqueles
que residiam em seu senhorio: “sempre os bons o repreendiam devido as maldades
que praticava”. Sua postura era contraria aquela esperada do integrante da ordem
de cavalaria que “defende” a ordem social vigente. **

Este tipo de postura da cavalaria medieval foi extensamente documentado em
textos e representado em imagens. As disputas em torneios, citadas por Ramon
Llull acima, foi uma das atividades distintivas dos cavaleiros, porém, ao invés de
esgotar suas energias, estimulavam ainda mais o ambiente agressivo que os
envolviam.**

Ao fundar a Ordem de Cavaleiros da Estrela, Afonso X desejou utilizar sua
atribuicdo como cavaleiro, rei e suserano em prol da crenca mariana, ou seja, em
nome da Virgem Maria e a favor dela. Mas, sobretudo, instituir a moral cristd em
uma ordem social entregue a violéncia e ao esbanjamento. Johan Huizinga (1872-
1945), em sua obra O Outono da Idade Média, expos uma interessante perspectiva a
respeito dos exageros da nobreza cortesi em torno dos banquetes nos séculos
tinais da Idade Média. Além de tudo ser motivo para o dispéndio de grandes somas

** RAMON LLULL, 2000.

* HOMS, 2013, p. 27.

** “Imagine, de preferéncia duas multiddes vociferantes que se langavam uma contra a outra e
que apenas pensavam em apoderar-se, pela forca, do adversario, de seus cavalos, de suas armas.
Elas se batiam violentamente. Esses encontros desportivos faziam tantas vitimas que a Igreja
tentou, em vao, proibi-los, desejando que os combatentes ndo se massacrassem uns aos Outros €
que sobrassem alguns para fazer a guerra contra os inimigos de Cristo.” DUBY, 1999, p. 100.
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na realizacdo de ostentosos banquetes e festas, o autor explica que este foi apenas
um dos costumes daquela vertente social que vivia embebida na ociosidade, quer
dizer, apenas recebia (e gastava) o fruto do duro trabalho alheio. ¥

Tao violenta quanto os embates entre cavaleiros nos torneios foi o habito
corriqueiro da caga com falcoes ou cies, também citada por Ramon Llull. Diversao
da nobreza, a caga era praticada nas extensas pastagens e bosques que faziam parte
dos dominios senhoriais. Pratica-la ajudava a treinar para a guerra, mantinha a
disposic¢ao fisica e possibilitava momentos de distragio que podiam durar um dia

inteiro — o proprio rei Afonso X foi representado em um aprazivel dia de caga com
falcoes.

Imagem 16
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Cantiga 44. Iluminura historiada de pagina inteira.

*THUIZINGA, Johan. O outono da 1dade Média. Sio Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 431.
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As Cantigas de Santa Maria de Afonso X também representam o universo em torno
da caca com falcOes e sua nobili genere natus. Afinal, a estirpe real de Afonso X o
tornou um apaixonado por aquele entretenimento. As iluminuras historiadas acima
e abaixo sdo referentes a um nobre cavaleiro da Cantiga 44 e ao proprio rei Afonso
X na Cantiga 142, respectivamente.®
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Cantiga 142. Iluminura historiada de pagina inteira.

*% Ver a iluminura no fac-simile do Cédice de Florenca: AFONSO X, 1979; ver a transcricio da
Cantiga em: AFONSO X, 1986-1989, 4 v.
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Ja ressaltei que os impulsos de guerra dos cavaleiros chegaram a niveis alarmantes e
a igreja interveio: utilizou sua forga retorica, religiosa e institucional para conter os
animos cavalheirescos. Mas, outra iniciativa foi anterior aquelas do séc. XI: desde o
longinquo séc. VI milhares de homens se encaminharam para a vida monastica.

O “monacato medieval” foi criado por Bento de Nursia na Italia e foi sob seu
atento olhar que construiram o primeiro mosteiro nos moldes do monacato
Ocidental, o Mosteiro de Monte Cassino. Foi construido no cume de um imponente
monte com mais de 500 metros de altura. Destruido e reconstruido diversas vezes
no decorrer da historia, sua primeira destruicao ocorreu sob um ataque de tropas
lombardas poucos anos ap6s a morte de seu fundador.?*

Imagem 18
fornao o monge efastl o cutd Glma que res e onma v fane &
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Cantzga 56 Vinhetas da iluminura.

Assim, o monacato medieval canalizou o vigor de uma infinidade de homens para
um fim mais espiritual e pacifico, os labores do ora et labora, premissa maxima da
Ordem Beneditina. Como sugere este detalhe de iluminura das Cantigas de Santa
Maria no qual o monge esta representado em dois de seus momentos, a oracao ¢ a
producio de manusctitos.>’

Por meio do trabalho e da oragdo os monges cumpriam sua func¢dao social como
oratores e se desviavam das intempestivas praticas dos defensores. Bento de Nursia,
para bem organizar a vida no mosteiro, criou uma regra na qual instituiu normas
para o convivio e trabalhos cotidianos dos monges e para aqueles que os regiam, os

20 BASCHET, 2006, p. 66.
» “S3o Bento repartiu harmoniosamente o trabalho manual, o trabalho intelectual e a atividade
mais propriamente espiritual na utilizagao do tempo dos monges.” LE GOFF, 2005, p. 117.

73



\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

abades. Algumas das proposicoes sio bem especificas para refrear impulsos
agressivos:

Capitulo 4 - Quais sio os instrumentos das boas obras:

1. Primeiramente, amar ao Senhor Deus de todo o coracdo, com toda a alma, com
todas as forgas; 2. Depois, amar ao préximo como a si mesmo; 3. Em seguida, nao
matar 22. Nao satisfazer a ira; 23. Nao reservar tempo para a célera [...] Nao retribuir
o mal com o mal; 30. Nio fazer injustica, mas suportar pacientemente as que lhe sao
feitas; 31. Amar os inimigos; 32. Nao retribuir com maldi¢dao aos que o amaldigoam,
mas antes abencoa-los; 33. Suportar perseguicao pela justica; 34. Nao ser soberbo;
35. Nao ser dado ao vinho 59. Nao satisfazer os desejos da carne 65. Nao odiar a
ninguém 68. Ndo amar a rixa; 69. Fugir da vangléria >

A Igreja, por meio de clamores populares e de normas, controlou e desviou as
atividades dos cavaleiros para a Peninsula Ibérica, sob dominio mouro, e para o
Oriente, sob dominio dos arabes. Mas, desde tempos mais remotos que aqueles das
Cruzadas, Bento de Nursia, a Ordem Beneditina criada por ele e os mosteiros
medievais, fomentaram o que foi, talvez, o maior movimento de homens da Idade
Média.

Neste viés, é fundamental destacar a importancia da Arquitetura para a comunidade
monacal.®* A dltima proposi¢io da Regra de Sio Bento (Cap. 4, 78) lembra aos
monges onde se realiza todas suas premissas, “sdao, porém, os claustros do mosteiro
e a estabilidade na comunidade a oficina onde executaremos diligentemente tudo
1ss0”’.

O mosteiro foi uma das criagdes mais originais da Idade Média no Ocidente. Seu
local de estabelecimento era o campo, lugar no qual a cultura paga estava
entranhada e onde o cristianismo monastico penetrou, desafiador, mas lentamente.
Entre os séculos VIII e IX, os monges cristianizaram grande parte das populagoes
pagas. Atuaram nas fronteiras quase despovoadas e ainda cobertas de florestas da
Europa Ocidental para, a partir do séc. XI, entregar ao continente europeu um

mundo coberto de santuarios, pronto para a reurbanizagdo e para o dominio da
Cristandade.”

»1 BENTO DE  NURSIA. Regw de  Sao  Bewto (. 530).  Ver:
http://www.ricardocosta.com/traducoes/ textos/regra-de-sao-bento-c-530

2 “Nao ¢ possivel eliminar da arquitetura o problema da fungio social: constréi-se para a vida.”
ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sio Paulo: Cia das Letras, 1993, p. 288.

> LE GOFF, 2005, p. 115-116.
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Os homens que formaram a Cristandade medieval tinham seus deveres e foi
importante cumprir com honra suas obrigagoes como seguidores da fé em Jesus
Cristo. Assim, a Cantiga 45 conta que o desregrado cavaleiro decidiu construir o
mosteiro em suas terras para compensar seus erros ¢ pecados. Sua recompensa foi
viver, enfim, uma vida cristd, pois no interior do edificio santo, encontrou abrigo
sereno e distante do mundo violento das batalhas: “e fez seu mosteiro, onde viveu
em castidade”.**

Imagem 19
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P E fezo sen maesteiro,/ u viven en castidade. AFONSO X, 1986, p. 171.
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O religioso é um simbolo daquela mentalidade, do duplo papel do monge como
aquele que ora, mas que também trabalha em prol do saber e da fé: escreve com as
duas maos porque uma transcreve o saber do homem, a outra, a palavra divina. O
que seria do Ocidente europeu se os monges nao tivessem se dedicado com
tamanho afinco e abnegacdo aos labores da producio de manuscritos? Na
iluminura, o “monge copista Eadwinus” assenta-se sobre uma simbolica construgao
que representa a Arquitetura, ou seja, o mundo construido pelo homem, afinal, seu
labor silencioso e incansavel foi o que mais colaborou para a formagao da
civilizacio do Ocidente medieval.*

Foi no mosteiro, no seriptorium, que ocorreu a leitura dos textos biblicos e canonicos
para colher os frutos na produ¢ao de manuscritos. A Regra de Sao Bento, para a qual
retorno mais uma vez, prescreveu algumas rigidas normas a respeito desta
fundamental e salvadora atividade intelectual: “a leitura deveriam ser dedicadas mil
¢ quinhentas horas anuais!”.*° Nada estranho para uma comunidade que afirmava
que “a ociosidade é inimiga da alma; por isso, em certas horas devem ocupar-se os
irmaos com o trabalho manual e em outras horas com a leitura espiritual”. Abaixo,
o cap. 48, disserta a respeito da postura dos monges durante a Quaresma e as
muitas horas dedicadas a leitura:

14. Nos dias da Quaresma, porém, da manha até o fim da hora terceira, entreguem-se
as suas leituras, e até o fim da décima hora trabalhem no que lhes for designado; 15.
Nesses dias de Quaresma, recebam todos respectivamente livros da biblioteca e
leiam-nos pela ordem e por inteiro; 16. Esses livros sio distribuidos no inicio da
Quaresma; 17. Antes de tudo, porém, designem-se um ou dois dos mais velhos, os
quais circulem no mosteiro nas horas em que os irmaos se entregam a leitura; 18. E
verao se nao ha, por acaso, algum irmao tomado de acedia, que se entrega ao 6cio ou
as conversas, e nao esta aplicado a leitura e ndo somente ¢ inutil a si proprio como
também distrai os outros.

Cassiodoro (c. 485-580) enfatizou a importancia dos monges copistas para manter
o “rebanho de Deus” longe dos maleficios do pecado: “pregar aos homens com a
mao, abrir linguas com os dedos, dar em siléncio salvagio aos mortais € — com a
cana e a tinta — lutar contra as ilicitas insinua¢oes do diabo”.*” No lar dos monges,

% “Gragas a essa vida contemplativa monastica medieval, gracas a esse labotioso trabalho dos
copistas, gracas enfim, ao habito de ler cultivado pelos monges medievais, a civilizagdo manteve
acesa a chama do estudo e da leitura, transmitindo aos podsteros a sabedoria e o conhecimento
adquiridos e herdados da Antiguidade e desenvolvidos na Idade Média.” COSTA, 20006, p. 39-58.
2 Tbid.

»7 CASSIODORO. “Institui¢des, cap. 30 — sobre os copistas e a recordagio da ortografia”. In:
IVIDETUR 31. Ver: http://www.hottopos.com/videtur31/jean-cassiodoro.htm#cassio.
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no mosteiro, o arrependido cavaleiro da Cantiga 45 e outra mirfade de homens
encontraram um meio de vida comunitaria mais solidaria, culta e espiritualizada que
aquela do mundo secular extramuros.

II1.5 (Cantiga 53) Soissons: a pedra edifica a fé mariana

A Cantiga 53 conta a respeito de um jovem pastor que sofria com a doenga
conhecida como Fogo de Sio Margal. Aflita, sua mae o levou a igreja de Soissons.
La, deitou-o diante do altar da Virgem e, apos uma noite de vigilia, 0 menino estava
curado. Depois de um ano, o pastorzinho quis ao santuario retornar, mas sua mae
nao, entdo, ele disse que se nao retornassem a igreja da Virgem seria novamente
atormentado pela doenca atroz. Mal acabou de falar, acometeu-o tal dor que pulou
no colo da mae aos gritos. Com pressa, a mae com o menino no colo, seguiu a pé
em direcao a igreja. Logo que o deitaram diante do altar da Virgem, o menino
adormeceu e, em visdo, sentiu a presenca da Virgem. Sua alma foi ao paraiso,
presenciou a santa pedir a seu Filho misericordia pelo pastorzinho, por todos que
sofriam com o ‘Mal do Fogo’ e mais: a Virgem disse a Deus que a capela de
Soissons era pobre e pediu uma melhor. Deus, em sua sabedoria, concedeu ao
menino a graga de falar latim e de explanar todo o texto das Sagradas Escrituras.
Assim, de muitos lugares vieram peregrinos para ver o pastorzinho que sabia o
Antigo e o Novo Testamento. Todos que o ouviram deram gracas pelo milagre e
ajudaram na constru¢ao de um novo santuario para a Virgem.

E oyu mais que a Virgen diss" a Deus esta razon:
«Fillo, esta mia capela que ¢ tan pobr” en Seixon,
fas tu que seja ben feita.» E el lle respos enton:
«Mady', eu farei y as gentes viir ben dalend’ o mar.

De Santa Maria é
prazer que esta igreja fagades mui ben obrar.

Todos guantos est' oyron | deron gragas e loor

aa Virgen groriosa, Madre de Nostro Sennor;

¢ acharon en verdade quanto diss' aquel pastor,
e comecaron tan toste na eigreja de lavrar. >

E ouviu o que a Virgem disse a Deus sobre um problema:
“Filho, esta minha capela em Soissons ¢ tdo necessitada,
fagas tu com que sejas bem feita.” Entio, respondeu a ela:

“Mae, eu farei as multidoes virem aqui até do Além Mar”.

»% AFONSO X, 1986, p. 186-187, 45-48, 62-63, 70-73.
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De Santa Maria é
desejo que construa muito bem esta igreja.

Todos que a isso ouviram deram gragas e louvor
a Virgem gloriosa, Mae de Nosso Senhor.
Consideraram verdade tudo que disse aquele pastor
e comegaram logo na igreja trabalhar.
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Vinheta 06 da iluminura da Cantiga 53.

A direita, um canteiro de obras similar ao que Afonso X e seus iluminadores
imaginavam representar a Catedral de Soissons, na Franca. Na vinheta, enquanto o
pastorzinho encantava a multidio com suas palavras vindas da Sagrada Escritura, as
atividades de ampliagao arquitetonica do santuario aconteciam. Um elemento
arquitetonico nos sugere que o santuario esta, efetivamente, em obras: os arcos
inacabados localizados na parte superior, um a esquerda, outro a direita. Os
obreiros trabalham conforme o desejo dos intelectuais que idealizaram a obra que,
provavelmente, tentaram materializar as palavras de Agostinho onde principios de
ordem matematica se associam aos da estética:

Os artistas humanos possuem, em sua propria mente, numeros de todas as belezas
corporais para conformar a eles as suas obras. Com as mios e os instrumentos, eles
trabalham até que o objeto que modelam exteriormente seja relacionado com a luz
interior que possuem dos seus nimeros.””

»? AGOSTINHO. O Lipre-Arbitrio. Sio Paulo: Paulus, 1995, p. 16.
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“Mae, eu farei as multidoes virem aqui até do Além-Mar”, disse Cristo a Maria na
Cantiga 53. A ampliacdo e renovagao de santuarios perduraram durante toda a Idade
Média devido as necessidades de uma religido que envolvia um ndmero cada vez
maior de adeptos e que precisava demonstrar seu poder por meio do esplendor. A
Europa medieval imergiu em indmeros canteiros de obras. * Neste relato de
milagre, Maria pediu a Cristo que “facas tu com que sejas bem-feita” a igreja. Os
materials que sustentaram os santuarios medievais foram a pedra e o tijolo e, na
mirfade de reinos que compunham o Ocidente medieval, existiram diferentes
formas de trabalhar com estes componentes.

Os franceses, predecessores do gotico, utilizaram a pedra como material primordial
em suas obras.”" A junc¢io da cantaria em arcos de tal envergadura que desafiam as
leis da fisica enaltece o talento dos canteiros (trabalhadores que lidavam com as
pedras). Séculos antes, trabalhavam com encaixes de pedras como sugere os
esquemas de junc¢dao de pedras para a constru¢ao da base de uma coluna gética ou
de uniio das mesmas com o uso do cal.*®*

“Desejo que construa muito bem esta igreja”, conta a Cantiga 53. Nesse sentido, o
arquiteto francés Villard de Honnecourt (1220-1250), um dos “doutores em
pedra”* observou algumas constru¢oes contemporaneas a ele e registrou por
meio de textos e esquemas arquitetonicos as suas impressoes: um desses registros ¢

o estudo que realizou da Catedral de Lausanne (1235).

A arquitetura translicida e luminosa da Catedral de Soissons, provavel santuario da
Cantiga 537 sintetiza a unido da cantaria com a luminosidade das janelas e da
rosicea de grande dimensio. Os “gabletes” e os “arcos polilobados”** das janelas
sao ornamentagao em pedra assim como a rosacea com seus lébulos e circulo. Para

20 “Significativamente, foram sobretudo as catedrais, localizadas nas cidades, que tiveram que ser
alargadas. Muitas das que foram entdo construidas cobriam amplas areas — 7.700 metros
quadrados no caso de Amiens, 6.166 no de Colonia, 3000 no de Burgos — podendo abrigar
milhares de pessoas. As igrejas de peregrinacao, por sua vez, nao so passaram, desde o século XI,
a ser maiores como a apresentar uma planta que comprova o crescente afluxo de peregrinos.”
Sao os deambulatérios. FRANCO JUNIOR, 2004, p. 24.

*T FOCILLON, 1965, p. 11.

*2 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne. Dictionnaire raisonné de architecture francaise dn Xle an X1 Te siécle.
10. V. Paris — Franga: Bance & Morel, 1854-1868, p. 49.

*® DUBY, Georges. Histéria artistica da Europa: a Idade Média. Tomo 1. Sio Paulo: Paz e Terra,
1995, p. 83.

?%* Para saber um pouco mais a respeito da Catedral de Soissons, ver em: TOMAN, 1998, p. 44.

%% Arco polilobado: “arcos cujas vigas mestras ndo sdo continuas, mas que, por sua vez, formam
pequenos arcos.” TOMAN, 2000, p. 205.
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completar, a luz dos vitrais coloridos enche de graca esta composicao petrificada,
mas de uma leveza visual inebriante.

Villard de Honnecourt foi um arquiteto que nasceu na regiao norte da Franga.
Soissons ¢ uma cidade do norte francés. Tanto ao arquiteto francés quanto a
Afonso X, parece ter sido impar a beleza das obras goticas desta regidao francesa.
Honnecourt registrou esquemas arquitetonicos das catedrais de Colonia e de
Lausanne: a primeira, na Alemanha e, a segunda, no territério onde hoje esta a
Suica, regides proximas ao norte de Franga e que adotaram a estética francesa
gotica.

A fama das catedrais do norte francés chegou ao norte, 2 Colonia e Lausanne.**
Também chegou ao sul, na Espanha. Em especial, ao reino de Ledo e Castela.
Afonso X a registrou na Cantiga 53 das Cantigas de Santa Maria, homenagem aos
trabalhos de edificacio e disseminacdao da fé mariana, de norte a sul, no Ocidente
medieval.

II1.6 (Cantiga 65) A abébada como o céu do santuario

No relato do milagre na Cantiga 65, a paciéncia do bom clérigo com o homem
rastico ja se esgotava. Por todos os meios tentou encaminha-lo para a vida de um
fiel temente a Deus, mas, infelizmente, terminou por excomunga-lo. O rustico
pouco caso fez da excomunhao até ficar doente. Porém, o clérigo faleceu e, naquele
momento, o homem se sentiu sé e desamparado, pois tentou comungar e nao
permitiram. Comegou, entao, sua procura por um santo homem que pudesse livra-
lo da excomunhao. Pediu ao prelado da aldeia, foi a Roma e vagou pelo mundo até
chegar a Antioquia. Vagou ainda mais e chegou a Alexandria, onde encontrou um
homem considerado louco, mas que o acolheu. Decidiram pernoitar em uma igreja
abandonada e, ao anoitecer, vislumbraram o semblante da Virgem, de santos e
anjos. Era tamanha a luz divina que o santuario se iluminou e a Virgem, tomada
por plena piedade, retirou a excomunhao do homem. O amigo, entdo, confessa que
era um rico nobre, mas quando sua familia pereceu, perdeu a vontade de viver e se
tornou um desgarrado. A partir daquela noite, a Virgem e seus companheiros o
visitaram todas as noites por quinze dias, até que o amigo faleceu e pelos milagres a
ele atribuidos, consideraram-no santo. Desde aquele dia, o rustico se tornou o
guardido do sepulcro de seu “louco” amigo.

200 “Sera que Suger percebeu que, a0 concentrar artistas ‘de todas as partes do reino’, inaugurava,
na entdo relativamente deserta Ile-de-France, aquela grande sintese seletiva de todos os estilos
regionais franceses que chamamos de gético?” PANOFSKY, 1976, p. 188.
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U entrava en hila eigreja vedra,
i ben feita tod' a boveda de pedra,
pero con vellece ja cuberta d'edra,
que fora d' antigo lngar muit' onrrado. >’

Entrou numa igreja antiga.
Mui bem feita, toda com abébada de pedra.
No entanto, pela velhice, estava coberta de hera.
Mas ja foi lugar muito honrado.
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Vinheta 02 da Cantiga 65.

Conhecida como o céu do santuario, a “abobada de pedra” da Cantiga 65 ¢é a
manifestacao arquitetonica da relagdo analégica do homem medieval com os seres
divinos: o céu do santuario terrestre como o céu celestial. Para o alto o homem
temente a Deus deve sempre olhar, pois as gracas divinas estao acima da realidade
humana, estio na abobada celeste.”® Cicero (106-43 a.C.) nos revelou de onde
advém o desejo da humanidade de contemplar o mundo acima nos:

A alma, embora de origem celeste, foi compelida e quase que precipitada na diregao
da terra, essa direcdo contraria tanto a eternidade como a sua natureza divina.

De minha parte, creio que os deuses imortais infundiram as almas nos corpos
humanos para que, de modo honesto e permanente, mediante a contemplagio,
imitem a ordem celeste. **

A ideia da abdbada de pedra remonta a visao da abdbada celeste, local onde os
corpos estrelares encontraram suas moradas. Para os olhos menos experientes, as

268 FRANCO JUNIOR, 2010, p. 98.
* CICERO. A velhice sauddvel (De Senectude). Sio Paulo: Escala, p. 69.
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estrelas fazem parte de uma cacofonia, mas os gregos e romanos nNos ensinaram que a
abobada celeste rege com os astros uma eufonia perene e perfeita.270

A cobertura de teto em formato de abobada com uso de pedra remonta ao periodo
da Pax Romana do imperador Otavio Augusto (27 a.C-14 d.C.) e deve sua forma ao
“Arco Triunfal”.*" O “Arco Triunfal Romano” era construido patra comemorat a
vitéria de um chefe militar sobre outros povos: em um grande evento, com a
presenca popular e dos mais altos dignitarios, o lider vitorioso percorria a rua
principal e passava sob o arco erigido em homenagem a ele.

O Pantheon de Roma é um emblema ainda vivo daquela estética arquitetonica que
migrou das ruas para o interior dos santuarios. No séc. VII, os cristaos
transformaram os edificios pagaos em igrejas cristas sem, contudo, alterar as formas
primordiais das constru¢des.”” Ou seja, a técnica de abobadar o teto de santuarios
ja era milenar no séc. XIII de Afonso X e das Cantigas de Santa Maria. Desde o séc.
X1, os tetos abobadados dos santuarios cristios do Ocidente ganharam uma nova
estética (a romanica) para se diferenciar da estética romana. Mas, foi das formas
romanas que o romanico retirou seus primordiais elementos.?”

Niao ¢ consenso entre os especialistas, mas, as primeiras manifestagoes
arquitetonicas do romanico estavam nas obras do Renascimento Carolingio (780-
900), movimento cultural e artistico promovido Carlos Magno, tei franco.”
Desejoso de se tornar herdeiro do Império Romano-Cristao de Justiniano (482-
565), Carlos Magno corou-se imperador e fundou o Sacro Império Romano
Germanico no ano 800, dia que se celebra o nascimento de Ctisto, o Natal.””

Tanto na politica quanto na Arquitetura, a relacio da Roma Imperial Cristd com
Império almejado por Carlos Magno, paulatinamente, sucumbiram perante o andar
dos tempos. A proximidade das novas referéncias da sociedade que vivia as
margens do primeiro milénio depois de Cristo fez o império de Carlos Magno se
dissolver em reinos feudais. A “arte carolingia” cedeu terreno a “estética romanica”,

0 PULS, 2006, p. 55.

71 JIMENEZ MARTIN, Alfonso. Saber ver a arte etrusca e romana. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992,
p. 21.

2 LE GOFF, 2005, p. 108.

7 “Hstes mestres, agora como dantes impregnados de uma tradi¢do viva das técnicas romanas de
pedreiro e de construcao de pedra.” TOMAN, 2000, p. 80.

" Ver alguns extratos de fontes documentais do periodo em: ESPINOSA, Fernanda. Antologia de
texctos historicos medievais. Lisboa: Sa da Costa, 1972, p. 149-150.

7 TOMAN, 2000, p. 74.
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menos antiga, mais medieval. No entanto, enquanto a sociedade feudal adquiriu um
cariter fragmentario, o romanico se tornou um movimento artistico universal.*’

Mesmo as variantes locais do romanico niao deixaram de lembrar sua fonte de
inspiragdo arquitetonica e artistica, as construgoes romanicas se alastraram pela
Europa a partir do ano mil. Por meio de um observador atento daqueles tempos, o
clérigo Raul Glaber (985-1050), sabemos que “era como se o mundo, tendo-se
sacudido e lancado fora o antigo, se estivesse revestindo com a candida veste das
igrejas”. "

Os santuarios romanicos mudaram as paisagens campestres e levaram a
monumentalidade as cidades. As invasdes barbaras que afligiram a Europa nos
primeiros séculos da Idade Média recuaram e uma maior estabilidade nas atividades
cotidianas e de governos foi, finalmente, possivel. Do séc. X ao XIII, a expansao
das 4areas de cultivo e o incremento populacional foram apenas dois dos alicerces de
uma sociedade em pleno desenvolvimento.”®

As cidades puderam se desenvolver, acumular a fortuna necessaria para sustentar o
6cio de seus intelectuais e investir na produgao e construcdao de obras sacras. Pois,
quanto maior a oferta, maior a graca recebida. A crenga girava em torno da ideia de
que a riqueza material que Deus disponibilizou aos homens deveria ser
transformada em ofertas tanto de agradecimento quanto de honraria aqueles santos
que regiam o destino de cada homem. Nesse sentido, um extrato do texto da
Cantiga 231 demonstra os altos valores gastos para erigir as igrejas na Idade Média:

Constantino, desse modo, fez igreja da que Bendita Seja, grande sobeja na qual
grandes custos dispendia.

E deu muitas verbas aos mestres pedreiros para que lhes trouxessem marmores
inteiros da Romania.?”

70 A autoridade que Carlos Magno tenta restaurar s6 pode sancionar um estado de fato: isto é,
que o poder, anteriormente concentrado em um lugar certo, expressio de uma vontade
determinada, nao existe mais. S6 reinam os poderes locais.” PERNOUD, Régine. Idade Média, o
que nao nos ensinaram. Sao Paulo: Linotipo Digital, 2016, p. 99.

" Rodulfi Glabri. “Historiarum Libri Quingue.” lib. 111, cap. IV. In: MIGNE, J. P. Patrologie
Cursus Completus. Series Latina, t. CXLII. Paris, 1880, col. 651.

78 “A produgdo cresceu em virtude de uma maior quantidade de mio-de-obra (incremento
demografico) trabalhando sobre uma area mais extensa (desbravamento de florestas e terrenos
baldios).” FRANCO JUNIOR, 2004, p. 39.

7 Provincia do Império Bizantino cuja capital era Adrianépolis. Ver em: AFONSO X, 1989, p.
695.
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Usava as pedras de marmore para os altares, e outras para os pilares; portanto, de
muitos lugares, para ali as trazia.”®

O homem medieval tentou alcancar, por meio da /umina vera das coisas perceptiveis,
a verum lumen imperceptivel de Cristo para alcancar a Salvacio.®®' E qual é o
caminho para, no derradeiro dia, contemplar a Jerusalém Celeste? Em primeiro
lugar, o bom cristao deve temer a Deus e possuir uma vida mais préxima possivel
dos ideais propostos por Cristo. No entanto, como somos seres afeitos ao pecado e
possuimos alma que nao ¢ bela e perfeita como as dos santos, reconhecemos nossa
falibilidade. Nesse aspecto, o monge cisterciense Bernardo de Claraval (1090-1153)
nos alertou que “o conhecimento da propria fraqueza ¢é mais util para a

salvacao”.?

Implorar o perdao de Deus devido a nossas falhas e fazer algo pela fé, algo que
demonstre sua fidelidade e que demonstre nao medir esforcos para enobrecer o
cristianismo. O abade Suger, novamente, presenteia-nos com suas ideias. Nesse
momento, exorto as palavras do abade quando dissertou a respeito da disposi¢ao
necessaria para enriquecer a Abadia de Saint-Denis. Apreciacao que, para Erwin
Panofsky, pode ser considerada uma filosofia, pois vai além de um simples diario,
demonstra a espiritualidade, o dispéndio de riquezas e de forca laboral para a

renovacao de santuarios na Idade Média:**

[...] esforcar-nos-famos com todas as nossas possibilidades por nos consagrarmos ao
trabalho e despesas [..] de alargar a igreja de nossa mae [..] Deliberando sob a
inspiragaio de Deus, optamos [..] por respeitar as verdadeiras pedras, que sio
sagradas como se fossem reliquias; [e] por tentar enobrecer 0 novo acrescentamento,
que ia ser iniciado sob a pressao de tio grande necessidade, com a beleza da extensao
e da amplidio. **

0 Poren Costantin eigreja desta que beita seja fazia, grande sobeja,en que gran custa prendia. E dava muytos
dinneiros aos maestres pedreiros que lle trouxessen enteiros marmores de Romania, os us pera altares, e ontros pera
piares; poren de muitos logares ali trage-los fazia. Ver: Id., 1988, p. 304/15- 28 (trad.: Barbara Dantas).

*! “Incapaz de alcancar a verdade sem o auxilio do que é material, a alma serd guiada pelas
‘verdadeiras’, embora meramente perceptiveis, ‘luzes’ (umina vera) dos relevos resplendentes, para
a ‘Verdadeira Luz’, que é Cristo (verum lumen); e sera, assim, ‘elevada’, ou melhor, ‘ressurrecta’ (surgit,
resurgid) da sujeigao terrestre, como Cristo é visto na Ressurrectio vel Ascensio retratada nas portas.”
PANOFSKY, 1976, p. 174.

*2 CLARAVAL, Bernatrdo de. Sermdo sobre o conbecimento e a ignorincia (trad.: de Jean Lauand). Ver:
http://www.ricardocosta.com/traducoes/ textos/sermao-sobre-o-conhecimento-e-ignorancia

* PANOFSKY, 1976, p. 167.

** ABADE Suger, 1867.
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E o tempo nao tardou em avangar, pois ele nao cessa seu caminhar. Este mesmo
tempo vislumbrou o aperfeicoamento das técnicas de “abobadamento” dos tetos,
fruto de uma nova concepgao que se erguia, a gotica.

A abobada de nervuras, um dos mais caracteristicos elementos da arquitetura
gotica, nasceu na Normandia por volta dos anos 1220-30, durante a reconstrucao
do teto da Catedral de Saint-Ftienne de Caen, santuario que tinha uma estrutura ideal
para aquele tipo de cobertura, sua nave central era alta e estreita. A abébada de
nervuras desta catedral foi reconstruida em uma forma “sexpartida” (com seis
panos), apoiada por um sistema de pilares e colunas adossadas. Os arquitetos
mostraram que era possivel abobadar seu teto naquela forma por meio da
alternincia de suportes arquitetonicos.?®

Tudo é monumental na construcio de uma catedral, a abébada nao era diferente.
Cada secao (ou pano) da abdbada era construido separadamente. Sua enorme
dimensao ¢ definida pela superficie retangular dos quatro pilares que a sustentam.
Uma nave central tinha, em média, de 06 a 08 “abdébadas de ogivas”, desenho que
sugere de forma bem realista a propor¢ao dos trabalhos em torno de uma abodbada.
Primeiro, a dimensao humana em relacao a obra: somos seres pequenos, mas com
mentes de uma criatividade gigantesca; segundo, um dos trés operarios esta sobre a
chave da abidbada, ponto central da abobada de ogivas, local onde as forcas de
empuxo das estruturas arquitetonicas da abobada se unem.

kokck

Todas as vinhetas sio emolduradas: no alto, por arcos redondos romanicos
cobertos por uma espécie de folhagem comum em lugares abandonados. Sabe-se
que o tempo e a falta de cuidados permitem a natureza retomar seu lugar
majoritario no mundo e dominar as constru¢cdes humanas, como nos conta o
extrato do texto da Cantiga 65: “no entanto, pela velhice, estava coberta de hera.
Mas ja foi lugar muito honrado.”

A Hera é um tipo de vegetacdo conhecida como #repadeira aralidcea®®” Seus ramos se
entrelacam e enlacam seus suportes.®® Simbolicamente, a folha de Herw remonta

* TOMAN, 2000, p. 236.

* MACAULAY, David. Construgio de uma catedral. Sio Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 54-55.

*" Ver: https://www.ptiberam.pt/DLPO /hera.

# “A Historia da Arte é parente proxima da filosofia e da estética, da qual é inseparivel.”
PRESSOUYRE, Louis. Histoire médiévale en France: Bilan et perspectives. Paris: Seuil, 1991, p. 247.
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sua importancia a Antiguidade Grega e, na Idade Média, simbolizou as relagdes de
amizade e a imortalidade. Tem relacio formal e estética com o gbtico por seu
“formato trilobado™.

O formato da Hera se associa com uma das mais emblematicas formas do gético
medieval, a forma pela qual o movimento artistico mais é reconhecido. Na Cantiga
65, a folha de Hera é o simbolo de amizade entre o rustico homem e o nobre que
enlouqueceu de tristeza, mas, por intercessao da Virgem, “passou a ser chamado de
santo”. A folhagem também simboliza a imortalidade, pois tanto a alma do pio
nobre quanto o santuario construido em suas terras ganharam a imortalidade pelas
maos da Virgem, dos anjos e dos santos que ali estavam e “todo o lugar foi
iluminado™.

[11.7 (Cantiga 84) As ordens religiosas e as aedificationes

Na Cantiga 84, o cavaleiro casou-se com moca bela e a amava. No entanto, mais do
que outra coisa, amava a Virgem Maria. Por isso, mandou fazer na igreja um grande
portal e todas as noites se enfurnava no santuario para, diante da imagem da
Virgem, rezar e pedir cleméncia por seus pecados. Mas, as noites se tornaram
solitarias para a jovem esposa do pio cavaleiro e, desconfiada do marido, a moga
inquiriu-o sobre onde ia todas as noites. O homem respondeu sinceramente: disse
que outra mulher ele amava mais que tudo no mundo e que dela seria para sempre.
Desconsolada e sentindo-se traida, a jovem feriu-se fatalmente no peito diante de
seu esposo. Desesperado, o cavaleiro correu para a igreja e, aos pés da imagem da
santa, lamentou aos prantos o destino de sua amada esposa. A santa, compadecida
de tal sofrimento, apareceu ao cavaleiro e disse que, por sua devota fé, traria de
volta sua esposa. Ao retornar para casa, deparou-se com a conjuge viva, sa e salva.
O cavaleiro deu gracas a Virgem e contou a todos o milagre que Ela fez.

O cavaleir' era boo de costumes e sen mal,

¢ mais d' outra ren amava a V'irgen espirital;
¢ por esto de sa casa fezera un gran portal
ben atro ena ygreja, por ir fager oracon.””

O cavaleiro era de bons modos e sem mal.
Mais que tudo, amava a Virgem espiritual;
por isso, na casa dela, fez até¢ um grande portal
na igreja onde ia fazer sua oragao.

2 AFONSO X, 1986, p. 265, 16-19.
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Cantiga §4. Coédice Rico. Cantigas de Santa Maria. Iluminura de pagina inteira.
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Vinheta 06 da Cantiga 84.

Cantigas de Santa Maria, biografia espititual do rei Afonso X.*" Visao imersa na
cultura goética e no culto mariano onde a arte se tornou o simulacro de uma
realidade na qual o homem se sentiu mais a vontade consigo mesmo, além de
menos temeroso com o meio ambiente que o envolvia e com a espiritualidade que
o orientava. As obras goticas, por meio desses sinais, envolvem-nos em sua
naturalidade.

Com a naturalidade goética o mundo se apresenta nas Cantigas: animais, plantas,
homens e constru¢oes. Naturalidade e visao artistica que adentrou o Renascimento,
porque na Idade Média esta a fonte do pensamento do célebre arquiteto genovés
Leon Battista Alberti:*!

Como a histéria ¢ a maior obra do pintor, na qual deve haver a copiosidade ¢ a
elegancia de todas as coisas, devemos nos esforcar para saber pintar nao apenas um
homem, mas também cavalos, cies e todos os outros animais e todas as outras coisas
dignas de serem vistas. Isso é necessario para fazer com que seja bem copiosa nossa
historia.””

Em meio aquela cosmopolita realidade artistica, as ordens religiosas. No final da
Cantiga §4, a mulher e seu marido abdicaram da vida laica e se entregam ao modo

#" O’CALLAGHAN, Joseph F. Affonso X and the Cantigas de Santa Maria: a poetic biography. Boston
— England: 1998.

' FOCILLON, 1965, p. 367.

*2 ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Campinas-SP: Editora da UNICAMP, 2009, p. 136.
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de viver religioso ap0s ela ser salva da morte pela intercessao da Virgem Maria. Ele
se tornou um frade e ela, monja: “mas, logo ambos, dessa vez, para melhor servir a

Vitgem, tomaram religiao”.*”

Elas talvez sejam monjas cartuxas, por sua vestimenta: batina branca e, na cabega,
um tipo de touca negra que deveria esconder os cabelos, as orelhas e o pescogco em
sinal de respeito ao voto religioso.”* Esta ordem, fundada no séc. XI por Bruno de
Colonia (1030-1101), construiu o mosteiro da ordem na montanha chamada
Chartreuse (Cartuxa), localizada na comuna de Saint-Pierre-de-Chartreuse — Franca.

Movido por extrema piedade, o fundador da ordem e os posteriores membros dela,
tornaram a Ordem Cartuxa uma das mais austeras. Sua principal caracteristica é a
“clausura”,®” pois creem que somente por meio da ora¢io e da contemplacio se
aproximarao de Deus. A congregacao dos cartuxos nao segue a Regra de Sao Bento;
seu estatuto rege que sao servos da Virgem Maria porque Ela ¢ o ser divino mais
proximo de Deus. Por isso, simbdlica e espiritualmente, a ordem foi fundada no dia
15 de agosto de 1084, data na qual se celebra anualmente a Assuncio de Maria

segundo o Calendario Cristdo e as Festas Marianas.”®

Os membros da ordem religiosa dos frades Franciscanos sao identificados por sua
tunica longa, simples e de cor castanha amarrada na cintura por uma corda, por
isso, logo nos primeiros tempos da ordem, foram identificados como cordeliers. A
tradicio nos conta que, em um gesto pleno de simbolismo e fervor religioso,
Francisco de Assis, fundador da Ordem, despojou-se do seu caro cinto de couro e
amarrou sua tunica com uma rude corda, exemplo de sua op¢ao pela pobreza.”’

Fiéis a Santa Maria, protetora da humanidade, os “frades menores” também estao
nos textos das Cantigas de Santa Maria, 15 textos de cantigas mencionam frades

*% Mas log’ ambos, dessa vez, por mellor servir a Virgen, fillaron religion. AFONSO X, 1986, p. 268.

** BOUCHER, Francois. Histdria do vestudrio no Ocidente: das origens aos nossos dias. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2010, p. 146.

* Clausura: separar-se do convivio social, viver no claustro. “Em 1298, o papa Bonifacio VIII (c.
1235-1303) decide para as monjas (cartuxas, cistercienses) a clausura total e rigorosa que elas
conheceram a partir dal.” PERNOUD, 2016, p. 148.

?¢ ORDEM DOS CARTUXOS. “Estatutos.” Ver: http://chartreux.org/pt/textos/estatutos-

prologo.php
*TLE GOFF, Jacques. “As ordens mendicantes.” In: BERLIOZ, 1994, p. 229.
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menores, os franciscanos.”® Os seguidores de Francisco de Assis petcortiam o
mundo a explanar sobre o amor e a misericordia da Imaculada Maria, pois a palavra
era o principal poder dos franciscanos.

A ordem envolveu-se na construcao de diversos santudrios na Idade Média, os
edificios eram voltados a uma Arquitetura de formas simples e austeras, sua
monumentalidade compunha amplas areas horizontais em detrimento de elevadas
alturas verticais, conforme o gosto estético do gotico italiano. Acima, a Basilica de
Assis, morada das famosas pinturas de Giotto di Bondone (1226-1337).*° A
Arquitetura e sua relacio com o sagrado e incorpéreo universo divino. Nesse
sentido, o abade Suger nos ajuda a recordar que:

Trasladando-me das coisas materiais para as imateriais, creio residir em uma estranha
regiao da orbe celeste, que ndo chega a estar inteiramente na superficie da terra nem
na pureza do céu, e creio poder, pela graga de Deus, trasladar-me de um lugar
inferior para outro superior, de um modo anagogico.

Colocando-nos a sua direita nos prometeu que, em verdade, possuirfamos o seu
reino, Nosso Senhor que vive e reina pelos séculos dos séculos.™”

Se “Deus ctiou o0 homem a sua imagem” (Gn, 1: 27),>"! 0 homem pretende set o

“Demiurgo” do “mundo visivel” a semelhanca do “mundo invisivel” com o
g ¢

propésito de ser “a imagem terrestre do mundo celeste”.’> O mundo humano é o

das constru¢des, das intervencoes que faz na natureza por meio da edificagdo de

?% “A recorréncia das ordens religiosas nas Cantigas de Santa Maria é percebida na repeticio das
palavras mongia (convento), mdesteiro, monge, clerigo, crerigo, frade méor on monje.”” COSTA; DANTAS,
2015.

*? WOLF, Notbert. Giotto. Colonia: Taschen, 2007, p. 15.

" SUGER. Das obras realizadas durante sua administragio. XXXII, 26-14/29-19. Citado em
COSTA, Ricardo da. ““A luz deriva do bem e é imagem da bondade : a wetafisica da /uz do Pseudo
Dionisio Areopagita na concepg¢ao artistica do abade Suger de Saint-Denis”. In: Sentilla. Revista de
Filosofia e Mistica Medieval. Curitiba: Faculdade de Filosofia de Sio Boaventura (FESB), Vol. 6 - n.
2 - jul./dez. 2009, p. 39-52. Ver: http://www.ricardocosta.com/artigo /luz-detiva-do-bem-e-e-
imagem-da-bondade-metafisica-da-luz-do-pseudo-dionisio-areopagita-na

M Biblia de Jerusalém, 2013, p. 34.

M2 “O Paraiso do Ocidente medieval, mundo de cidades antigas e novas, foi concebido sobretudo

sob forma urbana, no interior de uma muralha, tendo como modelo a Jerusalém Celestial.” LE
GOFF, Jacques. “Além.” In: LE GOFF; SCHMITT, 2006, p. 28, v. 1.
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obras que se tornaram, com passar do tempo, parte integrante do conjunto das
coisas criadas por Deus.””

Como o “Demiurgo” da iluminura da Bible Moralisée de Luis X, outras duas copias
desta biblia apresentam, em seus folios de abertura, Deus como criador do mundo
portando os atributos tanto de uma divindade como de um arquiteto: a auréola e o
compasso. *** Os cddices estdo abrigados na Biblioteca Nacional da Franca e na de
Viena, respectivamente.””

O século das Cantigas foi o periodo no qual a imagem se sobrepds ao texto nos
manuscritos e a producao se multiplicou. As elites laica e eclesiastica foram os
principais mecenas e receptores de uma vastiddo de manuscritos de tal forma
cobertos por iconografia e ornamentos que os textos se recolheram ante a
magnitude das imagens.*

Na Bible Moralisée de Luis IX, como nas Cantigas de Afonso X, a iconografia e a
ornamentagao superaram a grafia textual e musical. Esta obra também conjuga com
as Cantigas o apreco que os medievais tinham pela Arquitetura. O compasso e a
auréola sao simbolos de uma conotacao mais abrangente, aquela que relaciona o
instrumento do arquiteto a excelsa figura do Criador, o “Ser Supremo” de estatura
monumental como “o primeiro arquiteto do mundo” que trabalhou com destreza
as matérias primevas: o sol, a lua e o nosso planeta ainda sio massas disformes,
mas, nas maos habeis do “Demiurgo”, tornar-se-a um conjunto de formas celestes
que proporcionardao a vida natural e humana na Terra.

Os principios da Arquitetura, portanto, participam da “construcao” do planeta. Os
arquitetos e suas obras continuaram a obra de Deus. A Arquitetura se tornou a
marca perene do “mundo do homem” na natureza, mundo natural criado por
Deus, edificios criados pelo homem, ambos sob os principios de uma ordo
matematica, geométrica e funcional, mas, submissa a beleza.

A partir do designio de Deus de criar o mundo com o compasso monumental e
divino, a sociedade medieval se engajou no universo das aedificationes, afinal, a

"% “Enquanto os animais vivem imersos na natureza, o homem cria para si um mundo artificial,
formado de coisas humanizadas, que sio as condi¢des para que ele sobreviva.” PULS, 2000, p.
10.

" “A denominagio exacta dos instrumentos remete para Deus Pai enquanto construtor e artesio
genial, que nao s6 ‘criou’ 0 mundo, como também o calculou e planecou.” TOMAN, 2000, p. 448.
" FINGERNAGEL; GASTGEBER, 2008, p. 206.

** BASCHET, 2006, p. 490.
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Arquitetura é uma materializagdo da mentalidade coletiva de um determinado
grupo de pessoas. Aedificatione ou “a arte de construir”, tudo que envolve
Arquitetura: o trabalho intelectual que idealiza a obra e determinam os principios
matematicos, materiais e funcionais para a elevagao da edificacao; além do trabalho
manual dos pedreiros e dos artifices. O primeiro idealiza a obra, os outros
trabalham na obra.’”’

O compasso do “Demiurgo” (mais conhecido pelos especialistas como “compasso
de ponta seca”) foi um dos instrumentos usados para a construcao de castelos e
santuarios na Idade Média. Da mesma forma que a evolugdo do instrumental
agricola desenvolveu as atividades campestres, a criagio de novos instrumentos de

precisio engrandeceu as atividades construtivas medievais a partir de fins do séc.
XI1.°%

Afonso X e aqueles que criaram as Cantigas de Santa Maria registraram na
iconografia das iluminuras um notavel conhecimento sobre instrumentos de
construcao. Neste viés, os textos das cantigas 356, 358 e 364 dissertam a respeito da
construcao da Catedral de Santa Maria do Porto e a construcao e ampliacao da Catedral
de Santa Maria de Castrojeriz é o palco das cantigas 242, 252 e 266.°"

Como quase todo o corpus documental das iluminuras das Cantigas tem elementos
ligados a Arquitetura, encontramos, por exemplo, na primeira vinheta da Cantiga 42,
a esquerda, um canteiro de obras onde os trabalhadores manipulam instrumentos e
maquinas representados de forma bem proxima aos reals instrumentos de
construcao.’’

M7 “Conceito amplo da arquitetura como ciéncia das construgdes tteis e bem-proporcionadas, de
acordo com os sentimentos inatos de belo e com os desejos do homem de criar um ambiente
adequado onde possa viver bem e feliz” Citado em: GRAYSON, Cecil. “Introdu¢io.” In:
ALBERTI, 2009, p. 41.

W MACAULAY, 1988, p. 14-15.

*” AFONSO X, 1989.

1 DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 67.
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Imagem 23
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Cantiga 42. Primeira vinheta.

Nesse sentido, Auguste Rodin, estupefato ante a magnitude e beleza da Catedral de
Mantes, escreveu em sua obra Grandes Catedrais uma singela homenagem aqueles que
trabalharam na construcao de santuarios na Idade Média: “como nos monumentos,
o sol ndo tem a dizer aos artistas nada que o ar livre dos canteiros de obras nio os

tenha preparado para ouvir”.*!!

kokck

De modo geral, existiram trés grupos que se dedicaram direta ou indiretamente a
“arte de construir’: o primeiro era composto pelos moradores das cosmopolitas
urbes, grandes cidades ou pequenas vilas, que se uniam para elevar aos céus as
catedrais citadinas ou construir com sobriedade as igrgjas paroguiais; o segundo, mais
restrito, formado por vassalos e colaboradores de um suserano para a construgao de
um santudrio privado.

Uma terceira associacao de pessoas também se dedicou com afinco as praticas
construtivas, as ordens religiosas. Selecionei algumas das mais atuantes e as separei
como ordens monasticas, de monges cavaleiros e de frades mendicantes. As ordens
mondsticas: Beneditina, Cluny e Cister; os monges cavaleiros: templarios e hospitalarios;
além dos frades pregadores: franciscanos e dominicanos.

" RODIN, Auguste. Grandes Catedrais. Sio Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 74.
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O principio maximo das ordens religiosas medievais era servir a Igreja Catdlica,
auxiliarem a instituicao que regia a Cristandade com exemplos, normas e preceitos
que conduziam os cristdos a viverem mais préximos das proposicoes biblicas. O
contexto colaborou para a multiplicagdo das ordens: a partir do séc. XI, a Igreja
expandiu suas frentes ao se tornar mais hierarquica e a expansio do cristianismo na
direcao Leste, rumo a Terra Santa, ocorreu por meio da palavra e das armas, ou
seja, pelo “proselitismo” e pela Cruzada.’™

A igreja daquele periodo fortaleceu sua estrutura interna com base na doutrina
catdlica, nos canones e em iniciativas politicas, formou um corpo rigidamente
hierarquico regido por uma so lei para, a partir dela, seus bragos alcancarem toda a
Cristandade. Dentre as fontes oficiais da igreja catolica no periodo medieval, talvez
a mais categorica normativa da Igreja medieval tenha sido o Dictatus Papae de 1075
instituido pelo papa Gregério VII (1020-1085). Esta bula foi uma tentativa de
estabelecer, peremptoriamente, o poderio da igreja sobre todos os cristios, sem
excecdo, até mesmo sobtre reis e imperadores.’® Algumas proposicoes do
documento sugerem o desejo de soberania total e perene da Igreja de Roma:

I. A Igreja Romana foi fundada sé pelo Senhor;
II. S6 o pontifice romano pode ser chamado, a justo titulo, universal;
II1. S6 ele pode depor ou absolver os bispos;

()

VIIL. S6 ele pode dispor das insignias imperiais;
IX. O papa ¢é o tnico homem a quem todos os principes beijam os pés;
X. E o tnico cujo nome se pronuncia em todas as igrejas;

()

XII. E-lhe permitido depor os imperadores;

()

XVII. Nenhum texto e nenhum livto pode tomar valor canonico fora da sua
autoridade;

*1? “Nio hd razdo para supor que, sem a orientacio da Igreja e os lagos religiosos com a Terra
Santa, a expansio tivesse se orientado exatamente para essa regiao.” ELIAS, 1993, p. 43.

° “Por muito tempo qualificou-se de Reforma Gregoriana, do nome de Gregério VI, o grande
movimento que introduz no Ocidente outra espiritualidade e afirma a independéncia temporal da
Igreja diante dos poderes laicos.” HEERS, 1977, p. 95.
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()

XXII A Igreja Romana nunca errou e, segundo o testemunho das Escrituras, nunca
errara. >

Nos séculos seguintes ao Dictatus Papae, o desejo de se tornar uma “Igreja
Triunfante”™" contribuiu para o incentivo a ctiagdo de um exército a seu favor: as
ordens religiosas. A oragao e o proselitismo como a “luta pela da palavra” dos
monges e frades, a Guerra Santa como “a luta pela espada” dos monges cavaleiros:
duas vertentes da religidao que triunfou no mundo cristao e quis se expandir sobre o
mundo pagio.

Desde tempos remotos a cultura monastica se dedicou a criar uma Arquitetura
voltada a si mesma e, na medida do possivel, afastada do mundo. A Arquitetura
monastica teve como pilar de sustentagao os principios da Ordem Beneditina que
exortavam a comunidade de monges a viver em torno do centro do mosteiro e, s6
a partir dele, expandir-se pata o seu entorno.’

Entorno dominado pela Ordem de Cluny fundada no séc. X pelo abade Odon. A
ordem se expandiu de tal forma que foi a responsavel pela grande disseminacdo de
santuarios romanicos que Raul Glaber comemorou em sua famosa carta. Para o
clérigo, a mirfade de santuarios era a prova material de uma nova concérdia de
vontades do mundo cristao.’’” Retorno as palavras de Raul Glaber, desta vez,
contam o que o atento monge registrou da difusio dos santuarios e dos ideais
cluniacences face a conjuntura na qual o ideal monastico estava em decadéncia:

Esta instituicdo [0 monacato], que ja tinha quase por completo decaido, encontrou,
com a ajuda de Deus, um refugio da sabedoria onde deveria retomar forgas e
frutificar, gracas a numerosos germes, no mosteiro conhecido por Cluny ...
Conseguiu tao bem propagar a institui¢ao que da provincia de Benavente na Italia até
a0 Oceano na Galia, todos os mosteiros mais importantes consideravam uma honra
submeter-se 2 sua obediéncia.”'®

** DICTATUS PAPAE. Citado em: PACAUT, Matcel. La Théocratie: ['eglise et le ponvoir an Moyen
Age. Paris: Aubier, 1957, p. 236-237.

’> Ver o capitulo “A igreja triunfante.”. In: GOMBRICH, 1972.

10 “A arquitetura oferecia o meio mais eficaz de responder a procura de solidio dos eremitas,
proporcionando-lhes, a0 mesmo tempo, um local de vida em comum adaptado a missdo e as
necessidades de Deus.” TOMAN,; 2000, p. 118.

"HEERS, 1977, p. 101-102.

' GLABER, Raul (Rodulfi Glabri). “Historiarum 1.ibri Quingue.” 1ib. 111, cap. V. In: MIGNE, 1880,
p. 654-655.
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A maior constru¢ao da ordem foi a grandiosa Abadia de Cluny I11, destruida durante
a Revolugao Francesa (1789-1799) e da qual restam apenas a torre do sino e parte
do transepto. Esta ordem monastica se reportava apenas ao papa e ampliou seus
dominios pelos quatro cantos da Europa medieval. Mas, a partir do séc. XI, a
Ordem de Cluny sofreu muitas criticas, pois seus membros foram acusados de se
preocuparem mais com as coisas terrenas, como politica e ostentagio, do que se
manterem como exemplos de vida austera e pia.’"’

Em 1115, Bernardo de Claraval fundou a abadia de Claraval (Clairvaux).’* Tornou-
se uma das mais proeminentes figuras que exaltou e disseminou o culto a Virgem

' TOMAN, 2000, p. 119

" Ricardo da Costa é um dos especialistas no 4mbito da lingua portuguesa. Ver COSTA, Ricardo
da, SEPULCRI, Nayhara. ““Querer o bem para nés ¢ proprio de Deus. Querer o mal sé depende
de nosso querer. Nao querer o bem ¢ totalmente diabolico™ Sao Bernardo de Claraval (1090-
1153) e o mal na Idade Média”. In: Anais do 11 Simpdsio Internacional de Teologia e Ciéncias da Religido.
Belo Hotizonte, ISTA/PUC Minas, 2007. Internet, http:/ /www.ricardocosta.com/artigo/queret-
o-bem-para-nos-e-proprio-de-deus-querer-o-mal-so-depende-de-nosso-querer-nao-querer-o;
COSTA, Ricardo da. “Duas impreca¢oes medievais contra os advogados: as diatribes de Sao
Bernardo de Claraval e Ramon Llull nas obras Da Consideragio (c.1149-1152) e O Livro das
Maravilhas (1288-1289)”.  In: Biblos, Rio  Grande, 21,2007: p. 77-90. Internet,
http://www.ticardocosta.com/artigo/duas-imprecacoes-medievais-contra-os-advogados-
diatribes-de-sao-bernardo-de-claraval-e-ramon; COSTA, Ricardo da. “El Alma en la mistica de
San Bernardo de Claraval”. In: Revista Humanidades 17-18. Departamento de Artes y Humanidades de
la Universidad Andrés Bello.
Santiago de Chile, junio-diciembre 2009, p. 201-210. Internet,
http:/ /www.ricardocosta.com/artico /el-alma-en-la-mistica-de-san-bernardo-de-claraval;
COSTA, Ricardo. ““Ha algo mais contra a razdo que tentar transcender a razao s6 com as forgas
da razaor: a disputa entre Sao Bernardo de Claraval e Pedro Abelardo”. In: LAUAND, Jean
(otg.). Anais do X Semindrio Internacional: Filosofia e Educacao - Antropologia e Educacao - ldeias, 1deais e
Histéria.  Sao Paulo: Editora SEMOrOc/Factash Editora, 2010, p. 67-78.  Internet,
http://www.ricardocosta.com/artigo/ha-algo-mais-contra-razao-que-tentar-transcender-razao-
so-com-forcas-da-razao-disputa-entre; COSTA, Ricardo da. “O que ¢ Deus? Consideragdes sobre
os atributos divinos no tratado Da Consideracao (1149-1152), de Sao Bernardo de Claraval”. In: Revista
Coletanea. Revista de Filosofia e Teologia da Faculdade de Sio Bento do Rio de Janeiro. Editora Lumen
Christi, Ano IX, fasc. 18, jul-dez 2010, p. 223-238. Internet,
http://www.ricardocosta.com/artigo/o-que-e-deus-consideracoes-sobre-os-atributos-divinos-no-
tratado-da-consideracao-1149-1152-de; COSTA, Ricardo da. ““O verdadeiro amor nasce de um
coragao puro, de uma consciéncia boa e de uma f¢é sincera, e ama o bem do préximo como se
fosse seu’: a mistica de Sdo Bernardo de Claraval”. In: COSTA, Marcos Roberto Nunes (org.). A
Experiéncia humana do divino. Perspectiva Filosdfica. Recife, v. 1, n. 35, jan./jun. 2011, p. 125-140.
Internet, http://www.ricardocosta.com/artigo/o-verdadeiro-amor-nasce-de-um-coracao-puro-de-
uma-consciencia-boa-e-de-uma-fe-sincera-e-ama-o; COSTA, Ricardo da. “El concepto
de Naturaleza en la Metafisica Teoldgica de San Bernardo de Claraval (1090-1153)”. In: De Medio
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Maria. Bernardo foi um ativo acusador das mas praticas dos monges cluniacenses,
além de defensor do retorno dos verdadeiros ideais beneditinos as ordens
monasticas. Por isso, repudiou com igual paixdo a ostenta¢io decorativa dos
santuarios de seu tempo. Bernardo registrou sua indisposi¢ao com os excessos de
ornamentaciao na Arquitetura dos santuarios em sua célebre carta enderecada ao

abade Guilherme de St. Thierre:

Sio tantas e tio maravilhosas as variedades de diversas formas, onde quer que
apare¢am, que nos somos mais tentados a ler no marmore do que nos nossos livros,
e a passar todo o dia admirando estas coisas, de preferéncia a meditar a lei de Deus.
Por amor de Deus, se os homens se nio envergonham destas loucuras, por que
razdo, pelo menos, ndo fogem as despesas?™'

Para confrontar a ostentacdo dos santuarios cluniacences (considerados edificios
cobertos por um numero exagerado e disforme de ornamentos e figuras), as igrejas
cistercienses tiveram uma distintiva norma: a sobriedade. Sem perder sua dignidade
monumental, a igreja cisterciense usou a Arquitetura para transmitir seus ideais: os
volumes arquitetonicos se sobrepunham a ornamentacao escultérica.

Colunas espessas e pilares robustos engrandecem a obra e a eleva aos pincaros do
céu.’”* A Ordem Cisterciense preconizava que o Santudrio de Dens deve encaminhar
o fiel mais a contempla¢ao da obra divina do que a apreciacao estética.

Mas chegou o momento no qual as primicias monadsticas tiveram que deixar o
interior dos muros dos mosteiros e ganhar o universo secular. No tempo da
reurbaniza¢do da Europa e das Cruzadas, a doutrina catolica e os canones dos Pais
da Igreja continuaram a professar ardentemente que os homens eram regidos pela
religido crista e, s6 por meio dela, a humanidade nao se afastaria do ideal evangélico
e, principalmente, nao se entregaria a violéncia indiscriminada.

Aevo 1, n. 1 (2012). Internet, http://www.ricardocosta.com/artigo/el-concepto-de-naturaleza-en-

la-metafisica-teologica-de-san-bernardo-de-claraval-1090-1153; COSTA, Ricardo da.
“Os Epistoldrios Medievais como espago narrativo fundante: o universo do ex amoroso nas cartas de

Bernardo de Claraval”. In: ZIERER, Adriana; VIEIRA, Ana Livia; ABRANTES, Elizabeth Sousa
(otgs.). Histéria Antiga e Medieval, vol. 5. Sonhos, Mitos e Herdis: Memdria ¢ ldentidade. Sao Luis:
EDUEMA, 2015, p. 293-314. Internet, http://www.ricardocosta.com/artigo/os-epistolarios-
medievais-como-espaco-narrativo-fundante.

' BERNARDO DE CLARAVAL. “Apologia ad Guilelmum Sancti-Theoderici Abbatem.” Cap.
XII. In: MIGNE, J. P. Patrologiae Cursus Completus. Paris: Series Latina, 1866, p. 914-916.

2 “Com seus bragos ansiosos, as pessoas haviam puxado o céu para a terra.” HUIZINGA, 2010,

p. 456.
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Naquele contexto, eis que surgem as ordens de monges cavaleiros. ** A Ordem dos
Cavaleiros do Templo, na qual os membros se consideravam “os Pobres Soldados
de Jesus Cristo”, é mais conhecida como templarios. Fora dos campos de batalhas,
deveriam manter vida casta: praticar a oragao, a caridade e nio podiam possuir
nenhum bem patticular.’

Os templarios viviam sob a dire¢io de um mestre e seguiam o ideal de Agostinho
de Hipona. A Regra do Templo, um conjunto das premissas que os “irmaos” da
ordem deveriam seguir, sugere a0 monge cavaleiro honrar, em todos os momentos
de sua vida, o nome da Virgem Maria. No decorrer das regras, cada uma evoca
“por Deus e por Nossa Senhora Santa Maria” antes de discorrer sobre os termos.
Algumas delas regem que:

¢ Prometeis a Deus e a Nossa Senhora Santa Maria que todos os demais dias de vossa
vida vivereis castamente do vosso corpo?

e Também prometeis a Deus e a Nossa Senhora Santa Maria que todos os demais
dias de vossa vida vivereis sem bens préprios?

e Também prometeis a Deus e a Nossa Senhora Santa Maria que todos os demais
dias de vossa vida ajudareis a conquistar, pela forca e pelo poder que Deus vos deu,
a santa terra de Jerusalém?

e E nos, por Deus e por Nossa Senhora Santa Maria |[...] prometemos-vos pao e agua
e a pobre veste da casa e muitas penas e trabalho.”

Os monges cavaleiros do Templo eram tdo bem vistos pela sociedade que
receberam a responsabilidade de salvaguardar os tesouros de algumas familias reais.
Pelo costume dos seus integrantes viajarem entre o Ocidente e o Oriente, o Norte e
o Sul, também foram incumbidos de realizar o comércio de diversos itens de valor.
Receberam doagdes de terras, de santuarios e de fortificagdes para cumprirem seu
papel de vigia em regides fronteiricas.’

De santuarios a castelos. Aos templarios, portanto, foram dispostos riqueza e
poder. A ordem, além disso, efetivou a constru¢ao de grandes fortificagcdes e
igrejas. Além de ganhar propriedades e edificios, a ordem de monges cavaleiros
mandou edificar obras para bem atuar em suas diversas frentes: a batalha, o

 “Os monges militares, templarios e hospitaldrios, eram a coluna dorsal do poder cristio.”
RESTON JR, 2002, p. 27.

2 READ, 2001, p. 97.

5 T,A REGLE DU TEMPLE, 1886, 344-345.

20 “Os Templarios, portanto, participaram do extraordinirio boom da construgio que ocorreu na
Terra Santa sob os cruzados — fortalezas, palacios e, sobretudo, igrejas.” READ, 2001, p. 141.
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resguardo dos peregrinos e das riquezas reais, além do comércio. Nesse sentido, a
construcao do Castelo de Tomar foi iniciativa do mestre do Templo em Portugal, D.
Gualdim Pais (1118-1195), para fortalecer militarmente a regido contra os
constantes ataques dos mouros.*?’

Proporcionar um lugar seguro para repouso dos peregrinos, bem como protege-los
nas suas andangas, foi um dever que a Ordem dos Cavaleiros do Hospital (ou
Hospitalarios) tomou para si. Alain Demurger (1939-) afirmou que este nome tem
sua origem por sua ligagdo com os “hospitais” ou “hospicios” medievais. A partir
dos anos 1070-80, estas construcées supriram a demanda que os mosteiros nao
conseguiam mais comportar de um numero cada vez maior de peregrinos que se
dirigiam a Terra Santa e que precisavam de lugares de repouso e para pernoitar.’?®

Os Hospitalarios assim se chamam, também, em agradecimento a Gerardo
Hospitaleiro, um “leigo piedoso” que construiu em 1099 um novo e amplo hospital
em Jerusalém e anexou a ele a Igrgja de Sdo Jodo Batista. O papa Pascoal 11, em 1113,
instituiu que aquele hospital estava livre da jurisdicao da Ordem Beneditina e que, a
partir dali, reportar-se-ia diretamente ao papado.®

kksk

Como os monges cavaleiros, outra ordem religiosa tinha o mundo todo como lar,
eram os frades pregadores. Mendicantes e Pregadores deram uma nova face a igreja
Catolica a partir do séc. XIII, o mesmo século de Afonso X e das Cantigas de Santa
Maria. Entre os membros das ordens mais importantes (frades franciscanos e
dominicanos), a principal norma era a de que nada possuiriam de valor. Entre seus
pertences pessoais, apenas um ou dois livros canonicos para auxilia-los nos
sermoes, um cajado para suportarem as grandes distancias que percorriam e
surradas vestes tradicionais fornecidas pela ordem.”

2T TOMAN, 1998, p. 298.

** DEMUGER, 2002, p. 29.

2 1d., p. 29-30.

P “QOs franciscanos e dominicanos propiciaram dentro da Igreja Catdlica os exemplos de
pobreza, castidade e simplicidade apostélicas que tanto coadunavam com as sensibilidades
exacerbadas de um laicado espiritualmente propenso para tanto.” RICHARDS, Jeffrey. Sexo,
desvio e danagdo: as minorias na Idade Média. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993, p. 62.
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Imagem 24

Cantiga 151. Detalhe da iluminura éo dominicanbs.

Os frades pregadores estio nas Cantigas de Santa Maria: 22 iluminuras mostram
frades, apesar de nio serem mencionados nos textos.” Por exemplo, o texto da
Cantiga 157 menciona um religioso que usa o froco,™* habito (veste) com capuz
usado pelos frades dominicanos. A iluminura historiada da Cantiga 157 vai além e
sugere que o religioso em questdo é realmente um frade dominicano porque sua
vestimenta é composta por uma tinica branca coberta por um manto negro com
capuz, vestimenta distintiva da ordem.””

Os dominicanos viviam de esmolas e doac¢Oes, chamavam a si de domzini canes (caes
do Senhor) porque defendiam a doutrina da Igreja e combatiam as heresias. Seu
fundador, Domingos de Gusmao (1170-1221), criou a ordem apds viajar pelas
comunidades de cataros do sul da Franca e verificar que deturpavam algumas
premissas do “cristianismo niceano” estabelecidas no Concilio de Nicéia no ano de

325

Domingos sentiu que a igreja estava desamparada frente a ameaga herética e algo
premente precisava ser feito. Entdo, decidiu formar uma ordem de pregadores. Por
isso a comunidade de dominicanos ¢ comumente associada ao desenvolvimento da

P COSTA; DANTAS, 2015.

¥ AFONSO X, 1989, p. 577.

% “As ordens religiosas, que se multiplicam, nio se diferenciam senio pela cor da indumentaria.”
BOUCHER, 2010, p. 146.

P SCHMITT, Jean-Claude. “Deus.” In: LE GOFF; SCHMITT, 2006, p. 302.
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Inquisicao. Os tribunais eclesiasticos que julgavam os casos de heresia contra a
igreja, conhecidos também como “Tribunais da Santa S€” ou do “Santo Oficio”
eram formados, em sua maiotia, potr dominicanos.”

Uma ordem que tinha como tarefa maxima o combate as heresias. Para esse feito,
um carater circunspecto se impos e a Arquitetura dominicana é o reflexo da
seriedade de seus membros. O convento dominicano ¢, até os dias de hoje, o
principal ponto de apoio da ordem.**® Suas formas rigidas e severas demonstram o
aspecto taciturno associado aos dominicanos.”’

Outro viés das ordens religiosas foi o que abrigavam mulheres. Desde o monacato
medieval dos primeiros tempos foi comum uma ordem masculina criar sua versao
feminina: carmelita, cartuxa e agostiniana sao alguns exemplos. Estas monjas, pelo
principio monastico do ora et labora, também alternavam seu tempo entre as
atividades religiosas e os trabalhos de copista, miniaturista ou encadernadora.”® E a
Arquitetura medieval, do mesmo modo, muito tem que agradecer as ordens
religiosas femininas. Muitas obras foram construidas para abrigar religiosas,
consagradas ao cristianismo e em honra aquelas que pretendiam se aproximar das
virtudes das santas e da Mae de Deus, a Virgem Maria.

Na ultima vinheta da iluminura da Cantiga 84, 0 homem e a mulher, antes um casal,
prometeram solenemente a Santa Maria aderir a vida religiosa. Cada qual em seu
recinto sagrado e, por isso, separados para sempre. Os motivos arquitetonicos
representam esta separagao, afinal, estio separados tanto pela longilinea faixa
ornamental floral quanto por duas colunas encimadas por capitéis com “volutas
jonicas”.*? Sobre cada um dos personagens, um “arco ogival lobulado” serve como
moldura arquitetonica gdtica para a iconografia historiada.’*

O iluminador, para enfatizar a separagao do casal, trocou as cores dos telhados, dos
l6bulos dos arcos e das paredes de cada um dos dois espacos para diferenciar ainda
mais os ambientes nos quais o homem e a mulher estao: por exemplo, os l6bulos
dos arcos acima do homem siao azuis enquanto os que encimam a mulher nio
possuem cor; o telhado acima do homem ¢é vermelho e o que esta acima da mulher

P NETO, 1989, p. 175.

** Ver em: http://www.dominicanos.org.br/site/index.php

BT «..] sermdes e exempla (historietas morais) ilustrativos. A pregacio dos frades era acessivel,
direta, vivida, da emocao e da vida do dia-a-dia.” RICHARDS, 1993, p. 64.

P PERNOUD, 2016, p. 151.

3 STIERLIN, Henri. A Grécia: de Micenas ao Pértenon. Colonia — Alemanha: Taschen, 2009,

3 COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 208.

103


http://www.dominicanos.org.br/site/index.php

\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

¢ azul.*! Tracos de uma policromia a servico nio apenas da iconografia, mas da
Arquitetura. O tempo e o espago delimitados por elementos arquitetonicos
predizem visualmente a opg¢ao de vida religiosa escolhida pelo casal que foi
contemplado com a bénc¢ao milagrosa da Virgem.

I11.8. (Cantiga 93) Capitel, escultura ou arquitetura?

O jovem burgués, personagem da Cantiga 93, era afeito aos prazeres mundanos:
jogos, gula e mulheres. Na cidade, entregava-se aos vicios.

Punido por Deus devido a sua leviandade, viu-se acamado pela lepra. O jovem que
antes era rodeado de amigos, daquele momento em diante, estava s6 e doente.
Desapontado com tudo e sofrendo com a lepra, migrou para o campo. L4,
construiu uma pequena ermida na qual se pos a orar a Virgem Maria, sem nunca
falhar um dia sequer. Diariamente, rezava mil Ave-Marias e assim fez por trés anos.
Na solidao do campo, no interior da humilde ermida, esperava a cleméncia da
Virgem. A santa, compadecida do enfermo, apareceu para cura-lo do mal atroz: a
Mie de Jesus descobriu o seio esquerdo e derramou seu leite abengoado sobre o
corpo do rapaz que logo se restabeleceu das afec¢Oes cutaneas da doencga.
Novamente sdo, o jovem retornou a cidade convertido em religioso para a todos
contar o milagre daquela que devemos confiar, a Virgem Maria.

E/ assi mant€endo orgull’ e desden,
quiso Deus que caess” en el nui gran gafeen,
ond' ele foi coitado que non quis al ren
do mund' erg' " ermid' u se foi apartar.

Assim, por manter orgulho e desdém,
quis Deus que ele sofresse de uma grave lepra
que o deixou tao aflito que nada mais queria
do mundo. Por isso, ergueu uma ermida onde foi se refugiar.

' Ver mais a respeito da relacio da pintura com a iconografia e com Arquitetura em:
FOCILLON, 1965, p. 235.
* AFONSO X, 1986, v. 1, p. 287, 17-20.
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Imagem 25a
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Toda estrutura arquitetonica é a representagao de seu idealizador e de seus
construtores. Cada elemento que compode o edificio tem, portanto, fungiao e
historia.>? Sim, porque uma obra se ampara sobre normas e cilculos de uma
profusio de memorias culturais e, sobretudo, pela sobrevivéncia de normas
construtivas que, aqui e acola, serdo novamente estudadas e, talvez, reutilizadas.
Como ocorreu com a codificagao de leis arquitetonicas de Vitravio (c. 80-15 a. C.),
arquiteto, esctitor e engenheiro romano.”* A obra vitruviana foi recopiada diversas
vezes na Idade Média, mas suas propostas arquitetonicas s6 foram efetivamente
utilizadas a partir do Renascimento.*

Nesse sentido, Henri Foccilon expoe sua indignacdo ao citar o erro de
interpretacao de alguns pesquisadores por considerarem Villard de Honnecourt um
“precursor, uma antecipacio da Renascenca”*® A historiografia tradicional (e o

* «O prédio nio existe unicamente como objeto para a reflexdo, mas como objeto para a vida.”
PULS, 2000, p. 12.

* A Biblioteca Nacional da Franca (BNF) abriga alguns manuscritos que datam entre os séculos
IX e XII que sdo cépias da obra Da Arguitectura de Vitravio. Todos estdo disponiveis on-line, é s6
procurar pelo nome em latim do autor romano, Vitrmvius. Ver: http://www.e-
codices.unifr.ch/fr/search /all’sQueryString=vitruvius&sSearchlield=full Text&sSortlield=score

&iResultsPerPage=20&aSelectedFacets=

* “Imagina-se, de boa fé, que ‘se descobre’ um autor como Vitravio, por exemplo, do qual vdo
tirar as leis da arquitetura classica, enquanto, nés sabemos atualmente, os manuscritos de Vitravio
eram relativamente numerosos nas bibliotecas medievais e que hoje ainda subsistem quase
cinquenta exemplares, todos anteriores ao século XVI. Em suma, enquanto na Idade Média se
copiava Vitravio, estudavam-se seus principios, sem sentir a necessidade de aplica-los
exatamente.” PERNOUD, 2016, p. 44.

 FOCILLON, 1965, p. 364.
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senso comum) ainda pensa a Idade Média como uma época intermédia entre a
Antiguidade e o Renascimento, progenitor da modernidade. Para muitos, este
periodo pouco bebeu da fonte cultural e intelectual classica, fato que Régine
Pernoud também refutou com propriedade.*’

Algumas vertentes historiograficas difundem, inclusive, que os vestigios das
civilizagGes greco-romanas que sobreviveram a decadéncia do Império Romano
devido as invasbes barbaras dos séculos V e VI foram readaptados pelos medievais,
somente, como conteudo teoloégico a servico da Igreja Catdlica ou foram
“esquecidos” nas bibliotecas palacianas ¢ dos mosteiros.”® A afirmativa tdo
contundente destes pesquisadores de que a Idade Média nio utilizou os ditames
greco-romanos contradiz as pesquisas de renomados medievalistas, como Jacques
Le Goff, por exemplo: “[...] o cristianismo aparece aqui, muitas vezes, na linha da
sua dupla heranca de mentalidade e de cultura: a heranca judaica e a greco-romana,
ideologicamente dominadas pela supremacia moral das atividades originais dos

antepassados”.**

A analise de alguns elementos arquitetonicos nas iluminuras historiadas das Cantigas
de Santa Maria pode confirmar as propostas de Le Goff e de Régine Pernoud. Na
Cantiga 93, por exemplo, o cavaleiro lascivo que foi acometido pela lepra, decide se
retirar para o campo e, ali, “ergueu uma ermida onde foi se refugiar”. Os detalhes a
esquerda exprimem iconograficamente aquele ato de fé e desapego. Nela, a
Arquitetura austera, de formas simples, faz parte daquela premissa: afastar-se da
ostentacdo e da vaidade citadinas. Os elementos arquitetonicos sustentam a
hipétese de que a figuracio da ermida se submete a trés normas: uma normativa
religiosa, outra artistica e, a Gltima, historica.

Religiosa porque enaltece os ideais monasticos. A constru¢io deve servir aos
religiosos que a ela recorrem. A ermida campesina tem um fim piedoso: envolver
os monges sob a protecao do manto sagrado de Deus para a contemplagao da sua
gloria. O santuario tem uma Arquitetura voltada a glorificagdao, mas sem ostentagao,
assim, nao desviard mente e cora¢ao para prazeres carnais (sempre equidistantes das
premissas apostolicas) e proximos do prazer estético condenado por Bernardo de
Claraval. Para Bernardo, este prazer nio convém a “nds [monges|, que agora

* PERNOUD, 2016, p. 38.

9 “Na Idade Média, os autores latinos e mesmo os gregos ja eram bastante conhecidos [...] Seu
conhecimento era considerado como um elemento essencial do saber.” I, p. 41.

* LE GOFF, 1980, p. 88.
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saimos do povo; nos que deixamos todas as coisas preciosas e especiosas do

mundo por amor de Cristo”.*"

Normativa artistica que, embora relacionada com a historica e a religiosa, tem sua
particularidade: construir uma obra bela, que inspire um apreco estético, foi, em
menor grau, utilizado na ermida romanica da vinheta 05. O santuario desta vinheta,
portanto, sugere o que falta: pouca elaboragao das formas e limitagao intencional de
artificios estéticos.”!

Os principios arquitetonicos da ermida campesina decorrem de uma trajetoria
histérica que remonta a sobriedade das primeiras constru¢cdes romanicas da Idade
Média resultante da forma de construir dos antigos romanos que, por conseguinte,
tomaram emprestadas as formas dos templos doricos da Grécia Antiga. Ou seja,
como um templo doérico grego, a ermida é um templo cristio “de uma severa

rudeza” . 3?

Mas, também ¢ monumental e domina a paisagem que a circunda, heranca da
cultura atistocritica, dominadora e expansionista do Império Romano.” A austera
monumentalidade da ermida como heranga greco-romana, simultaneamente,
religiosa, artistica e historica. A construcao representada na vinheta 05 tem o
empuxo tanto vertical quanto horizontal associado ao templo grego dorico se
compararmos a verticalidade da obra em relagdo as arvores que a rodeiam.

Este também ¢é o principio da forma basilical. Do grego basilikds, as basilicas
medievais sao similares aos templos da “ordem doérica” nos quais era costume
manter uma simetria entre a horizontalidade e a verticalidade da obra.

Os planos construtivos de santuarios da Idade Média também utilizaram outra
concepgao arquitetdnica grega: a abside.>>*

O santuario funerario do periodo arcaico grego, construido por volta dos séculos
IX ou VIII a. C. em Lefkanki, na ilha de Eubeia — Grécia, tinha uma abside similar
a um desenho de Villar de Honnecourt que representa dois planos arquitetonicos

" BERNARDO DE CLLARAVAL, 1866, p. 914-916.

' WOLF, Notbert. E/ arte romdnico. Colonia — Alemanha: Taschen, 2007, p. 18.

2 STIERLIN, 2009, p. 45.

 “Do ponto de vista técnico, redescobrem-se solu¢des formais ‘romanas’, como a abébada de
berco, permitindo a recuperacao de uma escala arquitectonica ‘monumental’.” Romdnico. Firenze —
Italia: Scala, 2011, p. 1.

»* STIERLIN, 2009, p. 39.
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de abside, uma reta e outra semicircular. A forma reta de abside foi muito utilizada
pelos ingleses na Idade Média, contudo, a mais generalizada na Europa Ocidental
medieval foi a forma absidal.

Se a ermida se associa a planta grega dos templos doéricos, o arco que emoldura o
interior do santuario da vinheta 05 é um “arco completo” romanico, normalmente
associado ao “arco do triunfo romano”. Ou seja, arco completo nao é um elemento
arquitetonico grego, ¢ romano. Aos gregos, a forma curvilinea se restringiu a
produgao de outras obras, como a elegante e harmonica forma e iconografia de
pecas de ceramicas da Grécia Classica.”

O formato do arco triunfal se desprendeu da sua génese e moldou a Arquitetura de
outras culturas, como mostram os arcos da obra considerada a ultima “basilica
civil” do Império Romano. Construida a mando do imperador Constantino (272-
337) no antigo Férum de Roma, a imponéncia do arco a favor do carater oficial da
obra romana.

Bem, se a obra da vinheta 05 tem um limitado nimero de artificios estéticos, o que
lhe falta? O capitel esta ausente. Mas, aparece na vinheta seguinte...

Surgiu porque a construgao arquitetonica da vinheta 06 tem uma normativa re/igiosa
diferente da representada na ermida campestre. Volta-se para a grandiosidade da
Arquitetura associada a vasta e rica ornamenta¢ao. Cultura gotica inaugurada pelo
abade Suger na qual corrobora o texto biblico (Ez 28: 12-13) ao declarar que “toda

pedra preciosa é Teu ornamento”.>*

A logica artistica, enraizada na religiosa, adere ao ideal estético e o usa como
instrumento de contemplacao da beleza da obra divina materializada pela mao do
homem. *7 A arte vivia um momento de tentativa de racionalizacio das formas,
como a geometria de Villard de Honnecourt e a fisica de Roberto Grosseteste
(1168-1253) atestam. **®* Na Arquitetura, o espaco para a luz se ampliou. Nesse
aspecto, na obra Metafisica da Iuz, Grosseteste confirma que:

A luz ¢ bela por si mesma, porque sua natureza ¢ simples e contém a toda em si
mesma. Além disso, tem, de modo sumamente harmonioso, o0 maximo de unidade e

> Arte greco-romana. Firenze — Italia: Scala, 2011, p. 67.

»* ABADE SUGER, 1867.

»7 “A arte se baseia na contemplacio de um ente que suscita no homem ideias e afetos
considerados benéficos por seu observador.” PULS, 2000, p. 12.

¥ FOCILLON, 1965, p. 320.
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a propor¢ao intrinseca da igualdade, pois a beleza consiste na concérdia das
proporg¢des. Assim, mesmo carecendo da propor¢io harmonica das criaturas
corporeas, a luz ¢ bela e muito prazerosa de ver.”

A relagdo historica, nesse caso, sao as técnicas de construciao que, da Antiguidade,
permaneceram na Idade Média. Os planos construtivos antigos foram os suportes
teoricos para erigir os grandes edificios medievais por meio da concepgao de beleza
e proporcao desenvolvida na Grécia Antiga. Nas Etimologias (c. 627-630), o
arcebispo Isidoro de Sevilha (560-636) relembra as normas classicas e propde um
método construtivo que se disseminou nos anos vindouros entre os medievais: “a
constru¢ao dos edificios tem trés momentos: a planificacio (dispositivo), a

construcio e o embelezamento” >

Corroborada por Isidoro de Sevilha, a beleza e a proporcao gregas foram
convertidas em pedra nas habeis maos dos arquitetos e pedreiros imersos na
Arquitetura gética. O “arco ogival” e a “abdbada de nervuras” sio marcantes e
petrificadas vatiantes do arco completo e da “abébada de berco” romanica. ! A
principal caracteristica destes elementos é o vértice que encima o angulo curvilineo
e que, por sua vez, mantém a uniformidade nas laterais.

E quase uninime entre os especialistas considerar a “ogiva” tanto a prenunciadora
da cultura gética como sua emblematica estrutura arquitetonica. Sua génese
remonta a20s anos finais do séc. XII, ainda sob as influéncias do romanico.’®* A
ogiva se tornou a principal escolha entre os arquitetos daquele periodo e sua pratica
continuou recorrente nos tempos vindouros.>®

A ogiva, desde entdo, pairou sobre o teto do santuario medieval e, das alturas,
vislumbrou o mundo abaixo de si. Transformou-se em um céu de pedra nas
reformas de antigos santuarios romanicos (como na Abadia de Saint-Denis). Além, é
claro, nas muitas obras géticas que seriam erguidas por toda parte.’**

3 ROBERTO GROSETESTE. Hexameron, 147v. Citado em: COSTA, Ricardo da. “A anamnese
estética de Umberto Eco.” In: SANTOS, Bento Silva (otg.). Mirabilia 20 (2015/1). Arte, Critica e
Mistica — Art, Criticism and Mystigue. Barcelona: Institut d’Estudis Medievals), UAB, Jan-Jun 2015,
p. 234-251. Ver: http://www.ricardocosta.com/artigo /anamnese-estetica-de-umberto-eco

Y SAN ISIDORO DE SEVILLA. Efimologias I1. Madrid: MCMXCIV, p. 444-445 e 448-449.

1 “A transicio do arco arredondado, caracteristico do estilo romanico, para o arco ogival do
século XIII é rapidamente identificada nos edificios.” JONES, Owen. A Gramatica do Ornamento.
Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2010, p. 313.

*? FOCILLON., 1965, p. 10.

*° Ibid., p. 383.

** GOZZOLIL, Maria Cristina. Como reconbecer a arte gética. Sio Paulo: Martins Fontes, 1986, p. 3.
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A forma ogival emoldurou as construgoes, o espaco do homem. Porque a
Arquitetura é o envoltério em torno de um vazio, do local onde o homem se
interage com a obra ao entrar nela.’® Esta relacio do homem com a Arquitetura é
tdo seminal que os elementos arquitetonicos mais emblematicos transpuseram sua
forma petrificada e tridimensional para se alojarem em outros suportes artisticos.

Trata-se da forma pela qual as artes pictérica e escultorica homenageiam as
estruturas que abrigam os homens e suas ideias. E, assim, deparamo-nos com a
onipresenca da ogiva na pintura e escultura gética: na pintura, a ogiva encima as
pessoas ilustres e santas, pois simboliza a dignidade do personagem;*® na escultura,
além de dignificar o personagem abaixo dela, emoldura e ornamenta a estrutura

esculpida. Em ambos, um convite ao aprego estético.

Aos arquitetos também foi delegada tal dignidade post mortems. No séc. XIII das
Cantigas de Santa Maria os mestres de obras se tornaram prosperos especialistas.”®’
Acumularam tamanha fortuna que puderam arcar com os gastos envolvidos na
produgao de obras como o timulo do arquiteto francés Hugues Libergier (1229-
1263). Nele, um arco ogival mostra a importancia daquele que se foi, descansa no
tumulo o corpo do arquiteto. As incisoes feitas pelo escultor no marmore da lapide
funeraria lembram os principios da arte gotica por meio de seus mais visiveis
elementos: o “arco em ogiva”, os “lobulos tripartidos” deste mesmo arco, o
“gablete” que o encima e pequenas “esculturas radiantes” que ornamentam sua
parte superior. Principios que lembram qual foi o oficio do arquiteto: materializou

“sonhos de pedra”.”®®

A representacio goética da lapide se submete aos ditames de uma ciéncia
matematica feita para durar. Contudo, submetem-se ainda mais aos preceitos da
religido cristd, pois as figuras que encimam cada lado do gablete sdo anjos. Além
disso, acima da cabe¢a do arquiteto, esta a rosacea, simbolo da Virgem Maria. E
nao poderia ser diferente, afinal, o goético é direcionado ao céu, sua maior
homenageada ¢ a Virgem e Auguste Rodin nos lembra de que “tudo tem uma vida

20 mesmo tempo humana e sagrada nessa arte milagrosa”.”

% “Mas a arquitetura nio provém de um conjunto de larguras, comptrimentos e alturas dos
elementos construtivos que encerram o espago, mas precisamente do vazio, do espago encerrado,
do espago interior em que os homens andam e vivem.” ZEVI, p. 18.

36 GARCIA MARSILLA, Juan Vicente; MANCHO 1 SUAREZ, Carlos; RUIZ DE LA PENA
GONZALEZ, Isabel. Historia del arte medieval. Valéncia: PUV, 2012.

*"DUBY, 2009, p. 179.

* MACAULAY, 1988, p. 7.

** RODIN, 2002, p. 69.
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O texto da Cantiga 249 nos mostra o universo bem pago e especializado em torno
dos mestres na arte de construir: “quando a igreja construiu a que chamam de
Manzano, que esta perto da vila, muitos ‘mestres de planos’ foram ali trabalhar pelo
soldo que lhes davam, como dio aos que tal obra fazem”.’ O “mestre de planos”
era a mente por tras do canteiro de obras.””

O arquiteto (“mestre de planos”) ocupava o grau maximo na hierarquia dos mestres
de obras. Categoria que se subdividia nas oficinas onde existiam o mestre e 0s
aprendizes que ali estavam para ajudar, aprender e trabalhar porque um oficio era
passado de geracao em geragao. Os principais mestres ligados a construgdo de
catedrais e castelos eram: mestre-cavouqueiro; mestre-cortador de pedras; mestre-
encarregado da argamassa, mestre-pedreiro, mestre-carpinteiro, mestre-vidreiro e o
mestre-escultor.®”

kokck

Caminhamos pelo universo do arquiteto representado pelo o escultor, agora,
seguiremos nosso do arco para o capitel.

Se o arco emoldura a iconografia do cédice afonsino, o capitel é o suporte a partir
do qual o arco se eleva. Entre o mundo da escultura e o da Arquitetura, o capitel
forjou sua participagdo como item, ao mesmo tempo, Unico e intrigante. Sua
funcio arquitetonica e ornamental conquistou mais um suporte: os planificados
folios do codice afonsino.””™ Nas Cantigas de Santa Maria, o capitel representa a si
mesmo como se estivesse em um santuario de verdade.

Arquitetonicamente, o capitel é fundamental para suportar a sobrecarga de energia
proveniente do impulso vertical do teto, sua estrutura em forma de concha desvia
parte do peso superior para as laterais e ndo para o fuste, o que resguarda as
colunas e pilares que sustentam a cobertura do edificio, seja ele um teto plano ou

abobadado.””

" Quand' a ygreja fazian a que chaman d' Almagan, que é en cabo da vila, muitos maestres de pran yan y
lavrar por algo que lles davan, como dan aos que tal obra fagen. AFONSO X. Cantiga 249, 1988, p. 349
(trad.: Barbara Dantas).

7 DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 66.

2 MACAULAY, 1988, p. 13.

3 COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 212.

3 «A coluna sustenta a abébada, a forma simbdlica do cosmos, onde Deus habita. E entre estes
dois elementos esta o capitel, o mediador arquitecténico entre o suporte e a carga, em baixo ainda
terre, mas ja direcionado para o cosmos.” TOMAN, 2000, p. 256.
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Nos templos construidos na Grécia Antiga, os capitéis ajudavam a equilibrar as
linhas verticais das colunas com as linhas horizontais do “entablamento” formado
pela arquitrave, friso e cornija. O resultado ¢ um conjunto arquitetdnico ritmado,
regular e de aspecto escultérico.’™ Apesar de conhecerem as técnicas de
abobadamento e de arcatura, os gregos, de modo geral, nao aderiram aos arcos em
suas construcoes. Em contraponto, os medievais utilizaram as curvaturas
arquitetonicas e a ideia do capitel grego como elemento de suporte e ornamental.

Os capitéis gregos sao conhecidos em trés estados (ou ordens) diferentes: dorico,
jonico e cotintio, respectivamente.””® Todos estdo nas Cantigas de Santa Maria. O
capitel dorico da iluminura da Cantiga 23 remete a sobriedade, o capitel jonico da
Cantiga 55 expressa a beleza das formas circulares e os diferentes capitéis corintios
da Cantiga 37 reportam-nos a uma estética mais volumosa e natural.

Imagens 26, 27 e 28

Cantigas 23, 55 e 5 7. Detalhes das 11um1nuras Os estilos dérico, ]omcoe corintio.

O gobtico medieval enaltece a afetividade com a natureza e os iluminadores do
cédice de Afonso X encontraram na Grécia Antiga os motivos formais para
representar esta afeicdo. As volutas e as folhas de acanto inundam os capitéis
gbticos como uma memoria grega preservada nos motivos jonico e cotintio.””
Nesse sentido, o inglés Owen Jones (1809-1874), em sua Gramutica do Ornamento,
afirma que a arte grega “rapidamente se ergueu a um alto nivel de perfei¢io, a partir
do qual ela prépria foi capaz de anunciar os elementos da futura exceléncia para
outros estilos”.’”® Se o capitel grego tinha trés estéticas artisticas, o capitel medieval

’® BENDALA, Manuel. Saber ver a arte grega. Sio Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 28.

% A woluta “é a solugdo adoptada para acentuar melhor as extremidades do pértico [...] capite!
corintio — Gltima ordem grega a aparecer — assenta num elemento decorativo que é a folha de
acanto [...] Segundo a tradi¢ao, o escultor ateniense Calimaco teria concedido este capitel floral a
vista de um ramo de flores que decorava um timulo em Corinto.” STIERLIN, 2009, p. 48-49.

7T STIERLIN, 2009, p. 48-49.

7 JONES, 2010, p. 89.
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foi além: tornou-se o suporte para esculturas figurativas e historiadas. O capitel
figurativo/historiado é o atributo em pedra do romanico.””

De modo geral, a cultura gotica nao aderiu ao capitel figurativo. Preferiu as volutas
jonicas e o emaranhado de folhas corintias. Apesar disso, dentre as centenas de
iluminuras das Cantigas de Santa Maria, encontrei duas que representam capitéis com
tiguras: aguias e cabecas de ledes, respectivamente. Os capitéis das iluminuras das
Cantigas sao como a exposi¢ao de uma realidade singular desenvolvida na Espanha
medieval, concepcao resultante da relagao entre a tradigcao crista medieval com as
herangas greco-romanas.

Imagens 29 e 30

‘J \ ¥ lcﬂ'l!/i ey

Cantigas 19 e 29. Detalhes das iluminuras. Capitéis com

aguia e cabeca de ledo.

O capitel figurativo romanico nasceu, talvez, da necessidade de usar mais um
elemento arquitetonico para passar as mensagens morais e religiosas associadas a
Biblia e tao caras aqueles de entdo. S6 as figuras dos timpanos e das colunas dos
portais nao bastavam, entdo, os capitéis ganharam vida. Figuras do “bestiario
medieval” entrelacam-se em um capitel: “seres antropomoérficos” ou “zoomorficos”
ornamentam a estrutura arquitetonica funcional.*®

7 “Na tensio entre harmonia arquitetonica e elementos figurativos desenvolve-se uma

configuracao plastica extraordinaria, na qual todos os lados do capitel se relacionam.” TOMAN,
2000, p. 274.

30 Bestigrio medieval: compilagio com diferentes tipos de animais. F formado por descricdes
textuals e representacOes imagéticas de animais reais ou fantasiosos. Ver exemplo de um bestiario
inglés em: WALTHER; WOLF, 2005, p. 152-153.
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A figuracao historiada (outra vertente de capitéis medievais, em grande parte,
romanicos) foi esculpida nos capitéis dos claustros dos mosteiros, quica, para
entreter os monges que por ali passavam em seu cotidiano. Relatos imagéticos,
normalmente, retitados da Biblia, do Antigo ou do Novo Testamento.” Mais que
ornamentacao, estas impressoes sao memorias petrificadas, quimeras esculpidas em
pedra ou, talvez, lembretes iconograficos das doguras do Além ou dos tormentos
do Inferno.

II1.9 (Cantiga 103) Do romanico ao gético: o portal

O relato de milagre da Cantiga 103 ocorre no aprazivel jardim onde um frade
costumava descansar e orar.

Como era habitual, sentou-se a beira da fonte de agua, pois o som do lento jorrar
dela lhe agradava. Em meio as suas orag¢oes e devaneios, indagou a Virgem se um
dia obteria a graca de vislumbrar o Parafso. LLogo, do alto de uma das frondosas
arvores do jardim, um pequeno passaro canoro emitiu sons tio harmoniosos e
belos que o frade nao conseguiu outra coisa fazer a nao ser apreciar aquela divina
melodia. Por mais de trezentos anos assim permaneceu (sob o encanto do som do
passarinho) e ao Paraiso foi. No entanto, quando a cantoria cessou, o frade pensou
que apenas alguns instantes haviam passado. Lamentou o fim do canto maravilhoso
e tentou se restabelecer: pensou que deveria voltar logo ao santuario, pois estava
proximo o horario da refeicdo que fazia, costumeiramente, junto aos irmaos da
ordem. Mas, quando se dirigiu ao portal de entrada, ficou estupefato: aquele nao
era seu santuariol O portal era outro, a igreja era maior, a ornamentaciao era
diferente. Entrou na igreja e encontrou um grupo de irmaos que nao conhecia e seu
pavor foi compartilhado pelos frades que o viram, pois também nao sabiam quem
ele era. Contou sua historia a todos, inclusive ao abade. Assim, deram gragas por
mais este milagre da Virgem.

» E foi-sse logo e achou un gran portal
qute nunca vira, e disse: «Ai, Santa Maria, val!
Non ¢ est' o men maesteiro, pois de mi que se fard?» 382
Ele foi logo, achou um grande portal
que nunca havia visto e disse: «Ai, Santa Maria, valei-me!
Este nao é o meu mosteiro, o que sera de mim?»

#TOMAN, 1999, p. 274.
# AFONSO X, 1988, p. 17, 34-36.
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Cantiga 103. Cédice Rico. Cantlgas de Santa Mana Ilummura de pagma inteira.
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A Europa do Ano 1000 estava dividida: o Império Carolingio se fragmentou em
reinos feudais e as invasoes barbaras dos séculos IX e X traziam o terror aqueles
reinos, como vimos no capitulo anterior. Naquele mundo descentralizado, a religido
e a arte estabeleceram a centralizacao. O cristianismo tornou o Ocidente medieval
um mundo romanico e, depois, gotico. **

A arte gética se tornou cultura gotica. Suas manifestagoes atingiram diferentes
suportes por diversos meios e fun¢des. A Arquitetura gotica, portanto, nao se
restringiu as suas necessarias formas tridimensionais de abrigo para homens ou
como monumentos em homenagem aos mesmos, o plano bidimensional dos
codices aderiu a sua estética arquitetonica e lhe deu a fungao de um divisor de aguas
na temporalidade iconografica.

A forma romanica de construir e de produzir obras de arte ocorreu entre os séculos
X e XIII. Contudo, ja nas décadas finais do séc. XII, o gético abriu seu caminho na
floresta romanica e as obras desta estética foram cada vez menos construidas. Por
sua vez, ndo ocorreu um corte brusco no qual o gético se estabeleceu e deu um
adeus vitorioso ao romanico. Obras romanicas ainda eram construidas, ampliadas
ou reformadas na Alemanha no auge das construcbes goticas da Inglaterra e da
Franca.

O romanico se difundiu antes do gotico, mas atuou paralela e simultaneamente a
ele nos séculos seguintes. Até que chegou o momento de o romanico se juntar as
obras classicas e carolingias, ou seja, a0 grupo de obras do passado e o goético

3 FRANCO JUNIOR, 2004, p. 110.
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seguiu seu percurso rumo a estéticas posteriores, a renascentista, a barroca, etc.
Nao se trata de um “processo evolutivo”, trata-se de mudancas de ideias, da troca
de valores estéticos.

Por exemplo, a Abadia de Rievanlx (1132) — Reino Unido, foi construida como obra
gbtica contemporanea a constru¢ao da igreja romanica de Paulinzgella (1105) —
Alemanha.”® Ou seja, a “linha do tempo histdrica” nio funcionou neste caso.”®

No séc. XIII, os campos ainda predominavam e as construcdes romanicas se
destacavam no ambiente rural, principalmente os mosteiros da ordem dos
cistercienses. Contudo, as cidades cresciam e o gético mostrou a que veio, tornou-
se a arquitetura religiosa urbana par excelence.”

O rei Afonso X foi um dos primeiros monarcas da Peninsula Ibérica que aderiu ao
gotico citadino. Por isso, nos reinos de Leao e Castela, diminuiram-se os passos do
romanico e imprimiram velocidade a corrida gética.” D. Afonso se tornou um dos
reis do séc. XIII que tornou a estética gética a manifestacao material da fé na
Virgem Maria, ou seja, o gotico e o culto mariano andaram de maos dadas.

Na Cantiga 103, o gotico representa o presente, um gotico mariano, frente ao
romanico que (na iluminura) é passado.”® No romanico, os santuirios eram
consagrados, principalmente, aos santos. Mas no gotico, a maior parte das igrejas
foram consagradas a Virgem Maria, senhora pela qual Afonso X foi um leal servo.

Nas vinhetas, o portal sugere as diferencas entre a estética romanica e a gotica pelo
olhar de Afonso X e dos iluminadores de seu cédice. Na vinheta 03, o formato do
portal é simples e os motivos arquitetonicos sao austeros: o “arco completo” e a
ornamentacdao superior a ele se restringem a aduelas encaixadas de forma
“aparentemente” aleatoria.

** TOMAN, 2000, p. 57.

% ¢[...] uma sucessdo de estilos — romanico, gotico, etc. — era insatisfatoria [...] aplicar para a arte
uma cronologia elaborada seguindo apenas as problematicas da Historia Social pode igualmente
levar a subestimar os ritmos de evolucao proprios as imagens e aos seus usos.” SCHMITT, 2007,
p. 47 e 50.

* TOMAN, 2000, p. 243.

*®7 CASTILLO, Miguel. “Panorama de las artes en el reinado de Alfonso X.” Cuadernos
hispanoamericanos. Ago. 1984. Madrid, n 410, p. 125.

% “Se o rominico era a arte do muro, o gético é uma arte da linha e da luz, sinal indubitavel de
uma relagio com o mundo mais aberta.” BASCHET, 2006, p. 203.
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Na vinheta 04, o portal nio parece o mesmo. Por isso, ndo nos admira a
estupefacdao do pio frade ao se deparar com ele: “Ai, Santa Maria, vall Non ¢é est’ o
meu moesteiro, pois de mi que se fara?” Se a relacdo da imagem com o texto ¢ tdo
vivaz nesta cangao, entao, supomos que o frade saiu de um portal romanico rumo
ao pitoresco jardim no qual ouviu o cantico do passarinho e, “grandes trezentos
anos” depois, ao retornar a ele, deparou-se com um portal totalmente diferente, um
portal gbtico.”®

Os santuarios medievais foram construidos com varios portais de entrada: na
fachada principal, nas naves laterais e nos bracos do transepto, conforme a
dimensao da obra. O pértico de igreja na Idade Média, esse marco arquitetonico
que delimita o local de entrada do edificio consagrado como santuario divino, tinha
diversas fungoes. Dentre elas, como /Zmes simbolico entre o mundo terreno (externo
a igreja) e o mundo celestial (o interior da construcao). Ou seja, ¢ o simbolo
arquitetonico da divisao de dois mundos.

A instituicdo que tregia este “/imes simbolico/material” era a Igreja Catdlica com
sede em Roma. A autoridade da Igreja sobre a sociedade naquele momento da
Idade Média se travestiu na fun¢ao que o portal adquiriu como ponto de realizagao
de ritos e atos publicos e no retorno ao costume de registra-los por escrito.

Naquele universo das tradi¢oes orais, a igreja preconizou uma nova realidade na
qual o que teria valor, novamente, era o documento escrito. Isidoro de Sevilha,
ainda em 630, na sua obra E#imologias, exprimiu a importancia do texto porque
“todo direito esta na lei e nos costumes (mores). A diferenca entre eles reside em que
a lei é escrita e o mos, a0 contrario, aprovado por sua ancianidade, uma lei nao
escrita.” No entanto, a lei escrita herdada do Direito Romano da Antiguidade,
paulatinamente, perdeu espago para a leli niao escrita baseada nos costumes
(consuetudines) envolta em habitos e obrigagdes que se tornaram as “leis
consuetudinarias” da maior parte dos documentos dos séculos X e XI.*%

A Igreja completava mais de um milénio no séc. XIII e sempre tendeu a
“cristianizar’” rituais e praticas laicas ou pagas para melhor controlar seus fiéis e se
adaptar as mudangas contextuais. Dessa forma, os primeiros registros matrimoniais

7 COSTA, Ricardo; DANTAS, Béirbara. “Ao som do passarinho: o monge e o tempo nas
Cantigas de Santa Maria (séc. X11I).” In: TEIXEIRA, Igor Salomao (otg.). Reflexdes sobre o medievo
IV Estudos  sobre  hagiografia  medieval. Sao Leopoldo: Oikos, 2014. Disponivel em:

http:/ /www.ricardocosta.com/artico/ao-som-do-passarinho-o-monge-e-o-tempo.

*" CHIFFOLEAU, Jacques. “Direito(s).” In: LE GOFF; SCHMITT, 2006, v. 2, p. 338-339.
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(que era pratica laica) foram guardados nos arquivos eclesiasticos: primeiro, dos
altos dignitarios, nobres e reis, com o intuito de, por meio casamento como
sacramento, a igreja tomar para si o direito de intervir, quando necessario, com o
impedimento ou anula¢dao do enlace matrimonial.

A sacralizacio do ato de casar substituiu o pater familias (pai) pelo padre no
momento do gesto simbodlico de unir as maos do casal em meio a um sermao com
palavras que remetem a Biblia para tornar o rito abencoado por Deus.” O
casamento, portanto, tornou-se um dos “sete sacramentos da Igreja Catolica” e seu
pano de fundo era o portal da igreja. Sobre ele esta o “timpano”, local onde a
entidade divina esta representada. O Cristo romanico ou a Virgem gotica
abencoavam, simbolicamente, o casal.

Neste viés, a partir de 1100, os casamentos se tornaram “rituais litdrgicos”. Antes
da unido, o clérigo verificava se os dois consentiam com o matrimonio e se havia
algum impedimento por relagoes de consanguinidade desapropriadas entre os
noivos. Se tudo estivesse segundo as normas, sob os auspicios do padre, realizava-
se a efetivacdo das espomsais (o contrato de casamento) e da boda (a cerimonia de
casamento).””?

Imagens 32 e 33

' SCHMITT, Jean-Claude. “Ritos.” Ibid., v. 1, p. 425.
*?DUBY, op. cit., 2009, p. 133-134.
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O portal era o local dos casamentos e dos tribunais que julgavam casos eclesiasticos
e seculares. Os julgamentos publicos eram realizados sob a autarquia de um portal
de igreja que funcionava, simbolicamente, como aviso de quem era o juiz maximo
daquela questio. Dessa forma, a entidade divina representada no timpano julgaria
procedente ou nao as questoes levantadas. Segundo as ideias da época, as acusagoes
e defesas proferidas passariam pelo crivo popular, pelo aval dos jurisconsultos, mas
principalmente, pelo julgamento divino.*”

kksk

Nas obras romanicas existiu uma teologia escatolégica do fim dos dias e de medo
do inferno. Estas foram tematicas primordiais e se ligavam ao Juizo Final, ao
inferno e a morte. A figura central das obras que representam o Dia do Juizo Final é
o Maiestas Domini (Cristo em Majestade) ou Pantocritor (Cristo juiz) rodeado pelos
evangelistas.

Sao Jeronimo (347-420) e Gregorio I (papa entre os anos de 590-604) associaram o
relato biblico da visio de Ezequiel (Ez 1) ao Cristo do” ladeado por quatro animais
com cabecas de homem, criaturas simbodlicas que representam os quatro
evangelistas como sustentaculos do trono de Cristo: o anjo como Mateus, o boi
como Lucas, o leao como Marcos e a dguia como Joao.”* Eis a visio do profeta
Ezequiel:

Olhei, e eis que um vento tempestuoso vinha do norte, uma grande nuvem, com um
fogo revolvendo-se nela, e um resplendor ao redor, e no meio dela havia uma coisa,
como de cor de ambar, que safa do meio do fogo. E do meio dela safa a semelhanca
de quatro seres viventes. E esta era a sua aparéncia: tinham a semelhan¢a de homem.
E cada um tinha quatro rostos, como também cada um deles quatro asas |[...] E por
cima do firmamento, que estava por cima das suas cabecas, havia algo semelhante a
um trono que parecia de pedra de safira; e sobre esta espécie de trono havia uma
figura semelhante a de um homem, na parte de cima, sobre ele (Ez:1).

No romanico, o didlogo entre as artes também prevaleceu na tematica relacionada
com o inferno e o diabo. Se a Arquitetura ¢ também uma expressao artistica, qual
destes suportes se encaixaria melhor nas estruturas arquitetOnicas e tornaria a

5 TOMAN, 2000, p. 324-325.
¥ GOMBRICH, 1972, p. 129.
5 BIBLIA, 2013, p. 1483.
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edificagio uma obra de arte?”® As fachadas e portais dos santudrios medievais
foram o suporte arquitetonico das esculturas, local que abrigou as formas
tigurativas e onde as mensagens teolégicas e morais eram transmitidas por meio de
poderosas imagens.

Horror vacui, as igrejas romanicas da Franca foram as primeiras a preencher os
espacos das fachadas com esculturas, *” como na voluptuosa Eva do Znte/ do portal
do transepto da catedral romanica de Autun — Franca; ou a escultura como
arquitetura nas “arquivoltas” com uma mirfade de figuras no poértico lateral da
fachada ocidental da Catedral de Santa Maria de Reims — Franca.

No gético, os animos se acalmaram. A crenca em um mundo divino mais piedoso e
no mundo terreno com maiores alegrias afastou a sofreguidio dos coragoes
temerosos com os horrores do inferno. O cristo romanico (maiestas domini) cedeu
lugar para a doce presenca de Maria (maiestas mariae) nos timpanos dos portais das
igrejas goticas, como na cena do “juizo final” com cristo ao centro no portal sul da
abadia de sdo pedro em beaulieu-sur-dordogne e na representagao da “coroagao da
virgem” no portal esquerdo do transepto sul da catedral de Estrasburgo.’”®

ITI1.10 (Cantiga 205) Arquitetura da guerra: muralhas, torres e ameias

A Cantiga 205 conta como a oragao de um grupo de cristaos salvou da morte uma
mulher moura e seu filho.

Tudo aconteceu em um castelo mouro de fronteira cercado por uma expedi¢ao
militar dos Cavaleiros da Ordem de Calatrava que veio de Cuenca para derribar
suas fortificagoes. A tropa comandada por D. Alfonso Telez estava muito bem
equipada, preparada e disposta. Nela, podiam-se ver bons guerreiros e balestreiros.

P “O campo da pintura é a percepcio, o campo da arquitetura, a construcdo. A primeira diz
respeito a0 modo de receber a realidade, a segunda, ao modo de intervir na realidade,
modificando-a.” ARGAN, 1993, p. 90.

*7 GOMBRICH, 1972, p. 128.

?% «...] do romanico ao gético, do Deus do Juizo Final a Virgem intercessora dos homens, da
pedagogia imagética do terror a do amor, da emogao e do simbolismo do pensamento alegérico
as novas e instigantes estruturas arquitetonicas e escolasticas da razao, de Platao e Agostinho para
Aristoteles e Santo Tomas de Aquino.” COSTA, Ricardo. Entre Chartres e Amiens: a vida cotidiana
dos camponeses medievais na Arte (sée. XII). In: I Jornada Nacional de Historia Antiga ¢ Medieval e
IV Encontro  Nacional  de  Estudos — Egiptoldgicos (UEPG-PR), 2014. Em:
http://www.ricardocosta.com/artigo/entre-chartres-e-amiens-vida-cotidiana-dos-camponeses-
medievais-na-arte-sec-xiii
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Devido as intensas investidas cristas, os muros se desfizeram e a horda invasora
penetrou o complexo fortificado. Aterrorizados, os mouros que ali habitavam,
correram para as torres em busca de uma ultima protecao. Contudo, os cristaos nao
cessaram as escaramucas, desejavam a vitoria totall Para isso, cavaram fossos ao
redor das torres que abrigavam os mouros e atearam fogo neles. Os mouros que
nas torres se encontravam ficaram desesperados e muitos subiram para o alto delas,
espremeram-se entre as ameias para fugir da fumaca que sufocava e do fogo que
queimava. No auge do pavor, muitos cairam ou se jogaram do alto das torres. Em
meio aos embates, eis que os cristaos veem uma pobre mulher moura com seu filho
nos bragos, desesperada para fugir da morte iminente, ela se sentou entre as ameias
com o filho no colo. Aos cristaos, a mae e a crianga pareceram a imagem da Virgem
com o Menino e, piedosamente, rogaram a Virgem Maria que guardasse de todo
mal aquela mulher e seu filho. Entdo, todos se maravilharam quando, ao deitarem
abaixo a torre, nada aconteceu de mal nem a ela nem a crianga. Deram gracas pelo
milagre. A mulher moura se tornou crista e o menino foi batizado.

Na fronteira um castelo de mouros mui fort’ avia

0 castelo fortemente foi derredor combatudo
e o5 muros desfezeron, ond’ en gran medo metudo
foi 0 poblo que dentr’ era; e pois que sse vin vengudo,
collen-sse a hila torre nui fort". E de cada lado

na torre meteron cavas e fogo pola queimaren;
e o5 monros que dentr’ eran, por sse mellor a [m] pararen
do fogo, ontr’ as am@as punnavan de sse deitaren;
e assi morreron muitos daguel poblo malfadado.

E ontre duas améas se foi sentar a mesquya
con seu fillo pequenyo

E guando viron a torre que era toda cav/alda
E viron ontr’ as améas aquela mour’ assentada,
Semellon lles a omagem de com’ esti fegurada
A Virgen Santa Maria que tem sen Fill’ abragado. ™

Na fronteira, um castelo de mouros muito forte havia
O castelo foi fortemente, ao redor, combatido

e os muros se desfizeram, e em grande medo metido
foi o povo que ali dentro estava; e, entdo, viu-se vencido,

*” AFONSO X, 1988, p. 252.
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retirou-se para uma das torres fortes. E, de cada lado

da torre, fizeram fossos e fogo para a queimarem;
e os muros que ali dentro estavam, para melhor se ampararem
do fogo, entre as ameias, trataram de se protegerem;
mas, assim, morreram muitos daquele povo malfadado.

E entre duas ameias se foi sentar a pobrezinha
com seu filho pequenino

E quando viram a torre que estava toda cavada
e viram entre as ameias aquela moura assentada,
assemelhou-se a imagem de como esta figurada
A Virgem Santa Maria que tem seu filho abragado.

Imagem 34

Cantiga 205. Cédice de Florenca. Cantigas de Santa Maria. Iluminura de pagina inteira.
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Imagem 34a

Vinhetas 01 a 04 da aﬂig 205.

A esquerda, duas vinhetas da iluminura. O ambiente era de guerra, a cruz (simbolo
do Deus cristio) se tornou o simbolo do horror para os mouros do castelo. O
grupo de cristaos que cercou a fortificagao trazia, balancando ao vento, bandeiras
com o desenho da Cruz de Calatrava, emblema da Ordem dos Monges Cavaleiros
de Calatrava. Criada no séc. XII, a Ordem de Calatrava foi a primeira a ser fundada
no contexto das batalhas da Reconguista da Peninsula Ibérica em acordo com o espirito
das ordens militares fundadas na Terra Santa cerca de um século antes.*"

Os cavaleiros representados nas vinhetas ostentam a mesma heraldica nos seus
elmos, escudos e nas “gualdrapas” dos cavalos. Estavam ali para tomar o castelo
por qualquer meiol*! As batracas de campanha com a cruz da ordem impressas em
vermelho ou preto parecem se acotovelar no exiguo espago, sinal de que as tropas
cristds estavam acampadas ali e formavam um numeroso exército.

“0 “A fronteira é uma zona de contato, violéncia, ataques e saques, onde é preciso agir e reagir
rapido [...] a fronteira reconquistada aos almoadas depois da vitéria de Las Navas foi distribuida,
setor por setot, 2 Calatrava, Alcantara, Santiago e o Hospital”. DEMURGER, 2002, p. 42/121.

“! “No ambito militar do regime feudal do inicio do século XI, o novo elemento é o cavaleiro,
que ¢ recrutado na nobreza e identificado por seus trajes especiais, complementados por sinais
distintivos a partir de meados do século XII”. BOUCHER, 2010, p. 148.
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As vinhetas a direita tém como panorama um castelo e, em destaque, uma torre
atacada pelo fogo. Na vinheta de cima, a torre ainda resiste a destrui¢ao das
temperaturas elevadas do fogo. Desesperada, uma mulher moura se senta entre as
ameias com o filho no colo, procura fugir de terrivel morte: “e entre duas ameias a
pobre mulher foi se sentar com seu pequeno filho.” Alguns cristios apontam para
ela e veem neles uma prefiguracao da Virgem com o Menino.

Na vinheta de baixo, vemos a torre ja no chao. As ameias estao partidas, destruidas.
Mas a mulher e seu filho estdo incolumes, pois, segundo o texto da Cantiga, foram
salvos pela oracao dos cristios que rogaram pela piedade da Virgem: “Tiveram
piedade, eles e quantos cristdos que a viram. Com grande dor, alcaram as maos a

Deus para que os protegesse da morte”.*

kksk

Ja analisamos alguns detalhes importantes da iconografia das vinhetas. Vamos nos
atet, neste momento a uma breve andlise arquitetonica de seus elementos.*”

A observacao dos elementos arquitetonicos desta cantiga nos remete ao castelo
medieval e, mais especificamente, a alguns itens que o tornam uma edificagao
fortificada: torres, muralhas e ameias. Todos sao interligados pelas suas fungoes e
importantes na configuracao geral da construcao.**

Antes de tudo, saibamos diferenciar os termos. Um castelo é uma edificacao criada,
fundamentalmente, para funcdes militares, mesmo que a beleza e o conforto faga
parte de suas formas, pois foi no castelo que se desenvolveu o ideal cortés, a vida
da corte.*”” Nio confundamos com o palicio, nele, a fun¢io de defesa existia, mas
relegada a segundo plano em prol da estética. A Idade Média foi um periodo mais
de castelos que de palacios.

Adiantemo-nos um pouco no tempo e encontraremos o Palicio dos Papas de Avignon
do séc. XIV. Construido cerca de um século depois da realizacdo das Cantigas de
Santa Maria, o edificio ainda é mais fortaleza que palicio.””® Imponentes muros e

2 E ouveron piadade eles e quantos crischios a viron, e con gran doo alearon a Deus as maos que os de morte
guardasse. AFONSO X, 1988, p. 253.

‘% CASIMIRO, 2016.

“* <O castelo era construido na Idade Média de acordo com ideias arquitetdnicas comuns, que se
correspondiam as suas fungoes.” TOMAN, 2000, p. 240.

“5 Ibid.

“* TOMAN, 2000, p. 188.
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torres estdo presentes em meio a estética arquitetonica de arcos e volumes
dispostos simetricamente. A fortaleza dos ‘“antipapas” do Grande Cisma do
Ocidente demonstra a transicio entre a milenar tradicdo medieval de construir
castelos e as novas possibilidades do movimento gético que caminhava a passos
largos rumo 2 estética renascentista.’’

Quanto mais o tempo avangou e os novos séculos se sobrepuseram aos anteriores,
os castelos ganharam mais beleza e os elementos militares da Arquitetura foram,
paulatinamente, minimizados para nao desvirtuarem a necessaria beleza da
construcao.*®

Se a arquitetura dos primeiros castelos esta imersa em uma memoria quase perdida
em meio as ruinas, muitos castelos do séc. XIII presenteiam os posteros com sua
altivez ameacadora, mesmo que centenaria. Na Inglaterra, por exemplo, o rei
Eduardo II (1272 e 1307) incentivou a construc¢ao de 17 castelos ao longo da costa
norte do Pais de Gales. Algumas dessas obras se tornaram marcantes para a
Historia da Arquitetura Medieval Inglesa.*” Ou seja, cada castelo medieval conta
uma historia e traz consigo a memoria de diferentes grupos que participam da sua
idealizacao, construcao e utilizagao.

Primeiro, surgiu a necessidade de construir a obra. Duas partes beligerantes a
formavam: os atacantes e os defensores. A guerra era diferente naqueles tempos.
As grandes batalhas campais s6 existem na ilimitada imagina¢ao do cinema e em
raros e mirrados casos verdadeiros. Grande parte das batalhas que ocorreram
dentro da Europa se compunha de um pequeno grupo de aguerridos cavaleiros que
montavam um cerco em torno de uma fortificagao inimiga. Os defensores faziam
tudo para resistir as investidas surpresas e ao desespero da fome e doengas que um
cerco prolongado causava.*!’

“7 <O Grande Cisma, que divide a Igreja romana entre 1378 e 1417 [...] durante quarenta anos, a
luta entre o papa de Avignon e o de Roma dilacera o Ocidente”, BASCHET, 2000, p. 251.

08 <0 espirito do Renascimento e o anseio por uma vida mais bela espelhada na Antiguidade tém
raizes diretas no ideal cavalheiresco”, HUIZINGA, 2010, p. 103.

“TOMAN, 1998, p. 152-153.

#10 “A principal preocupagio era sua capacidade para resistir 2 um ataque direto e sustentar um
cerco.” MACAULAY, op. «it., 1988, p. 11.
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Os cercos nem eram tao prolongados. Nao passavam de alguns meses. Nao existia
ainda a capacidade de aprovisionamento de itens essenciais para um longo periodo.
Além disso, os contratos feudo-vassalicos ainda eram utilizados no séc. XIII e
instituiam que a disponibilidade dos vassalos para servir ao seu senhor na guerra
ndo excedetia o limite de cerca de 40 dias anuais.*'! Escrita, provavelmente, em 800,
a carta destinada ao abade Fulrad do Mosteiro de Sao Quintino, sugere-nos quais eram
as determinagOes impostas aos vassalos em sua obrigatoriedade de servir na guerra,
além de indicar o tempo previsto de duragao da campanha militar:

Por isso ordenamos que vas ao mencionado sitio, como todos os teus homens bem
armados e equipados, no décimo quinto dia das Calendas de Julho, ou seja, sete dias
antes da festa de S. Jodo Baptista. Apresentar-te-as ai com eles, pronto a entrar em
campanha na direccdo que eu indicar, com armas, bagagens e todo equipamento de
guerra em viveres e vestuario [...] Tereis também em vossos carros viveres para trés
meses a contar da data da partida de Stassfurt, armas e vestuarios para meio ano.*"

Ha dois grupos: a esquerda, os que se defendem no alto das muralhas, atras das
ameias encimadas por cones; a direita, parte do grupo de assalto manipula uma

T FRANCO ]UNIOR, op. cit., 2004, p. 26.
2 Monumenta Germaniae Historica, Capitularia Regum Francorum. Tomo 1. Hanover: ed. A. Boretius,

1883, p. 168.
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estrutura de madeira. Ela se parece com uma “catapulta”; tipo de torre para
lancamento de pedras e outros projéteis. Este maquinario era construido com
madeirame, cordas e um sistema de roldanas.*”> Sua principal funcio era alvejar
seguidas vezes e fazer ruir os muros e torres da fortificagdo inimiga, além de
aterrorizar aqueles que se encontravam no interior do castelo quando os projéteis
alcancavam as areas internas: praga, lojas, santuario ou residéncias.

Catapultas foram utilizadas no longo cerco que as hostes cristas da Terceira
Cruzada (1189-1192) fizeram em Acre, cidade fortificada as margens do mar
mediterraneo, tradicional local de desembarque de peregrinos que vinham do
Ocidente em dire¢do a Jerusalém e ponto estratégico de suma importancia na Terra
Santa.*!*

O segundo grupo ligado aos castelos interfere diretamente no seu panorama
arquitetdnico, a construcio: mestres ¢ operarios liderados pelo arquiteto. *> No

terceiro grupo, a utilizagao, deparamo-nos com aqueles que vivem no castelo ou
416

aqueles que (ocasionalmente) usam suas dependéncias.

A . A v | W)

P S T ) .-

Cantiga 316, construtores na vinheta 05; Cantiga 68, a vida cotidiana por tras dos
muros na vinheta 06.

U MACAULAY, 1988, p. 70.

“1* “A cidade tinha a forma de um escudo triangular: dois lados davam a frente para o mar,
enquanto o perimetro oriental, para o lado da terra, era protegido por uma dupla muralha, varias
trincheiras e barbacis e torres a distancia de apenas uma pedrada umas das outras”, RESTON
JR., 2002, p. 172-179.

5 “A argamassa utilizada para unir as pedras era uma mistura de cal, areia e agua.” [bid., p. 23.

119 “Os pequenos comodos do térreo eram destinados aos criados, a0s operarios e ao estoque de
provisoes”, 1bid., p. 61.

129



\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

Fortificar um edificio é, basicamente, construir muros em volta dele. Um castelo
cumpria suas fun¢oes se estivesse no interior de uma rede de muralhas. No texto da
Cantiga 205, o terror se abateu sobre os mouros do interior do castelo quando
viram que “os muros se desfizeram.” Estavam indefesos frente a hoste crista.

Influéncias conjunturais sao muito importantes para a criagao de muralhas, como o
ambiente de lutas constantes do século da producao das Cantigas de Santa Maria.
Quanto maior é o clima de guerra, maiores e mais espessas serdo as muralhas.*"’
Muros fortificados variavam em tamanho, comprimento e espessura. Muralhas de
pedras aparelhadas foram as mais comuns.*® Isso ocorreu devido as necessidades
de temporalidades diferentes. Os castelos construidos nos anos iniciais da Idade
Média que sobrevieram no decorrer daquele milénio, apesar de continuarem a
funcionar como fortifica¢ées, expandiram-se como pequenos burgos. Em seguida,
transformaram-se em urbes maiores e mais cosmopolitas, para enfim, converterem-
se em cidades. E, para cada expansiao, uma nova muralha.

Os motivos desta lenta expansio siao varios, os mais destacados foram as
constantes mudangas e crescimento do regime bélico da Europa de entio, além do
crescimento populacional exacerbado, que s6 cessou no séc. XIV sob a foice

mortal da Peste Negra (1347-1353).4"

Estes antigos castelos que se tornaram cidades, viram-se envolvidos por duas e até
trés muralhas, uma apds a outra. A primeira muralha, normalmente, rodeia o
castelo, protege a principal fortificacio. A segunda muralha abriga a igreja e os
servos do feudo (posteriormente, os moradores do burgo). Nela, alternavam-se de
forma pouco ordeira casas, jardins, hortas e estabelecimentos comerciais. As areas
publicas (ruas, vielas e corticos) se espremiam como um ninho de ratos dentro dos
muros. A terceira muralha surgia da necessidade de ampliar tanto a area
populacional como melhorar a capacidade de defesa da cidade e dos seus
habitantes.* Fora dos muros, o ambiente era campestre.*!

“7 “A estrutura da sociedade ibérica orbitava em torno de um continuo estado de guerra, em
maior ou menor escala”, COSTA, Ricardo da. A guerra na ldade Média: um estudo da mentalidade de
cruzada na Peninsula Ibérica. Rio de Janeiro: Paratodos, 1998, p. 80.

8 TOMAN, 2000, p. 71.

“ DEMURGER, 2002, p. 16.

0 <A populagio da Europa Ocidental passou de 14,7 milhdes nas proximidades do ano 600 para
22,6 em 950 e 54,4 antes da Peste Negra de 1348.” RUSSEL apud LE GOFF, 2005, p. 59.

1 “Para nascer, as cidades tiveram necessidade de um meio rural favoravel, mas, na medida em
que se desenvolveram, exerceram uma forca de atragdo cada vez maior na area rural circunvizinha
— cuja dimensdo aumentava de acordo com suas exigéncias.” Ibid., p. 70.
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Vejamos a emblematica situacao de Paris.

Sua origem remonta a um rude castelo (donjon) rodeado por uma primitiva muralha.
De acordo com as inflamadas palavras de um monge parisiense, a constru¢ao da
primeira fortificacao deveria protege-los dos “cruéis pagaos [que] devastam o pafs,
massacram habitantes, capturam os camponeses, acorrentam-nos € enviam-nos
além-mar”.*** Conhecida como 1% de la Cité, as marcas arquitetonicas da ilhota em
seus primeiros tempos estdo quase desaparecidas sob as construcdes de tempos
posteriores.

Na historia de Paris, as beligerancias militares e o aumento populacional criaram a
necessidade continua da construcao de novas muralhas. Trés ruinas de muros ainda
existem na cidade de Paris e a I# de /la Cité taz da grande metrépole parisiense dos
dias atuais. Vemos nos mapas abaixo o registro destas ampliagdes: o primeiro
mapa, do séc. XIII; o segundo, do séc. XVI. Mais de mil anos de historia
transformaram substancialmente o panorama parisiense.

kokck

As muralhas pertencem ao castelo, assim como as torres também. Formam uma
composi¢ao una. As ameias sao a marca arquitetonica tanto da muralha quanto da
torre. Qual a origem deste elemento da Arquitetura dos castelos fortificados? O que
levou os medievais a coroar suas fortificagdes com ameias? Sua forma simples pode
ser reproduzida por uma crianga, mas sua simbologia ¢ profunda e se manteve no
tempo.

Imagem 38
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Cantiga 94. Vinheta 02 da iluminura.

2 Citado em FRANCO JUNIOR, 2004, p. 21.
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Os elementos arquitetonicos das iluminuras das Cantigas de Santa Maria, novamente,
tiram da realidade a forma de representar o universo da crenca na Virgem Maria.
Um singelo sorriso de satisfacao surge quando nos deparamos com a similaridade
das ameias da iluminura da Cantiga 94 com as ameias do Castelo de Montalegre —
Portugal. Os medievais tinham uma cativante visao da Arquitetura.

Imagem 39

Cantiga 67. Vinheta 03 da iluminura.

As ameias se transformaram em um recorrente elemento da Arquitetura nas
iluminuras das Cantigas de Santa Maria. Sio quase onipresentes, onde estio
muralhas, 14 estio ameias! A iluminura da Cantiga 67 mostra elementos conicos
sobre as ameias da torre e da muralha. Estes elementos sao parecidos com os que
arrematam o topo das ameias da Torre de Belém, estrutura fortificada e embelezada
nos moldes do gotico tardio presente em Portugal no séc. XV.

O texto da Cantiga 205 relata o drama dos mouros e a morte violenta que alguns
sofreram. E 14 estdo as ameias, elas foram testemunhas silenciosas da cena de
horror: “E, de cada lado da torre, fizeram fossos e meteram fogo para a
queimarem; e os mouros que ali dentro estavam, fugiram do fogo e, entre as
ameias, trataram de se proteger; contudo, mesmo assim, muitos morreram daquele
povo malfadado”.

132



\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria
A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

As amelas sao formadas por blocos de pedra com iguais dimensoes, ajustados um
sobre o outro por encaixe ou colados um ao outro com uma mistura especial de cal
(a argamassa da Idade Média). Por vezes, vao além da parede mural ao se sobressair
dela. No apice da muralha ou da torre, sobressaem-se da parede e transformam o
alto da constru¢io em uma alternancia de blocos.*” Sua forma promove a devida
defesa da fortificacdo. Favorece, simultaneamente, a visao do panorama externo, a
atuacdo dos defensores nas partes inferiores € a sua prote¢ao na parte mais alta.

kksk

Afonso X desejou mudar o mundo. Para isso, tentou conhecé-lo melhor. As
Cantigas de Santa Maria sao o resultado das buscas do rei sabio. O mundo real e o
mundo idealizado, as batalhas nem sempre vencidas, os castelos conquistados e a
beleza da arte em torno das vicissitudes da guerra. Castelos, torres e muralhas; as
ameias povoam seus cimos.

ITI1.11 (Cantiga 208) Toulouse e as cidades na Idade Média
Toulouse ¢ a cidade do relato da Cantiga 208.

Em um dia de Pascoa, enquanto todos comungavam na igreja, um homem recebeu
o Corpo de Cristo entre os labios, mas nio o engoliu, manteve a héstia no interior
da boca até chegar a sua casa. No seu lar, colocou a héstia dentro de uma de suas
colmeias e ali a manteve até o periodo de coleta do mel, o herege queria saber o que
as abelhas fariam com a héstia. No tempo propicio para usufruir do trabalho das
abelhas na colmeia, o herege abriu logo aquela na qual colocou a héstia, pois estava
curioso. No entanto, ficou pasmo ao ver que no interior do lar das abelhas estava
uma capela e, dentro dela, uma imagem da Virgem com o Menino sobre um altar.
Um odor saboroso emanava dali. Imediatamente, o incrédulo se arrependeu do
feito e se converteu a verdadeira fé. Correu ao bispo para lhe contar o ocorrido: seu
mau comportamento e o milagre. O bispo juntou nobres e o povo para, em
procissao, certificarem-se do ocorrido. Pegaram a colmeia e viram o lavor: a capela,
o altar e a imagem da Virgem com o Menino em seus bragos. Os que presenciaram
tal feito prostraram-se no chao e, aos prantos, louvaram mais um milagre da
Virgem Gloriosa.

Abrin mui tost' a colméa e hita capela viu
con Seu altar estar dentro, e a omagen cousin

2 MACAULAY, 1988, p. 80.
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da Virgen cono sen Fillo sobr' ele, e ar sentin
un odor tan saboroso que logo foi convertudo.*

Abriu rapidamente a colmeia e uma capela viu
com um altar dentro dela. Percebeu
a imagem da Virgem com seu Filho sobre ele [o altar]. Também sentiu
um odor tao saboroso que logo foi convertido.

Imagem 40

Cantiga 208. Cédice de Florenca. Cantigas de Santa Maria. Iluminura de pagina inteira.

“* AFONSO X, 1988, p. 258, 40-43.

134



\WURAAS

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (otgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

Vlnheta 02 da Caﬂtzga 208.

Uma catedral construida em homenagem a Virgem Maria na cidade de Toulouse,
terra dos hereges albigenses*™ e do insensato cristdo que nio respeitou a celebragao
da Eucaristia na Cantiga 208. Situada ao sul do reino de Franca, Toulouse mostra a
relacdo entre franceses e espanhdis que, no séc. XIII das Cantigas de Santa Maria, ja
era centenaria. Desde 1266, Afonso X estreitou suas relacdes com a Franca com a
intencao de casar seu herdeiro com uma das filhas de Luis IX: “las dos partes
implicadas en el matrimonio del infante Fernando de Castilla y Blanca de Francia
prometen observar las condiciones estipuladas para el mismo”.**

As cidades medievais se reergueram a partir do séc. XI, cada qual com uma feicdo
particular, mas a maioria tinha uma similaridade, campos as envolviam com
atividades agropecuarias. A urbe medieval era um conglomerado urbano rodeado
por uma ou mais muralhas e envoltas por quilometros de campos, bosques e
pastagens sob sua tutela. Nao existia naquele perfodo (e nio existira até a
Revoluc¢ao Industrial) a delimitacio entre campo/cidade dos dias atuais.*’

> FOCILLON, 1965, p. 119.
¢ Documento completo como apéndice do artigo de: HERNANDEZ, 2008-2009, p. 227.
“"LE GOFF, 1980, p. 30.
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As Cantigas de Santa Maria celebram a importancia das atividades campestres
daqueles tempos. No cédice, estao as diversas praticas e locais campesinos. Afinal,
o campo ¢ o pano de fundo de muitos relatos de milagres nas Cantigas.

Imagem 42

W:Q ¥/} X |
Cantiga 314. Detalhe da iluminura.

O mundo campesino, por vezes, adentra o citadino. Animais adentram nas cidades.
Por exemplo, o cavalo. Na imagem ele esta sob um arco gotico. A beleza da
Arquitetura que o encima e o envolve demonstra a dignidade conferida ao animal.
A mentalidade feudal, ainda entranhada na cultura do século das Cantigas,
considerava o cavalo um membro do mundo dos homens, nio do reino animal.*?

Imagem 43
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S PASTOUREAU, Michel. Os animais célebres. Sio Paulo: Mattins Fontes, 2015, p. 26.
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A Cantiga 208 nos conta a respeito de um homem impio que nao respeitou o corpo
e sangue de Jesus presente, simbolicamente, na héstia consagrada. O desajuizado
tinha seus tonéis para a producdao de mel; os receptaculos para colmeias de abelhas
estio enfileirados em um campo. A direita, o portal e a muralha da cidade de
Toulouse porque, como afirmei acima, a produgao de viveres ocorria nas
imediacoes das cidades.

Em meados do ano mil, toda a regido em torno de Toulouse (palco da Cantiga 208)
era tomada por densas florestas, mas os arroteamentos liderados pelos cavaleiros
hospitalarios para abrir estradas e criar aldeias para os peregrinos que se dirigiam a
Santiago de Compostela tornou-a um conjunto de aldeias e campos agricolas que se
desenvolveram rapidamente. Ou seja, no século seguinte a paisagem ja era outra.*”

As cidades medievais se desenvolveram, geralmente, a partir de um feudo: um
castelo senhorial rodeado por muralha e protecOes extras, como as pontes
levadicas. Por sua vez, o castelo e muralha eram circundados por uma grande
extensao de terras sob sua tutela, na qual se via uma casa aqui outra acola e
quilometros de descampados onde se realizavam as atividades de agricultura e da
criagao de gado, além da producio de mel.**

Nos primeiros tempos do feudalismo, um bosque e uma pequena capela particular
compunham um cenario idilico e comum. Os castelos sao fortificagdes que
remontam ao séc. IX na Franca e funcionavam, especialmente, para a defesa de
uma dada regido, normalmente em um ambiente ermo. No entanto, também
serviam para abrigo de mantimentos e para acolher viajantes, exércitos e
peregrinos, além de se dignarem a receber o rei e sua corte durante as viagens que
faziam pelos dominios reais.*"

Ali, no feudo, quem mandava era o suserano e a ele se reportavam seus vassalos e
servos em uma ordo politico-social na qual cada feudo era relativamente autonomo e
o ritual da “homenagem” simbolizava uma relacdo vitalicia entre o senhor feudal e

> Arroteamentos: desmatamento de florestas e bosques ou drenagem de pantanos. HEERS, 1977,
p. 115.

0 “Na Idade Média, o castelo, lugar de poder econdémico e politico, domina a sociedade
camponesa.” LE GOFF, 1998, p. 12.

“T'TOMAN, Roman. O Gdtico: arguitetura, escultura e pintura. Coldonia: Kénemann, 1998, p. 55.
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2 Varias séries documentais provam a irrupcio do Feudalismo na

I 433

o vassalo.
Peninsula Ibérica a partir do séc. X e no decorrer dos séculos XI e XI

Com o desenvolvimento do comércio, abritam-se mais estradas e reformaram-se as
abandonadas; a producdo de excedentes agricolas e as trocas comerciais, cada vez
mais prosperas, possibilitaram um acimulo de capital ha séculos nao visto e criou
aquela bola de neve na qual “riqueza gera mais riqueza”. Com a diminui¢iao das
pestes e das guerras, cresceu a populagdo e muitos jovens tentaram a sorte como
metcadores.® Assim fez, por exemplo, Godric de Finchale, filho de lavradores que
se aventurou como mercador e terminou seus dias como religioso. Seu texto
mostra como foi aquela mentalidade nova em torno da promissora profissao de
mercador:

Quando o rapaz, depois de ter passado os anos da infancia sossegadamente em casa,
chegou a idade varonil, principiou a seguir meios de vida mais prudentes e a aprender
com cuidado e persisténcia o que ensina a experiéncia do mundo. Para isso decidiu
nao seguir a vida de lavrador, mas antes estudar, aprender e exercer os rudimentos de
concepgdes mais subtis. Por esta razao, aspirando a profissao de mercador, comegou
a seguir o modo de vida do vendedor ambulante, aprendendo primeiro como ganhar
em pequenos negocios e coisas de preco insignificante; e entao, sendo ainda um

jovem, o seu espirito ousou a pouco e pouco comprar, vender e ganhar com coisas

de maior prego.*”

O estilo de vida e a prosperidade dos mercadores foram a génese de importantes
obras da Arquitetura Civil Medieval, como as “sedes de corporagoes”. Obras
ligadas a burguesia, a nascente e promissora ordem social que dominaria os burgos
nos anos finais da Idade Média. As linhas imaginarias de um mundo acima de nos,
o céu, viram-se ultrapassados pela verticalidade das constru¢oes citadinas,
movimento vertical de uma Arquitetura que nao foi apenas religiosa. As virtudes
dos decoradores e dos arquitetos sdo visiveis nas sedes de corporagdes ou de
governos, além dos palacios de burgueses ou nobres. Principalmente, na Italia e nos
territorios que hoje sao a Holanda e a Bélgica.**

“2 Homenagem (hominium). [...] a partir desta primeira fase o vassalo toma um compromisso
global e bem definido para com o seu senhor.” LE GOFF, 1980, p. 330.

3 GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 118.

3 Para ter um panorama geral da Idade Média: FRANCO JUNIOR, 2004.

5 REGINALD OF DURHAM. Libellus de Vita et Miraculis S. Godrici, heremitae de Finchale.
Londres: Stewenson, 1847.

¢ FOCILLON, 1965, p. 308.
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Para os moradores menos abastados das vilas e pequenas cidades, as construgoes
eram simples. As casas de aldeias eram, geralmente, circundadas por uma horta:
“rodeadas de verdor sio como carneiros num parque”.*’ Nas cidades maiores, as
habitagoes eram mais compactas, amontoavam-se nas estreitas vielas e ao lado das
casas vizinhas. Tinham tendas de comércio no primeiro piso ou a frente delas, em
alguns casos, era possivel manter uma pequena horta nos fundos da moradia.*®

Naquele processo de urbanizacao lento e continuo, os burgos mais poderosos
transpuseram seus limites territoriais e abarcaram burgos menores vizinhos a eles.*’
Desde o séc. X1, as cidades francesas cresceram em torno de catedrais cada vez
mais majestosas, a principal delas é a Notre-Dame de Paris. Para a Franca se dirigiam
os negociantes, aqueles que desejavam conhecer as obras suntuosas nas quais os
franceses, com orgulho, investiam suas riquezas, além dos estudantes interessados
em fazer parte da estirpe intelectual e religiosa que escolheu a cidade de Paris como
sua morada.**

Ser estudante da Universidade de Paris era uma quimera ardua. Era grande o labor
intelectual e a abdica¢ao pessoal necessaria para conseguir o titulo de Licenciado
em Artes ou em Teologia, como nos conta o cardeal Robert de Courcon, nos
regulamentos que estabeleceu no ano de 1215 para os estudos na Faculdade de
Artes: “ninguém podera ser lente em Artes, em Paris, antes de ter 20 anos de idade;
devera ter ouvido leituras pelo menos durante seis anos antes de comegar a

leccionar e prometera ler pelo menos durante dois anos”.**!

Dos planos arquitetonicos das principais catedrais do norte frances, Afonso X
retirou os modelos do que sonhava incutit no seu reino: o universo gotico e
escolastico nomeado como uma “légica visual gotica”.*** A influéncia francesa se

“7RODIN, 2002, p. 21.

¥ GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 174.

“LE GOFF, 1998, p. 17.

0 “De todos esses centros, o mais brilhantes ¢ Patis, favorecida pelo prestigio crescente da
monarquia dos Capeto. Mestres e estudantes acotovelavam-se na Cité e em sua escola
catedralicia.” LE GOFF, Jacques. Os intelectuais na Idade Média. Sao Paulo: Brasiliense, 1988, p. 29.
“! Robert de Courcon. “Chartularinm Universitatis Parisiensis”, 1, 78. In: THORNDIKE, Lynn.
University Records and Life in the Middle Ages. New York: Columbia University Press, 1944, p. 27-28.
2 “Quem quer que estivesse impregnado do espirito escoldstico, encarava a configuracio
arquitetonica, assim como a literatura, do ponto de vista da manifestatio. Considerava
petfeitamente natural que o objetivo principal dos muitos componentes de uma catedral fosse a
garantia da estabilidade, assim como considerava dado que os muitos componentes de uma
Summa visassem sobretudo garantir sua for¢a probatéria.” PANOYSKY, Erwin. Arguitetura gotica
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materializou nas catedrais de Burgos, Toledo e de Ledo, primeiras obras de um
movimento ainda inicial em terras espanholas.**

As cidades espanholas nasceram sob a influéncia francesa, mas cresceram de forma
singular. Pois a Espanha era terra cosmopolita, fruto de um meio cultural advindo
das trés principais religioes da Idade Média: judaismo, islamismo e cristianismo.
Nesse sentido, O’ Callaghan nos adverte que Afonso X assumiu o trono real em
1252 com a certeza de que lidaria com as outras religides da mesma forma que se
fez por séculos, com tolerancia.***

Envolto pelo campo, o homem peninsular criou um peculiar desenvolvimento
citadino baseado na necessidade de repovoar grandes extensoes de terra. Tanto nos
territérios mouros quanto nos cristdos nao se concebeu a ideia de divisao territorial
alheia a instalacao de cidades. A ocupacdao de uma cidade, para os mouros, exigia o
dominio de seus arredores e, para os cristios, era um ato juridico que inaugurou a
instalacao dos fueros municipales, as leis que ordenavam o cotidiano citadino.**

Mesmo com o aumento da urbanizagiao, no séc. XIII, a populacio das cidades
atingia cerca de 20% do montante populacional. O campo sustentou a urbe
medieval, o campo construiu a Idade Média. Contudo, naquele mundo rural, a Italia
se identificou com a urbanidade, em regides como a Toscana, por exemplo, os
espacos urbanos sobrepujaram as dreas rurais.*

A Ttalia foi parceira comercial da Espanha desde os tempos de dominagao
romana.**’” Os condados da Catalunha, por exemplo, eram importantes entrepostos
comerciais, de seus portos partiam para as terras de Italia as pessoas que buscavam
bons negodcios ou conhecimento. Ainda sob a preponderancia moura na Peninsula
Ibérica, os catalaes souberam olhar para o Leste e enxergaram mais longe: no
extremo oeste do Mar Mediterraneo, uma terra de oportunidades, a Peninsula
Italica.

¢ Escoldstica: sobre a analogia entre arte, filosofia e teologia na ldade Média. Sao Paulo: Martins Fontes,
1991, p. 42.

“TOMAN, 1998, p. 266.

“* O’CALLAGHAN, 1998, p. 133.

“ RUCQUOIL, 1995, p. 16.

# FRANCO JUNIOR, 2004, p. 23.

“7 ¢“Na bacia mediterranica, se as relagdes com o Impétio Romano do Oriente cessaram depois

do século X, na Peninsula Ibérica continuou a manter relacbes comerciais e culturais,
privilegiadas, com a Italia.”, RUCQUOI, 1995, p. 15.
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Relagoes que se expandiam ao largo do mundo conhecido naquele vai e vem de
artifices, mestres, intelectuais e comerciantes que viajavam com seus produtos e
traziam na bagagem as novidades de terras distantes. Uma cultura maritima e
comercial se estabeleceu naquelas paragens da Catalunha.

Sob a lideran¢a de Barcelona, a homogeneidade politica da Catalunha medieval se
estabeleceu somente no séc. XIII. Até a metade do séc. XII, a maior parte da regido
fazia parte do reino franco. Mas, apds o retrocesso dos saques mouros e sob
influéncia francesa (que seria cada vez menos politica e mais espiritual e cultural) a
regido mais oriental da Peninsula se tornatria também a mais peculiar delas.**® Na
Catalunha, as obras tendiam para o romanico devido a esta ligagio com a Italia,
regido que nao aderiu a verticalidade das obras géticas nos santuarios e, sim, a
outros elementos arquitetonicos, como a forma circular da rosdicea.

Se, para o homem medieval, a rosacea ¢ a representa¢ao arquitetonica do Bem que
se expande para todos os lados, como anunciaram os escritos do Pseudo-Dionisio,

A ta,"" assim foi i d inaca Idade Média. O i
0 Areopagita,*” assim foi o movimento de peregrinacao na Idade Média. O peregrino
medieval viajava de um lado a outro. Massas heterogéneas de pessoas que abriram
mao do conforto do lar, do aconchego familiar e das posses materiais para tentar
preencher a alma com as béncaos divinas.

Munido somente do que podia carregar ¢ de um cajado, o movimento de
peregrinos foi motivo para a fundacdo de diversas povoagoes ao longo do caminho
das peregrinacdes. Como Sahagun, um vilarejo remanescente do dominio romano
na Antiguidade com uma localizacao privilegiada para o comércio. A partir do séc.
X1, a cidade se desenvolveu bastante devido ao afluxo de peregrinos que por ali
passavam em seu caminho a Santiago de Compostela. As Crinicas de Sabagun nos
conta que, para a cidade, afluiram “de todas as partes do universo burgueses de
muitos e diversos oficios [..] homens de diversas provincias e reinos |[...] e muitos
outros negociantes de diversas nagoes e estranhas linguas; e assim povoou e fez a

vila ndo pequena”.*?

Salamanca foi outra cidade que se desenvolveu no caminho da peregrinacio a
Santiago de Compostela. Neste tipo de urbe, a instalagao de hospitais (hospedarias)

8 GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 129-130.

# PSEUDO-DIONISIO AREOPAGITA. Dos nomes divinos. Sio Paulo: Attar Editorial, 2004.
Citado em: http://www.ricardocosta.com/artigo/luz-deriva-do-bem-e-e-imagem-da-bondade-
metafisica-da-luz-do-pseudo-dionisio-areopagita-na#footnoteref19 10kep3m

0 «Crénicas de Sahagun.” In: TUNON DE LARA, 1984, p. 127.
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era a justificativa para o estabelecimento de toda uma infraestrutura em seu
entorno: capela, jurisdicao do governo, algumas casas com tendas de comerciantes
de artigos diversos e prostibulos. E, assim, novas vilas se transformaram em
cidades e o Ocidente medieval se preencheu delas.

I11.12 (Cantiga 226) A Inglaterra e o mosteiro como espago auténomo

Na Inglaterra existiu um mosteiro no qual moravam monges muito pios e crentes
na Virgem Maria. A Cantiga 226 conta como Deus quis mostrar um grande evento
no mosteiro por meio do poder da Virgem, a Mae de Jesus. Certa vez, um pouco
antes de iniciarem a missa do Dia de Pascoa, o chao se abtiu e todo o santuario
sumiu embaixo da terra, nenhum vestigio dele ficou a vista. Milagrosamente, a
Virgem manteve o edificio e seus moradores sdos e salvos por um ano inteiro.
Todos os comodos da edificagio permaneceram intactos e funcionais: adega,
claustro, dormitério e cozinha. Os monges estavam contentes porque, mesmo
soterrados, estavam amparados pela Virgem e nenhum mal lhes aconteceu: nem
moléstias ou sofrimento algum. Ao cabo de um ano, novamente, um pouco antes
da missa do Dia de Pascoa, a Virgem retornou todo o santuario ao seu lugar,
integro como antes. Entdo, a comunidade de monges contou a multidao que la se
reuniu o milagre. Todos louvaram a Santa que guarda os que nela creem.

Eigreja nen claustra neno dormidor
neno cabidoo neno refertor
nena cogynna e neno parlador
nen enfermeria [u] cuidavan saar,

Adega e vynnas com todo o sen,
ortas e moyos, com’ aprend; eu,
guardou bem a 1 irgen, e demais les den
todo quant’ eles souberon demandar. '

Igreja, nem claustro, dormitério
sala do capitulo,*” refeitério,
cozinha e patlatério.*”
Nem enfermaria onde poderiam os males curar.

T AFONSO X, 1988, p. 295, 31-39.

2 Sala na qual a assembleia dos religiosos se retine. Ver em: AFONSO X, 1989, p. 474.

*7 Nos mosteiros ou conventos, é um local onde uma grade separa os religiosos internos
daqueles que solicitam um encontro. Barreira fisica com uma simbologia profunda, pois, os que
ali se recolhem abdicaram do contato com o mundo e com ele devem manter o menor contato
possivel. Ver em: bid., p. 650.
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Adega e vinhas com tudo seu,
hortas e moinhos como ouvi eu.
Guardou bem a Virgem e mais lhes deu,
tudo quanto poderiam precisar.

Imagem 44
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Imagem 44

Afonso X, no seu cédice em honra a Santa Maria, ressaltou o prestigio que os
ingleses possuiam na Espanha. Cerca de sete relatos de milagres tém como
localidade as Ilhas Britanicas, por exemplo: “Engraterra” da Cantiga 06, “Ingraterra”
da Cantiga 35, “Bretanna” da Cantiga 23, “Bretanna Mayor” da Cantiga 86, “Gran
Bretanna” da Cantiga 226.%* Além dessas, hd uma interessante can¢io na qual um
dos personagens faz parte do imaginario literario inglés na Idade Média, o mago
Merlin da Lenda de Artur. Na Cantiga 108, “Metrlin” ¢ filho do enlace do diabo com
uma mulher ainda virgem.*>

No século das Cantigas de Santa Maria, a Inglaterra, porcao insular do extremo oeste
europeu, ja se distinguia como poténcia politica e suas expressoes culturais também
reverberaram no continente. Em sentido inverso, a reputacao de Fernando III (pai
de Afonso X) como conquistador vitorioso nas batalhas da Reconguista chegou aos
ouvidos ingleses. O fiasco das Cruzadas e os sucessos da Reconquista volveram os
interesses da Inglaterra para a Peninsula Ibérica, em especial ao teino castelhano.**

Enquanto a politica externa inglesa cambiava entre a paz e a discordia, as relagoes
culturais e intelectuais da Inglaterra com outras localidades foram intensas. No séc.

%+ AFONSO X, 1989, p. 546,/590, v. 4.
5 AFONSO X, v. 2, 1988, p. 30.
%0 HERNANDEZ, Francisco J., 2008-2009, p. 167-242.
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XIII, a Inglaterra era uma Torre de Babel medieval, desde os séculos finais da
Antiguidade e no decorrer da Idade Média, os diversos reinos formados pela mescla
de povos autdctones (celtas, bretdes e outros) com os latinos de Roma e os
barbaros da Escandinavia geraram aquela cultura singular.*’

A chegada de monges para catequizar a populacdo local e ali erguer mosteiros nos
interessa porque teve amplo impacto na cultura inglesa e na disseminac¢do do
cristianismo. Contato ambivalente, como sempre: gerou a conversao (por vezes,
forcada) ao cristianismo, mas criou uma expressao artistica peculiar: os
“entrelacamentos de origem celta” enriqueceram codices religiosos cristaos.

O Mosteiro de Lindisfarne foi um destes locais que produziu exemplares de livros
litargicos e devocionais, seu seriptorium devia fervilhar com os trabalhos diarios dos
monges copistas, iluminadores e encadernadores. Atividades silenciosas, como
determinava a regra monastica, mas intensas. Os trabalhos poderiam chegar a doze
horas didrias nos mais longos dias de verao.”® A histéria deste complexo
monastico, hoje em ruinas, ajuda-nos a entender um pouco mais a respeito da
cultura monastica medieval. O fim dramatico do mosteiro sob o machado viking,
por vezes, suplanta a histéria daquela comunidade de monges que, além de
construfrem uma verdadeira “Jerusalém celeste” na ilhota, produziram livros
iluminados com tal maestria que a fama de seus cédices perpassou os séculos.

As margens da costa da Nortambria inglesa, o Mosteiro de Lindisfarne foi construido
por monges irlandeses enviados a Inglaterra pelo papa Gregério Magno (-604) para
converter o rei anglo-saxao de Kent, Etelberto (560-616), que se casou com uma

cristd, Berta (569-612), filha de Cariberto I (517-567), rei merovingio de Paris
convertido ao cristianismo.*”

Gregorio fez parte de um conjunto de pontifices romanos que incentivou o
proselitismo cristio em reinos pagaos por meio do envio de abnegados monges a
terras distantes. Afinal, os tempos eram dificeis para a religido crista, os bispos das
cidades ocupadas pelos barbaros eram, por vezes, mortos. Nao existiam outros
religiosos para ocupar seus lugares, como nos revela a carta do bispo Sidonio
Apolinario (-430), escrita no séc. V e enderecada a um colega de sacerdécio, o

#7 “A genialidade dos habitantes das ilhas britanicas tem sido indicada, em todas as eras, pelas
produgdes de uma classe ou estilo singularmente diversas do resto do mundo.” JONES, 2010, p.
289.

“% FINGERNAGEL; GASTGEBER, 2008, p. 6.

“ WALTHER; WOLF, 2005, p. 70.
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bispo Basilio: “se examinardes mais de perto os males do corpo espiritual,
rapidamente entendereis que por cada arrebatado do nosso reino ¢ posta em perigo

a fé de uma populagio”.*

Na pequena ilha de Lindisfarne, localizada entre o mar e a desembocadura do rio
Tweed, os missiondtios itlandeses chegaram com seus evangeliarios*! (livros
litdrgicos muito apreciados naquele periodo compostos de textos dos quatro
evangelistas Mateus, Marcos, Lucas e Jodao) e construiram um complexo monastico
que deveria ser o lar dos que ali escolheram viver, um lar autossuficiente. Quando
os vikings chegaram as imediagdes do mosteiro, provavelmente, avistaram toda
uma infraestrutura arquitetonica e campestre em torno da igreja monacal, as
mesmas estruturas que a Cantiga 226 menciona em seu texto.

A cultura monastica girava em torno de si mesma para depender o menos possivel
do mundo que a rodeava. Suas constru¢oes denotam bem aquela ideia: a principal
caracteristica arquitetonica do mosteiro ¢ fechar-se para o mundo exterior e abrir-se
para seu centro. Por isso, 0 mosteiro é uma constru¢ao em forma quadrangular ou
retangular com uma grande abertura central para a qual todos os comodos do
edificio se direcionam.*® Um complexo monastico é, portanto, formado por
diversas areas internas e externas.

O claustro ¢ uma delas, materializacio do regime monacal, principal area de
circunvalagdo do mosteiro e aquela que permite manter os monges mais proximos
da “clausura”, ou seja, alheios a0 mundo exterior. A igreja e o claustro, em um
mosteiro, sao areas de oracao e habitacao e precisam estar isolados das areas de
trabalho.*® Por sua importancia, os cotrredotes dos claustros receberam Arquitetura
e ornamenta¢ao de fino labor. Como, por exemplo, os detalhes esculturais lavrados
em pedra entre os pilares do corredor do claustro do Mosteiro de Batalha se
transformaram em uma cortina rendada.

Por um portal, o claustro costuma ter uma ligagao com a Abadia, igreja do mosteiro
dirigida por um abade. A Cantiga 226 nos conta que o mosteiro afundado na terra
durante um ano nao sofreu qualquer prejuizo material ou de vidas. Manteve varias

0 SIDONIO APOLINARIO. Gai Sollii Apollinaris Sidonni Epistularnm, liber V11, epist. VIL In:
Monumenta  Germaniae  Historica —  Aunctorum, t. VIIL. Berlim, 1887, p. 109-110. Ver:
htt

://www.dmgh.de/de/fs1/object/display/bsb00000797 meta:titlePage.html?sortIndex=010:
010:0008:010:00:00

“IWALTHER; WOLF, 2005, p 25.

“2 TOMAN, 2000, p. 118-119.

S Ibid., p. 91.
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de suas dependéncias e areas de trabalho, inclusive; “adega, vinha, horta e moinho”.
Na Idade Média Feudal, os as ordens monasticas eram donas de grandes feudos
que abarcavam extensas areas de cultivo e até aldeias. Servos e campesinos
trabalhavam para os monges e para o abade. A abadia ¢ a principal construgao do
complexo monastico, como mostra a planta baixa do Mosteiro de St. Gall e
imedia¢oes a partir de documento similar do séc. IX.**

Bento de Nurcia empresta suas palavras para discorrer a respeito da Arquitetura
religiosa que se espera de um mosteiro:

Eis porque no Evangelho diz o Senhor: “Aquele que ouve estas minhas palavras e as
poe em pratica, compard-lo-ei ao homem sdabio que edificon sua casa sobre a pedra’. 34.
cresceram Os rios, sopraram os ventos e investiram contra a casa; e ela ndo ruin porgue
estava fundada sobre pedra. 35. Em conclusao espera o Senhor todos os dias que nos
empenhemos em responder com atos as suas santas exortagoes. 36. Por essa razio,
os dias desta vida nos sio prolongados como tréguas para a emenda dos nossos
vicios.*”

Todos os ambientes arquitetonicos do mosteiro prenunciam as normas para nele
adentrar e compartilhar a vida na comunidade de monges. Nesse sentido, o texto
da Cantiga 208 nos lembra de que, também, o refeitério e a sala do capitulo
permaneceram incélumes durante um ano apesar do soterramento de todo o
complexo monastico.

No refeitorio, durante as refeicoes, o siléncio deve ser absoluto, a uUnica voz
b bl bl
permitida era a do monge leitor, um dentre os internos que possui a capacidade

oratéria necessaria a sagrada fungao de ler em voz alta as Escrituras enquanto os

monges saciam a fome do corpo:*°

Faga-se o maximo siléncio, de modo que nio se ouga nenhum cochicho ou voz, a nao
ser a do que esta lendo. 6. Quanto as coisas que sao necessarias aos que €stao
comendo e bebendo, sitvam-se mutuamente os irmaos, de tal modo que ninguém
precise pedir coisa alguma. 7. Se porém se precisar de qualquer coisa, seja antes pedida
por algum som ou sinal do que, por palavra. 8. Nem ouse alguém fazer alguma
pergunta sobre a leitura, ou outro assunto qualquer, para que se nao dé ocasiao, 9. a
nao ser que o superior, porventura, queira dizer, brevemente, alguma coisa, para
edificacio. 10. O leitor semanario, antes de comegar a ler, recebe o "misto" por causa

“*DUBY, 1979, p. 52.
405 BENTO de Nrsia. Regra de Sao Bento (c. 530). Ver:

http://www.ricardocosta.com/ traducoes/textos/regra-de-sao-bento-c-530 (grifos meu)
466 ¢I_eitura publica”. ZUMTHOR, 1993, p. 19.
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da Comunhao e para que nao acontega ser-lhe pesado suportar o jejum; 11. faca,
porém, depois, a refeicio com os semanarios da cozinha e os serventes. 12. Nao leiam
nem cantem os irmaos segundo a ordem da comunidade, mas fagam-no aqueles que
edificam os ouvintes. **’

A abobada gotica engrandece o ambiente, porque, para a cultura monastica, todas
as praticas didrias dos monges eram envolvidas pela religiosidade.*® No refeitério
de monges do mosteiro alemao, a cantaria rubra associada a pintura branca da um
toque policromo a Arquitetura. Toda austeridade das colunas e capitéis se encima
de contornos ogivais que serpenteilam na abobada. Cada espaco do teto entre as
colunas é ocupado por quatro profundos panos da abébada que se distinguem
ainda mais devido ao conjunto de aduelas vermelhas das colunas adossadas que
saem dos capitéis e se encontram na ogiva supetrior, na chave da abébada.

As questoes mais relevantes no ambito religioso ou cotidiano sao discutidas na sala
do capitulo. Ali, do mesmo modo, a Arquitetura impde, silenciosa e
monumentalmente, o respeito as regras do mosteiro. As colunas adossadas da sala
do capitulo da catedral inglesa nio se fazem de rogadas e demonstram o ideal
gotico de harmonia entre Arquitetura e religido. Contudo, heranca dos antigos
celtas, a estética ¢ mais ornamental e formada por entrelagamentos. As finas
colunas formam uma conjungao extensa que parte da base do fuste das colunas nas
paredes até os fechos das pequenas abobadas e, dali, voltam-se na direcao do chio,
em queda livre, na coluna central. Sdo entrelagamentos filigranados de tal forma
que reveste e ornamenta toda a extensao em pedra das colunas, que se alternam
entre os vitrais e no teto. Similar a uma estrela de varias pontas.

Este é o gotico inglés, gotico do mosteiro que afundou na terra segundo o relato da
Cantiga 226. Mistura-se com a influéncia do gotico francés, mas, talvez seja um
resquicio dos entrelacamentos e filigranas das obras celtas e dos primeiros livros
iluminados cristaos produzidos na ilha. Livros como aqueles criados, séculos antes,
no pacifico e prospero Complexo do Mosteiro de Lindisfarne.

467 17
Ibid.
8 “A arquitetura gotica, por seu lado, exprimia a tradicdo religiosa da comunidade.” ARGAN,

1993, p. 30.
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I11.13 (Cantiga 242) A Eternidade e a arte de lidar com a cantaria

A Cantiga 242 narra como um pedreiro era eficiente no seu oficio e, por isso, sabia
unir bem a pedra com o cal. Mais do que tudo, era crente da Virgem espiritual e,
por isso, ela se manifestou quando o pedreiro correu perigo de morte. Tudo
aconteceu em Custrojeriz durante a constru¢ao de uma igreja em homenagem a
Virgem. O pedreiro estava em local muito alto da obra quando tropecou e quase
caiu de grande altura. Na iminéncia da morte, gritou o nome da Virgem, clamou
por Seu socorro. Com o amparo d’Ela, conseguiu se segurar apenas com as pontas
dos dedos nas fissuras de uma pedra e, milagrosamente, assim permaneceu por
quase todo o dia. Depois de muito tempo, devido a dificuldade de 1a chegar,
algumas pessoas salvaram o pedreiro do perigo. Todos que presenciaram a aflita
situacdo louvaram a santa e levaram o pedreiro ante o Seu altar. Por toda a terra se
espalhou a noticia de mais um milagre da Virgem Santa Maria.

E dest" un muy gran miragre vos quer’ [eu] ora contar
que en Castroxeriz, fexo esta Reynna sen par
por un bon ome pedreiro, que cada dia lavrar
Ya ena sa ygreja, que non quis leixar morrer.

Este era mui bon maestre de pedra poer con cal,
¢ mais d' outra ren fiava na Virgen esperital;
¢ porende cada dia viya y seu jornal
lavrar encima da obra. **

Desta forma, um grande milagre eu quero agora contar
que em Castrojeriz fez esta Rainha Sem Par
por um bom homem pedreiro, que cada dia trabalhar
ia a Sua igreja e que Ela ndo quis deixar morrer.

Este era um bom mestre de pedra colocar com o cal.
Mais do que tudo, confiava na Virgem espiritual;
pot isso, cada dia vinha ali realizar seu servi¢o laboral:
lavrar encima da obra.

4 AFONSO X, 1988, p. 334, 11-19.
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Imagem 45

Cantiga 242. Codice de Florenga. Cantigas de Santa Maria. Iluminura de pagina inteira.
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Imagem 45a

Vinheta 02 da Cantiga 242.

Os pedreiros medievais ja se foram, ficaram suas construgoes, pois o tempo do
homem se esvai com a morte, mas o tempo da Arquitetura pode se tornar milenar,
quase eterno.*”’ Agora, comunicam-se conosco pela “linguagem das pedras”.*’! No
canteiro de obras, duas atividades ocorrem simultaneamente. A direita da imagem, a
iconografia mostra seis obreiros que se ocupam em “pedra juntar com o cal”. Estdo
divididos em dois grupos: o primeiro, trés pessoas no chao e ao lado de um pogo
para captacao de agua; no segundo, outras trés pessoas estio em um pavimento
superior da obra. Oferecem suas aptidoes a Virgem, representada a esquerda,
sentada sobre um trono e com seu Filho no colo.

O homem, ser criativo e perseverante, encontrou um meio de ‘tentar’ inscrever seu
nome no portal de entrada do lugar “que nio tem principio nem fim”: na
eternidade. Para os medievais, a eternidade esta no alto, no paraiso celeste. Essa
quimera motivou a constru¢ao de santuarios desde tempos remotos.

Agostinho escreveu a esse respeito em sua obra A Cidade de Dens: “Vemos curvados
para a terra os animais irracionais. O homem nao foi criado assim. A forma de seu
corpo, ereto e erguido para o céu, adverte-o de que deve desejar apenas as coisas do

Y0 A esse respeito, COSTA; DANTAS, 2014, p. 123-133.
“ RODIN, 2002, p. 26.
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alto”.*> Em suas Confissoes argumenta que, na eternidade, nao ha passado nem
tuturo: “quem podera prender o cora¢io do homem, para que pare e veja como a
eternidade imével determina o futuro e o passado, nio sendo nem passado nem
futuro?”.”

Muitos labores sio necessarios para construir um santuario que visa ser perene
como a eternidade, como relata a Cantiga 371 das Cantigas de Santa Maria: “outros
vinham para ali trabalhar e ganhar por seu servico laboral que lhes era dado por
britarem pedras para fazer cal ou para trabalhar na igreja da Senhora espiritual; por

isso, chegavam de muitos lugates para ali se sustentar”.**

O desenvolvimento de técnicas avancadas possibilitou o uso de materiais mais
resistentes nas construcoes dos santuarios. Dos primeiros templos da Antiguidade
Grega em madeira e, por isso, de baixa resisténcia as vicissitudes dos tempos,
somente as fundagoes sobreviveram. Contudo, aos templos construidos em pedra,
a eternidade se tornou uma possibilidade.*”

Entre os homens capazes de realizar este sonho estavam os obreiros conhecidos
como “cavouqueiros”: encarregados do trabalho duro de selecionar, serrar e
transportar grandes massas de pedra para os canteiros de obras dos santuarios. O
mestre-cavouqueiro dirigia os trabalhos de sua oficina nas minas de pedras, locais
que forneciam a cantaria. Crateras no solo ou profundas reentrancias em
montanhas eram feitas pelas centenas de operarios que a oficina empregava.
Recortavam grandes blocos de pedra e transportavam para onde outros operarios
moldavam a pedra segundo o modelo pedido pelo mestre-pedreiro: talhar, martelar,
cinzelar e, por fim, numerar a pedra.*’s

O texto da Cantiga 358 nos ajuda a entender a importancia da pedra para as artes
construtivas. Neste relato de milagre, a Virgem indica aos canteiros o local onde
esta uma desconhecida mina, rica em pedras ideias para a construcdo e
enobrecimento do santuario:

2 AGOSTINHO. A Cidade de Dens. Petrépolis: Vozes, 2002, p. 24, 4.

P Id. Confissies. Braga, Portugal: Apostolado da Imprensa, 1990, p. 301.

™ Outros viinnam per lavraren e gaar y sen jornal que lles davan por britaren pedra on por fazer cal ou por
lavrar na ygreja da Sennor espiritaly e poren de muitas partes viinnam y guarecer. AFONSO X, 1988, p. 256,
15-18 (trad.: Barbara Dantas).

5 ZEVI, 2009, p. 220.

¢ MACAULAY, 1988, p. 21.
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Entao, quando todos viram que assim foram achadas aquelas pedras sob a terra,
grandes e bem quadradas, o trabalho foi feito rapidamente: os muros nivelados e as
torres terminadas. Isto é coisa conhecida.

Deram, portanto, louvores a Virgem gloriosa que quis para si construir igreja nobre,
formosa e forte. Local que acolhesse a multiddo que estava pavorosa porque antes
nio tinha um local onde estivesse abrigada.*”’

Por sua vez, o relato da Cantiga 342 faz uma referéncia parecida aos “cavouqueiros”

ou, no galego-portugués das Cantigas de Santa Maria, “marmoreiros”: ‘“‘em
Constantinopla ocorreu, como escutei, que Don Manuel, o bom imperador,
mandou ali fazer uma igreja nobre e ‘marmoreiros’, como ouvi, mandou trazer de

muito longe, para, pelo meio, serrar”.*7®

_Imagem 46

Cantiga 249. Detalhe da iluminura.

" Enton, quando todos viron que assi foran achados aqueles cantos so terra, grandes ¢ mui ben quadrados, por
que a lavor foi feita tost' e os muros ygnados e as torres acabadas, est' ¢ cousa connoguda, | Deron porende loores
aa Virgen gloriosa, que quis pera ssi ygreja fager nobr' e mui fremosa e fort', en que s' acollesse a gente, que
pavorosa era porque non avia ant' u fosse deffendnda. AFONSO X, 1988, p. 228/229, 25-38 (trad.:
Barbara Dantas).

S En Costantinopla av€o, com' aprendi, qgue Don Manubel, o béo Emperador, mandon y fazer eigreja mui
nobre; ¢ mannores, com' 0y, mandon trager de mui longe ¢ per meo asserrar. 1bid., p. 193, 15-18 (trad.:
Barbara Dantas).
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O “mestre de lavrar a pedra”, citado no texto da Cantiga 249, mostra que esta era
uma atividade especializada, importante e valorizada no cédice afonsino: “O
‘mestre era de lavrar a pedra’, e lavrava bem demais. Enquadrava bem as pedras e

as encaixava em fila no lugar mais alto da obra, como bom mestre faz”.*"

Os textos das Cantigas tazem recorrentes citagoes aos trabalhos em torno da
construcao de santuarios dedicados a Virgem. Como aqueles encarregados da
obtenc¢do de agua, uma questao sempre premente nos canteiros de obras. O pogo
representado na parte inferior direita mostra uma das primeiras iniciativas apos o
langamento da pedra fundamental da constru¢ao de um santuario: a procura, coleta
e armazenamento de dgua.*

Nos titulos de algumas cantigas ja se notam mengoes a pedras e aos que
dominavam o oficio de transforma-la em igrejas. Da cidade do Porto a
Constantinopla, os titulos das cantigas 231 e 342 celebram a “dimensao mental do
culto mariano” e a importancia do marmore:

Cantiga 231
Como Santa Maria fez com que trés meninos alcassem as pedras de marmore que
toda a multiddo ali reunida nio conseguiu al¢ar.*

Cantiga 342
Como Santa Maria fez surgir uma imagem sua entre pedras de marmore que
trabalhadores cortavam em Constantinopla.*”

O Cddice de Florenca, mais que o Cddice Rico, demonstra nos textos o conhecimento e
a admiragao que os artifices das Cantigas de Santa Maria tinham a respeito das
praticas construtivas. A Cantiga 364, por exemplo, faz uma homenagem aos
homens que tiravam seu sustento nos canteiros de obras. Tinham uma realidade
dura e, por vezes, perigosa. Mas realizaram com maestria suas fungoes.

Ali faziam a igreja em que trabalhava uma multidio para essa senhora santa. Todos
eram capazes ¢ faziam fundamentos fundos para que mais resistente fosse a obra e
mais firme, toda de pedra muito dura. Ali iam cavando um dia trinta obreiros ao lado

7 El maestr' era de pedra, e lavrava ben assaz e quadrava ben as pedras e poyas-as en a3 eno malils alto da
obra, como bon maestre faz. 1bid., p. 349, 11-14, 21-24 (trad.: Barbara Dantas).

% DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 65.

U Como Santa Maria fe3, que trés minyos algassen os mdrmores que non podian alear toda a gente que sse y
ajuntava. AFONSO X, 1988, p. 304 (trad.: Barbara Dantas).

2 Como Santa Maria fe3 parecer a sa omage d'ontre hilas pedras marmores que asserravan em Constantinopla.
Ibid., p. 192 (trad.: Barbara Dantas).
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de uma torre para ganhar seus dinheiros [...] se lavraram bem antes, muito melhor
depois lavraram, de forma que, em pouco tempo, acabaram a igreja muito formosa e
muito forte, de tal forma que todos que a viram disseram que nao havia tal como ela
em toda a Estremadura.*”

Em poucas centurias, centenas de obras foram construidas na Europa. Do séc. XI
ao XIII, as urbes de alguma importancia ou as localidades em pontos estratégicos
ganharam um santudrio ou castelo em pedra.® A Notre-Dame de Chartres ainda
domina o panorama urbano mais de 750 anos depois da deposicao de sua pedra
fundamental. A cidade, mesmo nos dias de hoje, submete-se a magnitude solene da
catedral.

I11.14 (Cantiga 266) Castrojeriz e a onipresenga da madeira

A Cantiga 266 conta que, de bom grado e com o coragao pleno de fé, as pessoas
faziam suas doagOes para ajudar na construcao do Santudrio da Virgem em Castrojeriz.
E, assim, levantaram a torre e o portal da igreja. O material vinha de muito longe:
madeira, pedra, areia e cal. Como as multidoes acorriam a igreja, ela deveria ter
grande envergadura para comportar grandes aglomeragdes de pessoas. Certo dia,
mesmo com a igreja em construgdao, um franciscano pregava para os fiéis. No
interior da igreja, durante um dos sermdes do frade, uma espessa trave da
construcao caiu sobre as pessoas ali presentes. Mas, por intercessio da Virgem,
ninguém se feriu. Quem presenciou o milagre, deu gragas a santa que a todos
socorre.

E por aquesto madeira fazian ali trager,
pedra e cal e aréa; e desta guis' a fazer
comegaron a ygreja tan grande, gue ben caber
podess' y muita de gente, pero non descommnal. **

Para isso, madeira trouxeram.
Pedra, cal e areia; ¢, desta forma, comegaram
a construir uma igreja tao grande que bem caberiam
muitas pessoas, mas nao era de tamanho descomunal.

5 Al fagian eygreja | en que lavrava gran gente pera esta Sen[njor santa, | todos de mui boa mente; e fazian
Sfondamentos | fondos, per que mais t€ente foss' a obra e mais firme, | todo de pedra mui dura. Al jazian
cavando | un dia triinta obreiros so esquina diia torre, | por gaannar seus dinneiros |...] sse ante ben
lavravan, | mui mellor depois lavraron, assi que en pouco ftempo | a eigreja acabaron mui fremosa e mui
forte, | tal que quantos la cataron disseron que non avia | tal en tod' Estremadura. AFONSO X, 1988, p.
238/239 (trad.: Barbara Dantas).

8 GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 202.

5 AFONSO X, 1988, p. 23, 11-19.

155



A& VA

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (otgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria
A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014/ISSN 1676-5818

Imagem 47

Cantiga 266. Cédice de Florenca. Cantigas de Santa Maria. lluminura de pagina inteira.
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Imagem 47a

* Vinhetas 01 ¢ 02 da Cahia 266.

Na natureza, a madeira sustenta os caules e galhos das arvores. E nela que o mundo
natural pode nascer, crescer e renascer, continuamente. A madeira esta presente em
todas as vinhetas da Cantiga 266. A imagem acima ¢ a expressao iconografica da
cancao afonsina, pois expressa plasticamente a ideia textual: “para isso, madeira
trouxeram” da natureza. Na vinheta, o “madeirame” ainda mantém parte de sua
forma natural: caules das grandes arvores de outrora, empilhados e transportados
em uma rustica carroca puxada por bois, animais usados na Idade Média para este
tipo de func¢io.*¢

Os bois também foram fundamentais nas atividades agricolas como nos conta um
extrato da capitular do imperador Carlos Magno (c. 747-814) dirigida ao
administrador de suas propriedades no campo. Nela, ordena para que realize um
inventario de seus rendimentos: “um rol do que os nossos boieiros cultivam com

os bois e dos ‘mansos’ que devem lavrar”.*

A Imagem acima provavelmente representa o mesmo personagem em dois
momentos distintos, mas com a mesma vestimenta rotineira aos que lidam com
trabalhos rudes, como era o transporte de cargas pesadas que vemos na iluminura:
tunica curta azul (cofelle) que se estende até os joelhos para facilitar a movimentagao
laboral, capuz vermelho (coule) que desce até o peito para proteger o dorso e a

% DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 64.

“7 Carlos Magno, De Villis, em Monumenta Germaniae Historica, Capitularia Regum Francorum, ed. A.
Boretius, tomo I, Hanover, 1883, p. 85-89. Ver em: http://www.ricardocosta.com/extratos-de-
documentos-medievais-sobre-o-campesinato-secs-v-xv#footnote15 11ufob3
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cabeca das intempéries e insetos, meias longas e vermelhas, além de sapatos pretos
e modestos.*®

As palavras do abade normando Robert de Thorigny (c. 1110-1186) contam os
trabalhos de transporte de materiais para a Catedral de Chartres e o ar piedoso dos
que ali se entregavam aqueles tipos de labores:

Neste mesmo ano, os homens comecaram a levar até Chartres os carros cheios de
pedras ¢ madeira, viveres e outras coisas, para a obra da igreja cujas torres estavam
entao sendo construidas. Quem nio viu estas coisas, jamais verd algo semelhante!
Nao s6 14, mas também através de toda a Franca, Normandia e muitos lugares: aqui a
humildade e a afli¢do, ali a peniténcia e a remissao dos pecados, 14 a dor e a contrigdo.
Vs terieis visto mulheres e homens — com os joelhos nos charcos profundos,
acoitando-se, os milagres a se reproduzirem — entoando canticos e clamando
alegremente a Deus. **’

O transporte de cargas pesadas era uma atividade dificil, mas realizada com apreco
segundo alguns relatos da época. Para a construcao da Catedral de Burgos, por
exemplo, quase 30.000 toneladas de pedras foram transportadas por quase 20 km
desde Hontoria de la Cantera até o local das obras do santuitio.*”

Na vinheta 02, a carroca esta repleta de pedras ja cortadas. Provavelmente sao as
“aduelas”! que formario as diferentes estruturas arquitetonicas da construcio para
a qual se destina: o Santudrio da Virgem de Castrojeriz, regido da provincia de Burgos.
A madeira e a pedra foram os materiais primordiais para tornar real aquela premissa
religiosa, o desejo de “construir uma igreja tio grande que bem caberiam muitas
pessoas”. Igreja como o abrigo dos fiéis e lugar de fuga das vicissitudes da vida,
pois, o Capitulo 31 da Regra de Sdao Bento exortou “que ninguém se perturbe nem se
entristeca na casa de Deus” porque s6 no templo do Altissimo obtemos
conforto.*?

8 <O costume do traje longo nio afetou, convém repetir, senio as classes altas e ricas; a roupa
das classes pobres e dos trabalhadores praticamente nao sofrera alteragoes até o fim da Idade
Média.” BOUCHER, 2010, p. 142-144.

" ROBERT de Thorigny. In: DELISLE, 1éopold. Chronigue de Robert de Torigni, abbé dn Mont-
Saint-Michel. Rouen: Le Brument, 1872-3.

" GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 291.

“1 “Aduela: pedra talhada em forma de cunha truncada para compor um arco ou uma abébada.”
RAMALLO, Gérman. Saber ver a arte romdanica. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 79.

“2 Ver em: http://www.ricardocosta.com/traducoes/textos/regra-de-sao-bento-c-530

158


http://www.ricardocosta.com/traducoes/textos/regra-de-sao-bento-c-530

\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria
A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

Todo aquele madeirame foi explorado nas florestas que abundavam nas redondezas
das vilas e cidades do Ocidente medieval. Até fins do séc. X, a exploracio nio
exigiu demasiadas regras ou restricoes na Hispania, o conjunto dos reinos cristaos
da Peninsula Ibérica. A regido ainda tinha um baixo indice populacional tanto no
campo como na cidade. A regiao do Douro, por exemplo, era uma terra indspita,
chamada por Adeline Rucquoi de “no man’s land”.*>

O mesmo nao ocorreu em A~Andalnz, regiao da Peninsula Ibérica dominada pelos
muc¢ulmanos desde o séc. VIII. Na terra dos mouros, a madeira era um produto de
primeira necessidade para os “hispano-mugulmanos” que precisavam suprir sua
crescente demanda tanto no campo quanto na cidade. O desenvolvimento agricola
e urbano foi precoce naquela regidao. Desde o séc. IX, as cidades tinham um
consideravel nivel populacional, as atividades do campo eram frutiferas e capazes
de comercializar seus excedentes, a industria naval era avancada e as atividades
construtivas ligadas a infraestrutura, palacios e mesquitas eram as que mais
necessitavam de madeira.**

Alguns relatos de milagres das Cantigas de Santa Maria contam as dificuldades de
encontrar madeira: o texto da Cantiga 356, por exemplo, relata um fato que ocorreu
durante a construcao de um santuario na regiao de Cadiz: “isto aconteceu quando
construfam a igreja daquele lugar, como ouvi. Trabalhavam com cal, pedra, areia e

agua também, como aprendi. Mas, faltava-lhes madeira. Tinham pouca abundancia
dela”.*”

Se antes o madeiramento era retirado de regides proximas, com o desmatamento
continuo, chegou o momento de buscar novos locais. As estradas foram tomadas
pelas carrocas como as das vinhetas 01 e 02da iluminura da Cantiga 266. Nos rios,
as embarcacoes eram conduzidas lotadas de troncos de arvores retirados de
distantes localidades. Desde o séc. XII, franceses e germanicos fizeram da
navega¢ao fluvial seu principal meio de transporte de cargas. Na Espanha, apesar
da grande extensao territorial, somente trés dos seus rios eram propicios ao
comércio de cargas: Ebro, Guadiana e Guadalquivir.**

P RUCQUOIL, 1995, p. 135.

“* GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 77.

“5 Esto foi quando lavravan | a igreja, com’ oy, daguel logar; e avian | avondo, com’ aprends, de cal, de pedra, d'
aréa | e dfe] agna ontrossi. Mais madeira lles falia, | de gue estavan peor. AFONSO X, 1988, p. 225
(trad.: Barbara Dantas).

“ GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 208-209.
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A construcao da Catedral de Castrojeriz da Cantiga 266 nao impediu seu simultaneo
uso. Um canteiro de obras com homens a talhar a pedra, revolver a massa de cal e
montar as aduelas dos arcos. Em seguida, um frade franciscano no momento de
seu sermao para a comunidade de fiéis no interior do edificio religioso ainda em
construcao: “Aquilo aconteceu na igreja que é chamada por todos de Santa Maria, e
multidoes ali vio fazer suas vigias”.*”” Os andaimes de madeira, atris dos arcos
ogivais incompletos, mostram como a analise dos elementos arquitetonicos se
funde com a analise da iconografia para, ao cabo, complementa-la.

A madeira da iluminura da Cantiga 266 em varios momentos: durante seu
transporte, nas vinhetas 01 e 02; sua presenca ameacadora, pois tanto a iluminura
quanto o texto da canc¢do contam que uma “grande trave caiu sobre a multidao”,
mas nao feriu ninguém por interse¢ao milagrosa da Virgem; por fim, traveste-se em
diversos objetos e suportes que auxiliam os trabalhadores que constroem a catedral
da Virgem: bacias, roldana e cabos para instrumentos de ferro.

Ima 47b

Vinheta 03 da Cantiga 266.

YT Aguesto foi na ygreja que chamada é de pran | de todos Santa Maria, e muitas gentes y van | ter ali ssas
vegias e de grad' y do sen dan por se fazer a eigreja e a torr’ e o portal. AFONSO X, 1988, p. 23, 11-14.
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Imagem 47c

Vinheta 04 da Cantiga 266.

De forma similar, a iluminura da Cantiga 252 também mostra um sistema de
andaimes. Sao dois. No superior, um pedreiro esta colocando as aduelas que
formarao o arco; no inferior, um dos obreiros usa uma corda presa a uma roldana
de madeira para levar a massa de cal dentro de um cesto (ela era usada para unir as
aduelas dos arcos ou para cobrir a patte interior dos panos das abébadas).*®

Imagem 48

Cantiga 252. A vinheta 1 mostra um sistema de andaimes de madeira.

“* DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 67.
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Para sustentar as obras, as estruturas de madeira eram usadas como andaimes para
uso dos trabalhadores e como pilares e “cimbres” fortes nos quais as partes recém-
construidas eram apoiadas ou rodeadas até se estabilizarem. Na gravura, o sistema
de andaimes, além de guindaste, roldana, pilares e cimbres de madeira.*”’

Uma analise mais geral das iluminuras das Cantigas de Santa Maria nos encaminha a
ideia de que os iluminadores, por vezes, produziram imagens sem referéncias
textuais.”™ No caso dos motivos arquitetonicos, as vinhetas 01 e 03 da iluminura
historiada da Cantiga 74 mostram interessantes andaimes provisorios de madeira.
Neles, o corajoso pintor que desafiou o diabo pintou a imagem da Virgem no alto
de uma parede e no timpano de um portal. A figura mostra varas de madeira
amarradas umas as outras com cordas e fixadas na parede da construcio em
cavidades previamente deixadas abertas pelos obreiros.””!
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Cém‘zga 74. Detalhes da iluminura.

“ MACAULAY (Catedral), 1988, p. 32-36.
W DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 77.
M MACAULAY (Castelo), 1988, p. 24.
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Villard de Honnecourt, em suas pesquisas a respeito da ordem canodnica das formas
e dos multiplos aspectos e curiosidades da Arquitetura gotica, precedeu Leonardo
da Vinci em seus desenhos e esbocos de mdiquinas.”” Desenhou maquinérios
usados para a construgao dos edificios sacros que visitou em suas viagens pelo
Império Germanico e pelo reino de Franca. O texto da Cantiga 266 nos conta
também que os fiéis “de bom-grado dos seus bens doariam para construir a igreja, a
torre e o portal”. O santuario medieval nao era uma obra particular, mas um bem
publico no qual toda a comunidade participava da construcao. A riqueza burguesa,
eclesiastica e nobiliarquica patrocinou, mas toda a sociedade ajudou a elevar os
“pindculos” e “coruchéus” a insigne altura do céu.””

Hugo Rothomagensis, arcebispo da cidade francesa de Rouen em 1145, registrou
que a colaboracdo popular para a construcao da Catedral de Chartres foi realizada
com tamanha humildade, disciplina e fé que os habitantes das regides vizinhas se
sentiram também impelidos a colaborar na constru¢ao de um santuario em suas
cidades: “os habitantes de Chartres comegaram humildemente, com quadrigas, a

transportar o matetial para a obra de construcio da sua igreja”.3%

As atividades necessarias as construcoes transformaram o mundo medieval em um
imenso palco de teatro no qual as paisagens de fundo se alternavam a medida que
os atos da composicao teatral ocorriam, afinal, “mundo quer dizer de toda parte
movido, porque se move em toda parte”, salientou o filésofo Isidoro de Sevilha
(560-636) em sua obra Semelhanca do mundo. Ao observar o mundo, esta obra criada
e ordenada por Deus, o filésofo espanhol identificou a agua, o fogo, o ar e a terra
como seus principais elementos. O ultimo, a terra, ¢ assim chamado “porque a

pisamos e porque suporta todas as coisas sobre si”’.>"

Na terra, o conjunto das arvores se torna uma coisa so, a flora terrestre, criacdo
divina. Na mesma terra, elevam-se os edificios construidos com a madeira retirada
da natureza, criagao humana. Ou seja, a0 seguir os movimentos do mundo natural,
o homem criou um mundo também em perpétuo movimento como uma pega
teatral sem fim, “o mundo das obras arquitetonicas’.

*2 FOCILLON, 1965, p. 364.

5« burguesa porque nasce nas cidades.”” ARGAN, 1993, p. 29.

" HUGO (Hugonis Rothomagensis Archiepiscopi). Epistolae. In: MINE, P. 1. Patrologiae Cursus
Completus. Paris: Series Latina, 1880.

*» MACEDO, José Rivair; MATTOS, Carlinda. “Semelhanca do mundo.” In: COSTA, 2002, p.
260-261.
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A madeira faz parte da esséncia dos seres que vivem na terra € o homem
reconheceu o papel dela como elemento fundador do Mundo da Arquitetura. Ao
transferir a funcao da madeira de elevar o conjunto das coisas que obram no
universo natural para se tornar o sustentaculo das obras humanas, desde tempos
imemoriais, a humanidade construiu o universo arquitetonico. Se, pela pedra, os
medievais vislumbraram o principio da vida longa, pela madeira obtiveram o
suporte construtivo para a longevidade alcangar.

I11.15 (Cantiga 273) Huelva, o Isli e o triunfo da Virgem

A Cantiga 273 narra um milagre da Virgem que ocorreu em Huelva, cidade repleta
de perdizes e coelhos, os animaizinhos pululavam ali. No interior do castelo estava
o santuario de Santa Maria, porém, era pequeno e pobre. O sino, contudo, era tio
grande como necessitava aquela comunidade e, no interior da igreja, a Arquitetura
era nobre: o teto era coberto com pedra. Em agosto, durante as festividades em
homenagem a Virgem, um homem pobre e bom notou que os panos do altar
estavam em farrapos, precisavam de remendos. Como nao possufa nada de valor
para ofertar, decidiu costura-los. Para isso, buscou por toda cidade quem lhe doaria
os fios, agulha e panos para coser o tecido sagrado. Pediu, rogou, mas nao
conseguiu nem um fio sequer. Sentiu-se desamparado, quando, de repente, dois
tios desceram-lhe pelo ombro. Maravilhado, afirmou que milagre como esse nao ¢é
antigo, é novo, por isso, todos os vardes deveriam ter a Virgem Gloriosa em seus
coracOes. A igreja foi tomada pela populagdo que foi presenciar o milagre e, ante o
altar, em oragdo, choraram. Ali mesmo, fizeram muitas oferendas para que o altar
da Virgem se tornasse magnifico como Ela.

Ali @ bita eigreja desta 1 irgen groriosa,
que ¢ dentro no castelo, nen ben feita nen fremosa,
mas pequena e mui pobre e de todo mengnadosa,
¢ campda d tamanna qual conven ao concello.

¢ per cima da eigreja era o teito coberto >

Ali existe uma igreja desta Virgem gloriosa,
dentro do castelo. Ndo é bem feita, nem formosa,
mas pequena e muito pobre, de tudo faltosa.
Mas, o sino ¢ do tamanho que convém ao povo.

por cima da igreja, era o teto coberto.

% AFONSO X, 1988, p. 39, 10-13, 17.
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Cantiga 273. Codice de Floreﬁga. Cantigas de Santa Maria. [luminura de pégmé‘ inteira.
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Vinheta 03 da Cantiga 273.

Quando as batalhas da “Reconquista da Peninsula Ibérica” foram favoraveis aos
reinos cristios do norte peninsular, cidades da Andaluzia como Huelva ganharam
novos governantes. Até o séc. XI, a preponderancia politica, militar e econdémica
peninsular estava nas maos dos lideres mugulmanos.””

Cantiga 165. Detalhe da iluminura mostra lider militar mugulmn em sua barraca de campanha.

%7 STIERLIN, 2009, p. 07.

166



\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

No relato de milagre da Cantiga 273, Huelva ja estava sob a autoridade crista, pois,
com a chegada dos vencedores nos territérios recém-subjugados aos “hispano-
muc¢ulmanos” ou “mouros” (mugulmanos da Peninsula Ibérica), chegou também o
cristianismo. De modo geral, a historiografia aceita que os reis cristaos toleraram a
religido mugulmana nas regioes recém-adquiridas pela Reconquista. No entanto, os
habitantes daquelas regioes tiveram duas opgoes: emigrar, conforme o ditame do
Alcorio que determinava a fuga rumo a terras islamicas para nio se submeter a
autoridade de outra religido; ou permanecer, com a obrigacao do pagamento de
tributo aos novos governantes. Naquela circunstancia critica, algumas comunidades
preferiram a emigracio.”™®

Os mouros foram tolerados porque eram considerados infiéis (com os hereges niao
ocorria a mesma tolerancia), professavam uma religido de poucas afinidades
teolégicas com o cristianismo. Tolerados sim, mas com algumas reservas,
principalmente no tocante as relagdbes sociais e politicas. Naquele ambiente
controverso, as relagoes interculturais e economicas eram livres e proficuas. As
Cantigas de Santa Maria surgem como um conjunto poético e imagético daquela
sociedade, a0 mesmo tempo, diacronica e sincronica, ou seja, que relegou os
mouros as “aljamas”, mas também aderiu ao conhecimento e a cultura “mudéjar”
(nome dado aos muculmanos que aceitaram viver sob a tutela dos cristaos).””

“Mudéjares” como o pequeno grupo de nobres descendentes dos primeiros arabes
que se instalaram em Huelva. Eles aceitaram viver sob a influéncia crista e, aos
cristdos, pagar os devidos tributos.”!’ “Ali existe uma igteja da Virgem glotiosa,
localizada dentro de um castelo” conta o relato de milagre da Cantiga 273. Isso
significa que, em Huelva, antiga urbe moura, a Virgem se instalou junto com o
governo cristdo. Porém, a capela “nao ¢ bem-feita, nem formosa, mas pequena e
muito pobre, de tudo faltosa.” Apesar de sua pobreza, o novo santuario mariano na
antiga cidade moura manifesta o triunfo da Virgem no séc. XIIL>"

" O’CALLAGHAN, 1999, p. 134.

” GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 112.

" HEERS, 1977, p. 331.

1 “A evolucio da iconografia marial segue passo a passo os progressos e o triunfo daquela.”

DUBY, 1979, p. 155.
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Cantiga 301. Detalhe da iluminura.

Apo6s a conquista de Sevilha por Fernando III em 1248, trés culturas coexistiram
no mesmo tertitério: moutros, judeus e cristaos.”’* Na vinheta da iluminura da
Cantiga 301, duas representagoes da Arquitetura medieval na Peninsula Ibérica: a
cristd e a “mudéjar”. Simbolicamente, a cultura crista se sobrepoe a islamica ao
“estreitar” seus elementos entre duas formagdes arquitetonicas cristas. Estreita-se
metaforicamente no centro da vinheta, entre as formas romanicas (a direita) e as
goticas (a esquerda). Arquitetura de formas islamicas visivel no “arco em ferradura”
e na ornamenta¢do de motivos abstratos com formas geométricas entrelagadas,
também presente nos elementos da obra romanica, a esquerda.

A Virgem se tornou a figuracio do santuario de Deus, a igreja materializada,
espiritual e institucionalmente. A Santa Maria do séc. XIII, por conseguinte,
transformou-se em 1zrgem-Igreja, coroada por Cristo e sentada ao seu lado no trono
celestial. A exegese medieval, fundamentada em Agostinho, tornou a ecclesia um
produto do sangue vertido por Cristo durante a Paixdo e Maria, sua Mae, a
mantenedora de sua constru¢ao. Eis que surge a figura da Mae de Cristo como a

2 FOCILLON, 1978, p. 227; COSTA, Ricardo. “A conquista de Cérdoba por Fernando 11, o
Santo.” In: LAUAND, Jean (org.). Filosofia ¢ Educagao - Estudos 13. Sio Paulo: Editora SEMOrOc
(Centro de Estudos Medievais Oriente & Ocidente da Faculdade de Educacao da USP) — Factash
Editora, 2008, p. 07-18. Ver: http://www.ricardocosta.com/artigo/conquista-de-cordoba-pot-
fernando-iii-o-santo.
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entidade mais representativa daquele ideal de naturalidade, conforto e, sobretudo,
poder cristdo.”"?

A exce¢io do Reino de Granada, que permaneceu independente quando a
Andaluzia foi tomada pelos esfor¢os militares conjugados em torno de Fernando
ITI, a organizacao administrativa cristdi mudou a estética urbana das cidades
tomadas.”'*

Contudo, antes das vitorias cristas sobre os infiéis muculmanos da peninsula, a
civilizagdo moura engrandeceu com cultura e riqueza suas mais importantes cidades
na Andaluzia: Zaragoza, Toledo, Sevilha e.. Coérdoba. Fundada ainda na
Antiguidade, por volta do ano 206 a.C., ap6s a ocupa¢ao mugulmana da peninsula a
partir de 711, Cérdoba se tornou o centro a partir do qual todo o esplendor da arte
e da cultura islamica irradiaria. Seu carater cosmopolita acolhia a todos, mas sua
monumental mesquita determinava a quem deveriam obedecer. As Arquiteturas de
Sevilha e de Toledo encontraram na de Cérdoba seus elementos primordiais.

Os mouros tiveram grande éxito nas atividades ligadas a Arquitetura e ao
desenvolvimento de espagos urbanos melhor estruturados. Entre os séculos VIII e
XI, enquanto o Ocidente mergulhava em guerras intestinas e nas penurias das
pestes e invasOes barbaras, o Isla prosperava. O refinamento intelectual e artistico
oriental sobtrepujou a realidade ocidental por séculos.”'®

A construcao da Mesquita de Cérdoba iniciou-se em 785 e a imensidao horizontal e
quadrangular do santuario, preenchida pela “floresta de colunas” encimadas por
arcos bicolores, envolve os olhares em uma impetuosidade estética singular, o
luxuriante interior da mesquita confirma a riqueza daquela civilizagdo peninsular
antes mesmo da virada do primeiro milénio.”"’

A Arquitetura dos seguidores de Maomé, prolixa em detalhes ornamentais,
disseminou seus matizes ¢ delineamentos estéticos nas regides onde se estabeleceu
a influéncia politica/religiosa do Isla. Nesse sentido, a “muqarna” e o “arco em

3 BASCHET, 2006, p. 474.

% GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 175.
15 COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 210.

516 BASCHET, 2006, p. 83.

7 STTERLIN, 2009, p. 84.
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ferradura” sio os pormenores distintivos da arquitetura/ornamentacio islamica
durante a Idade Média.”"®

Desde os tempos medievais as muqarnas fascinam. Estes alvéolos pendurados nos
tetos que descem voluptuosamente pelos recantos murais ganharam diversas
designacoes no decorrer dos séculos: foram chamados de “estalactites islamicas”,
“arcos com alvéolos™, “estruturas em favo”, “nichos com estalactites”, “favo de
colmeia”, “estalactites geométricas” e “estalactites decorativas”. Sua génese ¢

incerta, provavelmente, a ideia surgiu em escultores persas nas décadas finais do
séc. X1

Entre os séculos XI e XII, o uso das muqarnas propagou-se pelos territérios sob
dominio mugulmano. A partir do séc. XIII, as muqgarnas preencheram espagos em
obras cristas da Peninsula Ibérica, tamanha foi a admiracio que os “favos de
colmeia” da Arquitetura Islamica causou na Cristandade.”

Os escultores sirios muculmanos foram virtuosos artifices desta estrutura que
promove uma atmosfera mistica ao ambiente. Aquela pericia notavel, aliada a
principios matematicos e geométricos elaborados, tornou possivel a realizagao das
muqarnas a pattit do tijolo, estuque ou pedra,”®' tanto em cipulas como em
capitéis.”*

Similar admira¢dao e maior popularidade obteve o arco en ferradura islimico. O Alcacer
de Sevilha é um magnifico exemplo do sincretismo artistico medieval entre os
cristaos e outras culturas: encomendado em “estilo mudéjar” por D. Pedro I (1334-
1369), ret catélico de Castela, para artistas de Granada e de Cordoba. Os arcos em
ferradura se destacam entre os elementos arquitetonicos de um constructo

% COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 215.

> AL-ASAD, Mohammad; NECIPOGLU, Giilru. TheTopkapi Scroll: geometry and Ornament in
Islamic Architecture: Sketchbooks & Albums Series (with an essay on the Geometry of the Mugarnas
by Mohammad al-Asad). Topkapi Palace Library MS. H. 1956. Santa Monica: The Getty Center
for the History of Art and the Humanities, 1995 (trad.: Barbara Dantas).

20 COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 222.

' GISPERT, Héléne. “lLa correspondance de G. Darboux avec J. Hotiel: Chronique d’un
rédacteur (déc. 1869—nov. 1871).” Cabiers du Séminaire d’histoire des mathématigues 8 (1987), 67-202.
Ver: http://www.sciencedirect.com/science/atticle /pii/S0315086099922346

*? “Encontram-se no Irdo e no Iraque actuais, e em Espanha e Matrocos, construidas em tijolo,
enquanto que na Turquia, no Caio e na India sio em pedra. As estalactites, que resultam da
divisao dos pendentes e dos consequentes nichos, em forma de conchas triangulares [...] Surgiam
em capitéis e em salas abobadadas, onde formavam grandes pendentes nos cantos das ctpulas.”
STIERLIN, 2009, p. 202-204.

170


http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0315086099922346

\ &V

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (orgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014 /ISSN 1676-5818

caracteristica da Andaluzia desde o fim dos embates mais acirrados das batalhas da
Reconquista.”

Com o fim dos ataques reciprocos, Granada se manteve de pé. Em 1246, o emir de
Granada, Muhammad Ibn Nasr (1232-1273) assinou uma trégua com o rei
Fernando III que cessou as operagdes militares contra o Reino de Granada. Em
1254, Afonso X ratificou o acordo e a manuten¢ao do tributo anual que o emir
continuatia a pagar, as “patias”.”** Este acordo era benéfico a ambos, para Afonso
X em particular, porque mantinha estreitos contatos com o mundo cultural e
artistico granadino. Notamos, dessa forma, que a relacio da arte com os fatos
historicos ¢ pujante. O historiador da arte, nesse sentido, parte do universo artistico
rumo ao mundo social e essa metodologia nos ajuda a entender melhor o interesse
do “rei sabio” pela cultura dos islamicos e as implicacbes na arte de sua
curiosidade.”®

Curiosa afinidade, mas, simultanea a um sentimento intenso de rejei¢ao. Afonso X
pactuava a mentalidade do Ocidente em relacio ao Isla. Fascnio-repulsa>*® Atitude
similar a do filésofo catalao Ramon Llull, um coquetel composto tanto de interesse
pela cultura islamica como de incentivo as Cruzadas e a conversao for¢ada dos

seguidores de Maomé.

Afonso X também registrou seu desejo de expulsar os mouros da Peninsula. A
Cantiga 401 relata que “contra os mouros que tem terras no Ultramar e em grande
patte da Espanha, para meu pesar, dé-me poder e forca para derroti-los.”*" Os
versos das Cantigas de Santa Maria que aludem a expulsio dos mouros da peninsula
expressam os anseios reais de Afonso X.>%

No universo das Cantigas, os mouros também sao talentosos mestres na arte de
construir. A Cantiga 358 nos conta que o mestre chamado “Ali” era talentoso, fazia
com esmero seu oficio e foi homem sabio ao aceitar que foi gragas a intervencao da
Virgem que os operarios encontraram pedras de grande valor para a obra: “quando
o mestre Ali viu isto, embora fosse mouro, pensou que bem guardadas estavam,

2 TOMAN, 1998, p. 279.

** RUCQUOIL, 1995, p. 201.

*» ARGAN, 1993, p. XII.

** BASCHET, 2006, p. 85.

2" Contra os mouros, que terra d’Ultramar teen e en Espanna gran part’ a meu pesar, me dé poder e forca pera os
en deitar. AFONSO X, 1989, p. 304 (trad.: Barbara Dantas).

% “Reflejan las creencias, opiniones y aspiraciones personales del rey de Castilla.” GARCIA
FITZ, 2008-2009, p. 40 (trad.: Barbara Dantas).
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como um tesouro da Virgem, aquelas pedras tao valiosas quanto ouro. Foram logo

trabalhar nelas como se fossem pedras cruas”.”®

Indicio arquitetonico daquela pratica é, por exemplo, a Igrega romanico-mudéjar de
Sabagun, construida no Caminho de Santiago de Compostela. A metade inferior da
obra foi realizada por obreiros cristaos e a parte superior foi um trabalho de
“mozatifes”, construtores mudéjares.”

Do mesmo modo, as Cantigas se manifestam a respeito da construcdao de igrejas
cristds na Andaluzia erigidas a mando do rei Afonso X. O texto da Cantiga 356 nos
conta que a Virgem intercedeu, novamente, a favor de construtores. O titulo da
cancao afirma que “Santa Maria do Porto fez surgir, mesmo sem madeira no local,
uma ponte de madeira sobre o rio Guadalete para ajudar a constru¢io de sua
igreja”.>*! Este rio se localiza na Andaluzia e foi um dos maiores escoadouros de
materiais de constru¢ao para os santuarios marianos na regiao. A construcao de
pontes ¢ uma das marcas da construgdo gotica civil a partir do séc. XIII na
Peninsula Ibérica. Notamos que a “engenharia gética” abarcou todos os ambitos da

sociedade medieval.>*

Outro milagre da Virgem ocorreu com o préprio rei Afonso X quando se viu
gravemente doente ao visitar o canteiro de obras de um santuario da Virgem que
mandou construir na Andaluzia nos moldes de uma “igreja-fortaleza” coroada por
torres e envolta por uma muralha. A Cantiga 367 conta: “Aquilo aconteceu ao rei de
Castela e de Santiago de Compostela enquanto via a igreja bela que ele fez em
Andaluzia [...]| Em pouco tempo foi acabada. Em honra da Virgem, coroada de

torres e de muros cercada, segundo a necessidade que aquele lugar tinha”.>

Santuario similar a uma “igreja-fortaleza coroada por torres” (mas localizada em
outra regido da peninsula) é a Catedral de Teruel — no reino de Aragao. Ela esta
coberta por ceramica policroma e tijolo escalonado, empréstimo estético mudéjar a

**" Pois maestr’ Ali vin esto, empero que x'era mouro, entenden que ben guardadas tevera com' en tesouro a
Virgen aquelas pedras que tan precadas com' ouro foran pera lavrar toste ¢ mais ca pedra muda. AFONSO X,
1989, p. 228 (trad.: Barbara Dantas).

> TOMAN, 2000, p. 196.

> Como Santa Maria do Porto fez viir ila ponte de madeira pelo rio de Guadalete pera a obra da sa ygreja que
fazian, ca non avian y madeira com que lavrassen. AFONSO X, 1988, p. 225 (trad.: Barbara Dantas).

%2 GARCIA DE CORTAZAR, 1988, p. 208.

P Aguest’ avéo al Rey de Castela e de Santiago de Compostela quand' ya veer a ygreja bela que el fezera na
Andaluzia |...]. Que en mui pouco tenpo acabada, foi a onrra da Virgen cordada e de torres e de muro cercada,
segund' aquel logar mester avia. AFONSO X, p. 244 (trad.: Barbara Dantas).
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uma obra sacra crista.>*

artistico marcou presenca.

Em Toledo, do mesmo modo, o ecletismo religioso e

Imagem 53

Cantiga 12. Detalhe da iluminura.

Toledo e os judeus. Seu titulo: “Esta é a cantiga de como Santa Maria se queixou
em Toledo, no dia de sua festa de agosto, porque os judeus crucificavam uma
imagem de cera semelhante a Seu Filho”."* A sinagoga E/ Transito tinha formas
decorativas “hispano islamicas”.

As Cantigas, de fato, demonstram que a relacio com os mouros era intensa. Em
quatro cangoes, o codice afonsino exalta a importancia do mosteiro cisterciense
para mulheres, Las Huelgas. Este mosteiro também foi erigido segundo a “estética
mudéjar” e a mando de Fernando III. Seu teto de madeira tem a caracteristica “arte
geométrica islamica” e o conteddo ornamental é trabalhado sobre o estuque,
preferéncia arabe que saiu da Peninsula Ardbica e chegou a Ibérica.”

>* TOMAN, 1998.

> Esta ¢ como santa Maria se gueixon em Toledo eno dia de ssa festa de agosto, porque os judens crucifigavan fia
omagen de cera, a semellanga de seu fillo. AFONSO X, 1980, p. 88 (trad.: Barbara Dantas).

»* TOMAN, 1998, p. 278.
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Imagem 54
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ntzgg 122. Detalhe da iluminura.

Na Cantiga 122, Fernando III prometeu uma de suas filhas a2 ordem cisterciense
assim que ela nasceu: “sua mae criou essa menina para encaminha-la a ‘Las Huelgas

29

de Burgos’” A Cantiga 221, relata um milagre que ocorreu enquanto a esposa de
Afonso VIII (1155-1214), Leonor Plantageneta (1162-1214), “construfa o mosteiro

> 537

das Huelgas”.

O titulo da Cantiga 303 adianta seu conteudo: “Como uma imagem de Santa Maria
falou a uma mog¢a que estava com medo nas Huelgas de Burgos”. O mosteiro
feminino também foi palco do milagre da Cantiga 361, como sugere o titulo da
cangao: “Como Santa Maria fez em Huelgas de Burgos com que uma imagem sua

se mexesse na cama onde a deitaram”.>*®

Portanto, em Huelva, cidade moura, a Virgem ganhou um humilde santuario. Na
Cantiga 273 operou um milagre de tal magnitude que as multidoes de fiéis para ali
acorreram em busca das béncaos daquela santa tao poderosa. A religido de Maomé
se viu sobrepujada pelo fervor mariano em Huelva. Naquela cidade, a Virgem

7] essa meYa ssa madre criar a fez pera as Olgas a levar de Burgos|...] e sa moller lavrava o méesteiro das

Olgas. AFONSO X, 1988, p. 68/285 (trad.: Barbara Dantas).

> Como hiia omagen de Santa Maria falon nas Olgas de Burgos a ila moca que onve medo. |...] Como Santa
[Maria] fez nas Olgas de Burgos a ia as omagem que se volveu [na camal u a deitaron. 1bid., 1988, p.
102/232.
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triunfou como fez em todo o Ocidente medieval. A Arquitetura Crista espalhada
pela Andaluzia e dedicada a santa ¢ a prova material de seu triunfo.

A Virgem como a personificagao da advogada (“avogada” no galego-portugués das
Cantigas de Santa Maria) que, dentre todos os santos, era a maior benfeitora da
Cristandade. ** Naquele universo de lutas, o ideal da Guerra Santa era o que
prevalecia, guerra que, na ocasiao da vitéria, os simbolos da religido perdedora
perdiam seu espaco para as representagoes da religiao vitoriosa. Foi assim que
surgiu a crenga em torno da Virgem como aquela que sempre conduzia os exércitos
Cristaos a vitoria.

IT1.17 (Cantiga 316) O marmore colorido de Portugal

A Cantiga 316 conta como uma igreja foi palco de varios milagres da Santa. Para ela,
acorriam multidoes de romeiros vindos de diferentes lugares: mancos e aleijados
dos pés safam dali caminhando; cegos, voltavam a enxergar. Na vila de Alenquer,
em Portugal, localizava-se um santuario da Virgem muito bem quisto pelo rei
Sancho II. Mas, o templo de Maria pereceu sob a felonia de um clérigo trovador,
Dom Martin Alvitez era seu nome. Tao pecador era o religioso que, ao invés de
compor cantares a Virgem, compunha cantigas de escarnio e de amor. Pois bem, a
sandice do clérigo foi tamanha que decidiu atear fogo no santuario preferido do rei
Sancho porque a igreja a qual servia perdia muitas ofertas e fiéis frente ao santuario
mariano. Maria e Seu Filho, Jesus Cristo, ficaram pesarosos com o mal feito, a santa
nao tardou em punir o malvado e o cegou. Aos brados, o clérigo se arrependeu do
que fez e prometeu construir uma nova igreja, toda de cal e pedra. Com o novo
santuario pronto, sem tardar, celebrou missa cantada em louvor a Virgem e, tao
logo iniciou a cerimoénia, recuperou a luz dos olhos, podia ver novamente. O
clérigo chorou como nenhum homem jamais fez, prometeu que nunca mais seria
louco de cantar para outra mulher que nao fosse para a Virgem e quis, sem demora,
por ela trovar.

Dizend': «Ai, Santa Maria, est’ en mio fui merecer,
por quanto na ta hermida mandei o fogo poer;
mais por emenda daquesto farey-a nova fazer,
toda de cal e de pedra» E logo a fez lavrar. **

Dizendo: “Ai Santa Maria, isto eu mesmo fiz por merecer

> Nos asiste como avogada y padroa, vence al diablo, repara las injusticias y las consecnencias de la caida de los
primeros padres y nos muestra el caminho derecho. AFONSO X, 1980, p. 14 (trad.: Barbara Dantas).
* AFONSO X, 1988, p. 134, 40-43.
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porque na Tua ermida mandei fogo ter
mas, por emenda daquilo, uma nova vou fazer,
toda de cal e de pedra”. E logo comegou a lavrar.

Imagem 55
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Imagem 55a
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Vinhetas 03 e 05 da Cantiga 316.
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No texto da Cantiga 316, a Virgem merecia um santuario nobre. Com materiais que
tornassem a obra um monumento perene. Assim como os gregos entenderam que as
colunas e vigas de seus templos nao deveriam mais ser em madeira devido a sua
efemeridade e utilizaram a pedra, agiram os idealizadores e construtores dos
edificios medievais géticos.>' As primeiras construcées romanicas tinham sua
cobertura interna em madeira. Por isso, 2 mercé de incéndios.”* A imagem mostra
uma igreja construida com o teto de madeira ornamentado com figuras pictoricas.
A mudan¢a do teto de madeira para a abdbada de pedra foi o resultado de
necessidades funcionais (evitar o risco de incéndio e favorecer o empuxo vertical e
monumental das obras); inovages técnicas (material mais resistente, a pedra);
premissas teologicas/filoséficas (a relacio analdgica entre a abobada de pedra e a
abdbada celeste).”” A técnica de abobadar o teto das igrejas romanicas surgiu por
volta do séc. XI. Desde sua concepg¢io, desenvolveu-se um caminho rumo a
“aboébada de ogiva gética”. Abobadas cobriam o interior de santuarios romanicos
reformados desde fins do séc. XII. Essa pratica se disseminou em santuarios
gbticos construidos na Normandia e na Inglaterra.*

Imagem 56

> “A Tdade Média tirou da antiguidade clissica grande parte de seus problemas estéticos, mas
conferiu a tais temas um novo significado, inserindo-os no sentimento do homem, do mundo e
da divindade tipicos da visao cristd.” ECO, 1989, p. 15.

2 BASCHET, 2006, p. 201.

P “A arquitetura gotica é antes de mais nada cristd, sua tendéncia para o alto e sua insisténcia nas
verticais manifestam um desejo de transcendéncia”. ARGAN, 1993, p. 29.

** FOCILLON, 1965, p. 13.
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Imagem 57
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Cantiga 39. Detalhes das iluminuras.

Essas sao duas vinhetas da iluminura historiada da Cantiga 316 (vinhetas 03 e 05).
Na vinheta 03, o santuario em chamas: os arcos sao representados com elementos
goticos, um “gablete” com “arco trilobulado” a esquerda; e, no alto a direita, um
“arco quebrado” também ornado com lébulos. Mas a cobertura do edificio sagrado
¢ em madeira. Devido ao incéndio, ruiu, pois as vigas de madeira estao em chamas
no chio do santuério.”*

Que temor causavam os incéndios! As palavras do arcebispo da Catedral de
Cantebury, Gervasio (1141-1210) contam a extensio destrutiva do fogo e as
transformacdes que um santuario sofria durante sua reforma:

Ficou dito acima que, depois do fogo, quase todas as partes antigas do coro foram
destruidas e substituidas por qualquer coisa de novo e de forma mais nobre. As
diferencas entre as duas obras podem ser agora enumeradas. Os pilares do antigo e
do novo trabalho sao iguais em forma e grossura, mas diferentes na altura. Porque os
novos pilares foram alongados em quase doze pés. Nos antigos capitéis, o trabalho
era simples, nos novos ¢ extraordinario em escultura. Naquele, o circuito do coro
tinha vinte e dois pilares; neste, tem vinte e oito. Naquele, os arcos e tudo o mais era
mais simples ou esculpido com um machado, e nio com um cinzel. Mas neste, quase
por toda a parte existe escultura adequada. Naquele, nao havia colunas de marmore,
mas neste sio inumeraveis. Naquele, no circuito a roda do coro, as abobadas eram
lisas, mas neste sio armadas sobre nervuras e com uma chave. Naquele, uma parede
assente sobre os pilares separava os cruzeiros do coro, mas neste 0s cruzeiros nao
estao separados do coro por qualquer diviséria e convergem juntamente numa chave

% DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 68.
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que esta colocada no meio da grande abdbada que repousa sobre os quatro pilares
principais.

Naquele havia um tecto de madeira decorado com excelente pintura, mas neste esta
uma abdbada belamente construida de pedra e tufo ligeiro.”

A cobertura externa do lugar santo que o clérigo insano mandou atear fogo ¢
composta de telhas como nos sugere a representagao destes elementos de cobertura
no alto a direita da vinheta 03. O formato sugere que aquelas telhas eram,
provavelmente, de ceramica por se adequarem melhor a composi¢do do teto em
madeira, menos pesadas que as telhas em pedra.”*’

A construcao de santuarios encimados por tetos de madeira e cobertos com telhas
de ceramica nao se interrompeu devido a utilizagdo da abdbada de pedra. Pelo
contrario, as igrejas de pardquia da Inglaterra (ainda no séc. XV) sao exemplos da
finesse com a qual os mestres-carpinterios dos séculos finais da Idade Média
realizaram tetos de madeira. Construiram abdbadas de madeira tio geniais quanto
as abdbadas de pedra.”®

Na vinheta 05 da Cantiga 316, a pedra tomou o lugar da madeira, pois, os incéndios
eram um perigo.”* Mestres e obreiros sdo representados durante a reforma do
santuario porque o clérigo invejoso afirmou, em meio ao seu sofrimento da
cegueira, que uma igreja “nova vou fazer, toda de cal e de pedra. E logo comecou a
lavrar”. A pedra foi o elemento principal daquela construgdo e os arcos da vinheta
sugerem que a abobada de ogiva prevaleceu como forma arquitetonica primordial.

Por sua vez, as aduelas da abobada de pedra que emoldura o altar da Virgem
também formam um “arco ogival” (também chamado de “arco quebrado”). Dois
lados de uma cortina rendada e translicida ornamenta o arco porque este é um
lugar santo e a morada da imagem da Virgem deve ser tao bela quanto Ela, pois
“por puro amor a Mae Igreja, contemplamos esses diferentes ornamentos novos e

6 GERVASIO de Cantuaria. In: STUBBS, William. The historical Works of Gervase of Cantebury.
Londres: Longman & Co, 1879.

> GOMBRICH, 1972, p. 126.

> TOMAN, 1998, p. 152.

* DOMIGUEZ RODRIGUEZ, 2008-2009, p. 68.
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antigos” como notou o monge de Citeaux, Bernardo de Claraval, ao contemplar as
riquezas reluzentes e a profusdo de imagens da abadia de Saint-Denis.”

Outro detalhe ressalta em meio aos elementos arquitetonicos: os “fustes” dos
pilares. Na vinheta 03, a cor dos fustes representa a madeira ou a pedra, mas sem
um tratamento ornamental mais apurado. Os pilares da vinheta 05, contudo, sdo
multicoloridos e cobertos por “colunas adossadas” que imprimem também aos
fustes o carater lobulado dos arcos ogivais géticos. Os 16bulos tém um aspecto tao
leve que parecem esponjas coloridas coladas as pedras dos pilares. Nesta vinheta,
uma profusio de cores recobriu os fustes e os ornamentos dos pilares indicam
aquela nova estética, cultura da cor e da luz fundamentada na filosofia de Pseudo-
Dionisio, o Areopagita (séc. V):

A luz deriva do bem e é imagem da bondade; por essa razio celebra-se o bem
chamando-o luz como o arquétipo que se manifesta na imagem [...] a imagem onde
se manifesta a bondade divina, isto ¢, este grande sol todo luminoso e sempre
reluzente segundo a ténue ressonancia do bem, ilumina todas aquelas coisas que sao
capazes de participar dele e tem uma luz que se difunde sobre todas as coisas e
estende sobre a totalidade do mundo visivel, a todos os escalées de alto a baixo, os
esplendores dos seus raios, e, se alguma coisa nao participa nesta irradiacio, tal fato
nao se deve atribuir a sua obscuridade ou a insuficiéncia da distribuicao da sua luz,
mas as coisas que nao tendem a participagao da luz por causa de sua inaptidio em
recebé-1a.>'!

A analise dos “fustes com colunas adossadas” da iluminura da Cantiga 316 nos
remete a estética ornamental da Inglaterra medieval. A Arquitetura Gotica utilizou
em larga escala os marmores e granitos coloridos e, na Inglaterra, um tipo de
marmore foi especialmente apreciado, o Purbeck Marble: rocha sedimentar escura e
brilhante extraida de minas do sul da ilha que, ao ser polida, esquadrada e esculpida
compode colunas e pilares black and white ao gosto da decoragao bicolor em pedra
dos santuarios ingleses a partir do séc. XII, principalmente entre os anos 1240 e
1330. O claro e seu oposto, o escuro: uma “estética da luz e da sombra” para um
conjunto arquitetonico magnifico.”?

" Abade Suger. “De rebus in administratione sua gestis (Das obras realizadas durante sua
administra¢ao).” XXXIIIL In: PANOYSKY, Erwin. E/ Abad Suger. Sobre la Abadia de Saint-Denis y
sus tesoros artisticos. Madrid: Ediciones Catedra, 2004, p. 20.

> PSEUDO-DIONISIO AREOPAGITA. Dos nomes divinos. Sio Paulo: Attar Editorial, 2004, p.
94.

*? TOMAN, 1998, p. 121.
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Os fustes de pedra calcaria branca dos pilares recebiam delgadas colunas adossadas
en délit de marmore de Purbeck negro, como os da Catedral de Salisbury (1220-60).
Pilares em pedra branca compdem uma estrutura arquitetonica de duas cores ao
unirem-se a finas colunas adossadas e capitéis de pedra negra.

Na Lombardia e nos reinos localizados no territorio atual da Alemanha, no inicio
do séc. X, originou-se outra utilizacdo das pedras black and White como elemento
arquitetonico de uma alternancia de camadas nos arcos, ou seja, cores alternadas
em cada aduela.” O Renascimento Carolingio inaugurou um novo momento para
a cultura em geral e para a Arquitetura em particular no Ocidente medieval, o rei
Afonso X (e seu sonho imperial) almejava se tornar um novo Carlos Magno.

Os restos mortais do imperador Carlos Magno estao depositados em sua mais
importante obra arquitetonica, a Capela Palatina de Aachen. Marco arquitetonico
de um ideal medieval e germanico com um substrato antigo, o “arco de volta
perfeita”. A estética bicolor ganhou uma nova modalidade neste esquema de
intercalar pedras escuras e brancas para enfatizar a monumentalidade
arquitetonica.”*

Os portugueses, mesmo que tardiamente, abracaram a Arquitetura Goética. Colunas
adossaram a nave central da Igrga do Convento do Carmo (hoje em ruinas devido ao
grande terremoto do séc. XVIII, mas preservada como Museu Argueoligico do
Carmo)>>. As colunas adossadas a robustos pilares, hoje, ndo tém policromia visivel.
Mas, provavelmente, eram pintadas com cores primarias e fortes assim como as
colunas representadas na vinheta 05 da iluminura historiada da Cantiga 316 das
Cantigas de Santa Maria.

IT1.16 (Cantiga 276) Arquitetura e musica no Santuario de Segdvia

O relato de milagre da Cantiga 276 ocorreu em uma capela da Virgem Maria nas
imedia¢oes de Segovia. Certa ocasido, um monteiro (cavaleiro cagador) entrava na
igreja quando os sinos badalaram. Desafortunadamente, um dos sinos se
desprendeu e caiu sobre o infeliz homem. O sino atingiu sua cabec¢a e todos que
assistiram o acidente exclamaram: “Por Deus, que disso é morte sem faltal” As
feridas tornaram a cabeca do monteiro uma massa mole como manteiga, nenhum
osso permaneceu a salvo. Mesmo com a morte muito proxima, a multiddo carregou

5 14, 2000, p. 43.
»* TOMAN, 2000, p. 43.
55 Ver em: http://www.museuarqueologicodocarmo.pt/
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o ferido para o interior do santuario e o deitaram ante o altar da Virgem. Passou a
noite tal como um morto, jazendo. Mas, no alvorecer da manha seguinte, a luz da
vida resplandeceu nos olhos do monteiro. A Virgem lhe deu conforto, recuperou
seus ferimentos e ossos abatidos. Fé-lo se erguer e seguir viagem com seus
companheiros de montaria. Mas, antes, o agraciado monteiro louvou a Virgem
Gloriosa pelo milagre que fez nele. Virgem que a todos protege sem falhar e possui
formosa virtude.

Hiia sa eigref’ aly,
mi fremosa capel. 56

Uma igreja sua ali,
muito formosa capela.

Imagem 58
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Cantiga 276. Codice de Florenca. Cantigas de Santa Maria. Illuminura de pagina inteira.

% AFONSO X, 1988, p. 46, 11-12.
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Imagem 58a

Vinheta 02 da Cantiga 276.

Os sinos sao tao presentes nas iluminuras historiadas das Cantigas de Santa Maria
quanto os santuarios nelas representados. Quase a totalidade das iluminuras contém
a figuracao de um sino, talvez porque pareceu aos iluminadores do codice de
Afonso X que uma igreja sem sino nao é um verdadeiro santudtio cristio.”’

O badalar dos sinos das abadias monasticas foram os primeiros sons deste tipo a
ecoarem nas paisagens europeias. Desde o séc. VII, os monges que soavam o0s
sinos acrescentaram ao “tempo rural” (das estacoes, do dia e da noite), um “tempo
monastico” (as horas canonicas). > O cédice de Afonso X lembrou-nos de sua
importancia para “civilizar” um mundo ainda imerso na cultura paga e no qual o
sino chamava a comunidade crista que vivia nas imediacGes para os rituais
litargicos.

Na iluminura da Cantiga 52, por exemplo, o sino da torre da abadia campestre faz
parte da composi¢io das duas vinhetas que mostram um mesmo lugar em
temporalidades diferentes.

»7“A Igreja tentava manter as suas ovelhas unidas, convidando-as a atravessar o limiar do tempo,
marcado pelo forte toque dos sinos.” FRUGONI, Chiara. Invengées da Idade Média. Rio de
Janeiro: Zahar, 2007, p. 81.

** LE GOFF, Jacques. “Tempo.” In: LE GOFF; SCHMITT, 2006, p. 536, v. 2.
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Imagem 59

Nas torres da catedral, uma era reservada aos sinos. Estruturas de madeira
instaladas no interior serviam como plataformas para os tocadores de sinos fazerem
ecoar pelo ar a vog da catedral™ Eram uma guimera arquitetinica de impulso vertical,
desejo de ostentacao da urbe e fervor religioso materializado rumo ao Céu. Na
fluminura da Cantiga 38, a profusao de telhados ao fundo sugere que o santuario
esta em uma cidade. Os sinos das Cantigas mostram que a iconografia se une as
formas arquitetonicas. Uma complementa a outra. Ele representa um elemento
arquitetonico: a torre. A iconografia esta estreitamente ligada a Arquitetura e ndo ha
grau de hierarquia nesta relacao, mas uma zteragio harmonica>

% MACAULAY, 1988, p. 76.
0 COMEZ RAMOS, 2008-2009, p. 209.
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A iluminura da Cantiga 99 mostra, na margem inferior direita, a horda que se reune
na parte externa da muralha da cidade que querem invadir. As langas e escudos dao
o tom ameagador para a cena. Os moradores estao escondidos no santuario da
Virgem, olham para ela, pedem sua cleméncia. O sino ¢ esta na parte supetior, seu
soar ininterrupto indicava situacio de perigo como o cerco de uma cidade por
tropas inimigas.

Cantiga 99. Detalhe da iluminura.

A profusio de iconografia que representa sinos nas Cantigas mostra que 0S
iluminadores do cédice afonsino tinham razdo ao considerar o sino um dos mais
emblematicos elementos dos santuarios. Afinal, na composi¢ao arquitetonica de um
santuario na Idade Média, a torre do sino absorveu imperiosa aten¢ao do arquiteto
e dos mestres de oficinas que o serviam.

186



\WURAAS

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (otgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria
A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014/ISSN 1676-5818

Imag em 62

Cantiga 11. Detalhe da ﬂummura

Um sino pode pesar toneladas. Por isso, grande era a disposicao laboral dos
obreiros, além de minuciosa a atividade intelectual do arquiteto, direcionadas a
constru¢ao de uma torre que suportasse o peso do sino e as movimentagoes
estruturais. Na imagem, um dos frades utiliza uma corda para soar o sino.”®! Sinos e
carrilhoes (grupo de dois ou mais sinos) ocupam o alto das fachadas de inimeros
santuarios medievais e a iluminura da Cantiga 17 mostra carrilhdo de dois sinos.

Imagem 63

Camtzga 17. Detalhe da iluminura.

" MACAULAY (catedral), 1988, p. 76.
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O sino ¢ um instrumento de metal, geralmente em bronze, oco e na forma de
ctipula do qual se tiram sons por meio de badaladas feitas com um objeto de metal
no seu interior puxado por uma corda ou com um martelo na parte externa.’®
Considerado um instrumento musical, dos sinos se tiram sons... e musica. Isidoro
de Sevilha escreveu um “histérico e poético” relato a respeito do significado da
musica:

Musica ¢ a pericia na modulagao consistente no som e no canto. Chama-se wzisica por
derivar de Musa. O nome das Musas, por sua vez, tem sua origem em dsaz, que quer
dizer procurar, ja que, por elas, conforme acreditaram os antigos, se procurava a
vitalidade dos poemas e a modula¢ao da voz. Seus cantos, que entram pelos sentidos,
remontam a noite dos tempos e se transmitem pela memoria. Por isso os poetas
imaginaram as Musas como filhas de Jupiter e de Memoria, pois se seus sons nao
fossem gravados na memoria, se perderiam, j4 que nio podem ser escritos.>”

Os resquicios da cultura greco-romana no texto de Isidoro de Sevilha, ao se referir
as Nove Musas, sugerem as tentativas dos pensadores dos primeiros séculos da
Idade Média em absorver o conhecimento dos antigos e construir uma nova
realidade com diferentes significados para os tradicionais simbolos. No Ocidente,
desde os séculos finais da Antiguidade, foi a religidao que forneceu ao mundo cristao
grande parte dos sistemas explicativos a respeito do mundo real e o papel dos
simbolos para este conhecimento.”® Para cada componente do mundo tetreno,
outro simbolico, invisivel e abstrato. Esta realidade dialégica do celeste com o
terrestre, ja explanada neste trabalho, atuou em todos os niveis do universo cristao
medieval.

O sino produzia os sons que eram, simbolicamente, o chamado de Deus aos
homens para volverem suas faces na direcao do santuario divino. Para a teoria
musical grega (conhecida pelos medievais), os sons bem arranjados produzem
“harmonia”.** Desta composi¢do harmonica se ctia @ misica, uma das linguagens
mais abrangentes e antigas ja produzidas pelo homem. De modo geral, o

"2 MACAULAY (catedral), 1988, p. 70.

> ISIDORO DE SEVILHA. Livro U1, cap. 15, 1. Efimologias. Livro 111, cap. 15, 1. Madrid:
Biblioteca de Autores Cristianos (BAC), 1985.

> ZUMTHOR, 1993, p. 80.

> A harmonia “compunha-se tradicionalmente de sete topicos: notas, intervalos, géneros, sistemas de
escalas, tons, modulagao e composigao melddica. Estes topicos sio enumerados por esta ordem por
Cleonides (autor de data incerta, talvez do séc. II d.C.” GROUT, Donald J; PALISCA, Claude V.
Historia da miisica ocidental. Lisboa: Gradiva, 2007, p. 22.
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pensamento greco-romano arguiu a favor de que a humanidade ¢ revelada por meio
do som (musica), do volume (escultura) ou por uma figura (pintura).’*

Se “o homem foi originalmente criado para a contemplacio”,**” como refletiu o
papa Gregorio Magno no séc. VI, as artes citadas (musica, escultura e pintura) sdo
criacoes que deleitam o homem e, acima de tudo, encaminham-no a admiragao da
beleza do mundo e do valor simbdlico que esta beatitude, a contemplacao mistica do
universo, tem para os homens. A musica, portanto, revela o que ¢é inaudivel ou
visualmente imperceptivel. Gregério instituiu a criagao de um “universo sonoro”
para unir os fiéis e solidificar a fé crista e, nesse sentido, seu maior legado foi a
criagdao do “canto gregoriano”. Os monges/missionarios que percorreram as terras
mais distantes para evangelizar os povos pagaos carregavam, entre Seus parcos
pertences, pequenos Antifonarios com cantos gregorianos para mostrar aos simples
e gentios, pela musica, o Deus cristio.”*®

Os monges cistercienses implementaram uma ordo rerum que pretendia fazer do
canto gregoriano uma materializagdo da “ordem do universo” presente nos astros
do céu. As atividades dos monges eram, em sua maioria, coletivas e, dentre elas, o
ato de cantar. As “Sagradas Palavras”, em especial, os Salmos de Davi eram
pronunciadas como uma melodia musical cuja entonagao é a mesma para todos. Os
sete tons da musica deveriam ser similares as harmonias césmicas, considerada a
maior manifestacao da razao de Deus. As palavras declamadas em unissono pelo
grupo de monges eram como palavras angelicais. Tal concordancia de vozes, tons e
temas ligava a terra ao céu, que era a principal fun¢ao do mosteiro, ser o Paraiso na
terra.>®

O conceito de beatitude (contemplacao do universo em sua mais intima forma),
por exemplo, transpds os limites temporais e saiu da Filosofia Romana para
influenciar o pensamento medieval. Ao longo da Idade Média, as obras de Virgilio,
Ovidio, Horacio e de Cicero foram, continuamente, estudadas.>”

Cicero (106-43), filésofo romano, é considerado o predecessor dos principais
canones do cristianismo e um dos pensadores que mais influenciaram a criagao de
uma rela¢ao mistico/religiosa do homem com o universo e com Deus. O senador e

¢ PULS, 2006, p. 17.

57 GREGORIO MAGNO. Moralia in Job, 8, 34. Ver em: www.ricardocosta.com

% GROUT, 2007, p. 44.

** DUBY, Geotges. Sao Bernardo e a arte cisterciense. Sio Paulo: Martins Fontes, 1990, p. 28.
> GROUT, 2007, p. 16.
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tilbsofo de Roma, em sua obra O sonho de Cipido, indica para onde os olharem
humanos se voltam, o local onde as almas imortais habitam, o céu:

Eis o caminho para o céu, para a convivéncia com aqueles que ja viveram e deixaram
o corpo para habitarem o lugar que estas a contemplar [...|] acima da lua tudo ¢
eterno. A Terra, localizada na regidao central do mundo, ¢ nossa esfera. Ela é imével,
mais baixa e recebe o peso de todos os astros que gravitam ao seu redor.””

E a Biblia nos lembra:

Deus disse: Que haja luzeiros no firmamento do céu para separar o dia e a noite; que
eles sirvam de sinais, tanto para as festas quanto para os dias e os anos; que sejam
luzeiros no firmamento do céu para iluminar a terra’, e assim se fez. Deus fez os dois
luzeiros maiores: o grande luzeiro para governar o dia e o pequeno luzeiro para
governar a noite, e as estrelas. Deus colocou no firmamento do céu para iluminar a
terra, para governarem o dia e a noite, para separarem a luz e as trevas, e Deus viu
que isso era bom (Gn 1, 14-18).

Ele fez os grandes luminares: porque o seu amor ¢ para sempre! O sol para governar
o dia, porque o seu amor ¢é para sempre! A lua e as estrelas para governarem a noite,
porque o seu amor é para sempre! (S1 136 [135], 7-9).””

A Ordem do Universo foi um dos temas mais discutidos pelos filésofos da Idade
Média. Para a cultura gotica, a fonte primordial foram os textos remanescentes do
Pseudo-Dionisio Areopagita do séc. V, no qual relembra a passagem da Biblia com
“os grandes luminares”; o sol e a lua:

E causa também dos movimentos da enorme evolucio celeste, que sucede sem
rumor, e das ordens, das belezas, das luzes e das estabilidades das estrelas e dos
varios cursos de algumas estrelas errantes e do retorno periddico aos seus pontos de
partida das duas luminarias que a Sagrada Escritura chama grandes, por cujo curso
sao definidos os dias e as noites, ¢ medidos os meses e 0s anos, que precisam os
movimentos ciclicos do tempo e das coisas que estao submetidas ao tempo, os
enumeram, os ordenam e os contém.””

Cicero, ainda em seu relato imerso em uma Teolggia Natural, faz da musica uma
explicacio metaforica da conjuncao celestial. Para ele existe uma “sinfonia dos
astros celestes” que “resulta do impulso, do movimento e das vibragoes desses
globos com seus giros que, alternando sons agudos com graves, produzem

' CICERO, 2006, p. 96.
> Biblia de Jerusalém, 2013, p. 10006.
3 PSEUDO-DIONISIO AREOPAGITA, 2004, p. 93.
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harmonias variadas”. Cicero vai além e elogia aqueles que possuem o conhecimento

de reproduzir aquilo que chamou uma “ciéncia divina”, a musica: “individuos

habilidosos, com instrumentos de corda e com seus canticos, reproduzem aqueles
2

sons”.

Imagem 64

Cantiga 307. Detalhe da ifluminura.

Naqueles tempos onde os santuarios da Virgem cobriam as paisagens, foram
criados hinos, litanias e cantos em Sua honra. No tempo das Cantigas de Santa Maria,
a oragdo da Virgem Maria, a Ave Maria, ja era cantico.”™ As duas dltimas vinhetas
da iluminura da Cantiga 307 mostram, respectivamente, um ‘“homem bom”
compondo uma cangao para a Virgem e, na vinheta seguinte, o grupo de fiéis canta
a musica do compositor no interior do recinto sagrado e a frente da imagem da
Santa com o Menino no altar.

Foi assim, com musica, que os sinos das igrejas cumpriam seu papel religioso e
social. O Angelus ou Togue da Virgem Maria indicava as Horas das Ave-Marias (06, 12
ou 18 horas). O Angelus (Angelus Domini nuntiavit Mariz) relembra e celebra
diariamente o mistério da “Anunciacao do Anjo Gabriel 2 Nossa Senhora”. Nesse
sentido, o primeiro dos “sete gozos da Virgem” do Lowuvor 01 das Cantigas de Santa
Maria registrou poética e artisticamente o evento: “Bem-aventurada Virgem, de
Deus amada: daquele que o mundo ha de salvar ficas agora gravida”.””

" ARCANGELI, Maria Laura Marenzi. Aspectti del tema dela Vergine nella letteratura francese del
Medievo. Veneza: Libreria Universitaria Editrice, 1968, p. 224.

°" Benaventurada Virgen, de Dens amada: do que o mund’ a de salvar ficas ora prennada. AFONSO X,
1986, p. 56-57 (trad.: Barbara Dantas).
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Imagem 65

Louvor 01. Detalhe da iluminura.

Mas foi um sino que quase matou o mosteiro da Cantiga 276. Sua cabega, apos a
queda do sino, estava parcialmente esmagada. No entanto, apoés uma noite aos pés
do altar da Virgem, no alvorecer do dia, viu-se totalmente curado de seu ferimento.
Assim, suspeita-se que foi a luz do alvorecer, filtrada pelas cores reluzentes de
tiguras santas representadas nos vitrais que encheu de luz o santuario e trouxe o
monteiro da morte para a vida. Porque a Alvorada, para os medievais, era uma
manifestacao plena da presenca da Virgem, de um novo renascer do mundo sob
sua figura excelsa de luz e de esperanca. Na arquitetura das catedrais, o altar deveria
receber a luz da Alvorada, o calor e a luz reconfortante das gragas da Virgem.

Assim, legou-nos Ramon Llull um tratado (o Lo de Santa Maria) no qual o
Capitulo XXX discorre a respeito desta relacio analdgica entre a Alvorada e a
Virgem, tema ja tratado neste trabalho, mas que vale a pena rever para finalizar este
didlogo que mantivemos sobre A Arqguitetura nas Cantigas de Santa Maria:

A Alvorada: — Louvor - Disse o ermitdo -, o que ¢ a alvorada? Respondeu Louvor:
— E o comeco do resplendor e o fim das trevas. E como Nossa Senhora ¢ alva, os
justos e os pecadores querem louva-la dessa maneira, por sua semelhanga com a
alvorada. Nossa Senhora ¢é alva de resplendor - disse Louvor -, porque nela se fez
carne o Filho de Deus, que ¢ luz das luzes e resplendor dos resplendores. Assim,
como Nossa Senhora foi desse modo iluminada de resplendor naquela Encarnacio,
se tornou principio de resplendor para os justos e para os pecadores.”

7 D’ALBA: — Lansor - dix ermita -, qué és alba? Respos Lansor, e dix que alba és comencament de
resplendor e fi de tenebres. E car nostra Dona alba de justs e de pecadors, volem’ loar nostra Dona sots semblanga
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A abside (local de abrigo do coro e do altar) é, talvez, o ponto mais sublime da
relacdo entre a Arquitetura medieval e as Cantigas de Santa Maria. O codice de
Afonso X uniu os prazeres estéticos com a religidao. Nele, a musica ministra uma
ordo artistica e poética na qual as outras artes, a0 mesmo tempo, submetem-se e
interagem.

As expressoes musicais no codice afonsino estao associadas a junc¢ao da Musica
com a Arquitetura por meio das “teorias geométricas das formas perfeitas e da
ordem do universo”; da Arquitetura em prol da acustica perfeita para a exploragao
do canto gregoriano nas catedrais; ou, nos singelos, porém sibilantes, toques dos
sinos medievais. Do Ange/us, uma ode as gracas recebidas por Maria.>”’

As Cantigas sao a materialidade da “relagao analdgica” dos medievais com os seres
celestiais que habitavam na simbolica Jerusalém Celeste. Os ritmos e temas da
cultura cortesa e da cultura trovadoresca encaminharam seu fervor servil para a
mais pura, sabia e poderosa das senhoras, a Virgem Maria. Afinal, a “dimensao
mental” do culto 2 Maria no séc. XIII se desenvolveu, também, no interior da
comunidade lirico trovadoresca.”’®

Afonso X, soberano do mais poderoso territério da Espanha medieval, os reinos de
Castela e Ledo, humildemente se intitulou vassalo de Santa Maria, a “sennor das
sennores”. No Louvor 10, o rei faz sua famosa dedicatoria: “esta senhora que tenho
como Senhor, da qual quero ser trovador, se, porventura, puder ter seu amor, darei
ao Diabo os outros amores”. °” Na vinheta, D. Afonso aponta para a Virgem com
uma mao e afasta o diabo com a outra, pois é para Ela que o “trovador rei” cantara

dali por diante.

d'alba en esta manera. — Es nostra Dona alba de resplendor - dix Tausor -, car en nostra Dona pres carn lo fill
de Dén qui és lum dels lums e resplendor de les resplendors. Per gué nostra Dona fo aixi iluminada de resplendor
en aquella encarnacio, que ella és comencament de resplendor a justs e a pecadors. RAMON LLULL, 1957
(trad.: Barbara Dantas e Ricardo da Costa).

> BREA, 2008-2009, p. 279.

" BREA, Mercedes. “Tradiciones que confluem em las Cantigas de Santa Matia.” 2008-2009, p.
271.

°" Esta dona que tenno por Sennor | e de que quero seer trobador, | se eu per ren poss’ aver seu amor, | don ao
demo os outros amores. AFONSO X, 1980, p. 84 (trad.: Barbara Dantas).

193



A& VA

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (otgs.). Mirabilia Ars 6 (2017/1). Special Edition
The Architecture in the Cantigas de Santa Maria
La Arquitectura en las Cantigas de Santa Maria

A Arquitetura nas Cantigas de Santa Maria
Jun-Dez 2014/ISSN 1676-5818

Ia ocem 66

Louvor 10. etalh a iluminura.

Conclusao

Cada periodo historico produz formas arquitetonicas para as necessidades
funcionais e estéticas de seus contemporaneos. As obras que sobreviveram ao
tempo tornaram-se a materialidade artistica da Historia.

Caso esteja atento a Histdria das Formas e as analises das técnicas, o historiador da
arte medieval constatara nas fontes textuais e imagéticas que, além de conhecerem
sua heranca arquitetonica greco-romana, os arquitetos da Idade Média
desenvolveram ideias proéprias, originais, ainda que em comunhao com o legado da
Antiguidade. Dessa forma argumentei a favor das Cantigas de Santa Maria: um
exemplo deste legado antigo em uma obra medieval. Seus motivos arquitetonicos se
tornaram nao apenas um marco divisério e ornamental das iluminuras, mas uma
forma de registro iconografico das diversas peculiaridades estéticas e artisticas do
petiodo.
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As Cantigas demonstram as origens e os progressos da Arquitetura como local de
abrigo, de culto e, por fim, obra de arte. Elas sao uma metafora imagética da Idade
Média, representagoes figurativas e simbodlicas do mundo, dos homens e da mais
amada protetora dos cristaos, a Virgem Maria. Os eventos cotidianos, o tempo, o
dia e a noite, ocorriam sob o olhar atento e sereno da Virgem. Sob o seu manto
alvo e sagrado, os fiéis sentiam-se abrigados.

Neste encontro com uma obra do passado, deparei-me com a vida e os
pensamentos de tempos pregressos. Para melhor pensar a respeito, me sobrepus a
sua funcao histérica e imergi nos sentimentos historicos subsistentes as imposi¢oes
do tempo. Uma visio submissa a imaginacao critica, considero, ¢ de suma
importancia para a pesquisa, bem como a utilizacao de principios metodologicos da
Arte e da Histéria. Se D. Afonso quis mostrar a abrangéncia do culto mariano e os
sucessos daquela crenca por meio de variadas expressoes humanas, principalmente
as artisticas, ¢ por elas que devia se desenvolver este trabalho. E assim o fiz.

Os versos das Cantigas de Santa Maria e o universo figurativo das iluminuras
historiadas receberam constantes visitas no decorrer da pesquisa e da redagao desse
trabalho. Encontrei milhares de citacdes de suportes artisticos nos textos: Pintura,
Escultura e Arquitetura. Para nio me perder no oceano de religiosidade, musica,
cores e poesia das Cantigas, atentei-me ao elo existente entre os textos das cantigas e
as iluminuras historiadas a eles correspondentes.

O Catolicismo ocidental resume-se a ligacdo entre texto e imagem e o codice
afonsino seguiu o fluxo de uma pratica ja milenar no séc. XIII. A “relacao entre
imagem e texto” fol o passo decisivo para esta pesquisa que perpassou quase todos
os reinos da Europa medieval, pois cada relato de milagre teve um lugar e seus
personagens.

A relagao entre o texto e a imagem ¢ estreita em muitas cangoes das Cantigas de
Santa Maria. Contudo, a imagem nao pode ser “lida”, porque requer uma apreensao
diacronica, ou seja, feita tanto a partir de um elemento quanto por toda a
composi¢ao iconografica. O texto, ao contrario, é compreendido de forma
sincronica, isto €, ao percorrer o olhar, de um inicio a um fim. O século das Cantigas
foi o periodo no qual a imagem se sobrepos ao texto nos manuscritos e nao houve
discrepancia entre a arte figurativa e a representacao pictérica de elementos
arquitetonicos.

Na Arquitetura, pulsa uma ambiguidade: ser util ou estética? A beleza de algumas
obras ¢ relacionada com sua funcionalidade. Sdo uteis para o homem e, portanto,
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belas. Outras sao belas porque representam a virtude do seu propositor ou da
figura para a qual ela é uma homenagem; sua subjetividade (de valor moral)
transpoe para a objetividade dos elementos tacteis e visuais a virtuosidade em
forma de beleza. A construcao (tectura) é determinada por sua utilidade e a
arquitetura (arquitectura) determina que, além de um edificio util ao homem, é obra
de arte: a Arquitetura assim se apresenta nos textos e nas iluminuras historiadas do
codice afonsino.

Como se niao bastasse esta secular duvida entre ser util e bela, nas Cantigas, a
Arquitetura tem uma relagdo intima com a religiosidade. Os objetivos desta
dissertagdo partiram da premissa de que a Arquitetura foi a expressao artistica
escolhida pelos artifices das Cantigas de Santa Maria para demonstrar a dimensao
mental do culto mariano e da cultura gética.

Para Suger, abade de Saint-Denis e tundador do goético, todo esforco era pouco para
manter os fiéis no interior da “Casa de Deus”. Expandir, engrandecer, tornar o
santuario uma representa¢ao digna da magnitude divina (além de abrigo aos
cristaos) foi o que moveu o espirito de homens que se dedicaram as praticas
construtivas. Fortunas imensas foram direcionadas para as construcdes de
santuarios na Idade Média, os gastos giravam em torno da estrutura ¢ da
ornamentacao da obra; os materiais (as pedras, especialmente) deveriam ser os
melhores, mesmo que viessem de longinquos lugares.

Na expansio do Cristianismo apds 1200, as populagdes da Franca, Alemanha e
Inglaterra presenciaram o erigir de novas e monumentais catedrais. Afonso X
acompanhou aquele desenvolvimento e se associou a riqueza vivaz do gético. Além
dos reinos de Castela e Ledo, o exemplo mais sugestivo de amor ao gbtico na
Peninsula Ibérica ocorreu em Portugal.

Nas Cantigas, os relatos de milagres da Virgem ocorreram nos quatro cantos do
mundo conhecido pelos europeus de entdo. Ao analisar as formas arquitetonicas
citadas (direta ou indiretamente) nos textos, naveguei pelos rios da Peninsula
Ibérica e pelas vielas de Mont-Saint-Michel; viajei com os peregrinos; lutei ao lado
dos cavaleiros cruzados. Chorei com as maes que temeram por seus filhos, fui do
campo a cidade, visitei a Bretanha, a Italia, assisti a0 sermao do frade franciscano
em uma igreja gotica ainda em construgao.

Foi notavel a disseminacdo do culto mariano por meio da Arquitetura e a
importancia da constru¢do de obras dedicadas a Ela para as cidades e comunidades
que circundavam os santuarios, a Virgem foi a mantenedora espiritual das obras
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gobticas. Aos que trabalhavam neste oficio (pedreiros, canteiros...) designava-se a
obrigacao de realizar com presteza suas fungoes.

Os textos das Cantigas fazem recorrentes citagoes a esses trabalhos. Alguns aludem
as pedras, a madeira e aos trabalhadores que dominavam o oficio de construir
igrejas. O Ocidente medieval foi tomado por santuarios dedicados a Ela na mesma
centuria da producao das Cantigas, designio que cresceu exponencialmente desde o
séc. XII. Nas iluminuras historiadas de pagina inteira das Cantigas de Santa Maria, a
Virgem ¢ posicionada sobre a Humanidade: os homens se prostram ante seu podet.

Os edificios religiosos das Cantigas representam as primicias da ordem beneditina
no que diz respeito a funcionalidade religiosa de seus elementos arquitetonicos. As
ordens religiosas subsequentes a beneditina também transpuseram a funcionalidade
da Arquitetura para a religido. Tentei demonstrar, em minhas analises, que a
Arquitetura dos santuarios e suas pedras sio, alegoricamente, como um abade
silencioso, sempre atento ao comportamento dos monges sob sua regéncia. Nas
estruturas murais, nos tetos abobadados, na disposicao das janelas e na dimensao
dos dormitérios ou das naves, a Arquitetura envolve silenciosamente quem adentra
o edificio. E, assim, ressalta a importancia do local onde estao por meio do respeito
que as paredes, coberturas e colunas impoem.

Os santuarios das Cantigas de Santa Maria mostram que, assim como 0Os santuarios
reais, os edificios sacros sio representa¢oes da vida; caso sua base nao seja solida,
em algum momento, ruird. Para aqueles homens, construir uma vida reta requeria
uma base perene e forte como a pedra — como o homem sabio que erige sua casa
sobre ela (Mt 7, 24) — base capaz de suportar os desvios ocasionais no caminho da
retiddo e as vicissitudes inerentes a existéncia na terra. A pedra, entdo, era o
simbolo natural dos solidos santuarios e das mentes igualmente fortalecidas por um
ideal comum, uma vida ligada aos preceitos de Cristo. Por isso ela é a matéria-prima
mais exaltada nas Cantigas.

Se um dos objetivos deste trabalho foi mostrar que os artifices do codice de
Afonso X elegeram a Arquitetura como a expressao artistica e religiosa do gotico e
do culto mariano, a hipétese avancou: sugerimos que as Cantigas sio uma
exuberante homenagem aos anonimos artifices que trabalharam com a pedra e o
cal.

Conquistadores, os seguidores de Cristo avangaram. A Cristandade transpos
fronteiras. As Cruzadas e a Reconquista foram o brago armado desse avango; nos
intersticios das batalhas, as praticas comerciais dos mercadores estabeleceram
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entrepostos no Oriente; a religido, na esteira das guerras e do comércio, foi
propagada pela acdo das ordens religiosas e do proselitismo cristio por Ele
anunciado (Mt 28, 19).

As consequéncias da Reconquista foram profundas. Trés culturas coexistiram no
mesmo territorio: mouros, judeus e cristios. No tempo de Afonso X e de seus
sucessores, as trés religides influenciaram-se mutuamente. O gotico das obras
afonsinas acolheu a “arte mudéjar” e serviu-se da colaboracao de sabios judeus. As
culturas que viviam na Peninsula Ibérica trabalharam na obra do “rei sabio”.

O coédice de Afonso X sugere como foi o convivio entre duas vertentes da
Arquitetura medieval: a crista e a “mudéjar”. A cultura gética se tornou, a0 mesmo
tempo, una e dispar. O Cristianismo, em algumas iluminuras, estd materializado na
cipula e nos arcos romanicos: glabetes, torres e arcos lobulados goticos. Entre
estes simbolos arquitetdnicos/iconograficos da arte cristd, a arte mudéjar estd
presente submissa a cristd. Os “arcos em ferradura” (emblema da arte islamica) e as
cornijas com decoragdo geométrica e abstrata espremem-se entre as formas
romanicas e goticas. Os arcos em ferradura como elemento arquitetonico foram
criados em um periodo anterior a chegada dos arabes a Peninsula Ibérica, mas
foram os mouros que aderiram a sua estética.

Na arquitetura das Cantigas, o gotico medieval valeu-se de outras manifestagoes da
arte e do saber. Entregou-se as peculiaridades locais e, nas folhas de pergaminho, o
resultado foi o descortinar de uma mirfade de formas arquitetonicas que
demarcaram lugares, culturas e personagens. Sob as formas piramidais dos gabletes
goticos, das intrigantes “muqarnas” islamicas ou abaixo de imponentes arcos
romanicos, diferentes situagoes rotineiras sofreram a intervenc¢ao milagrosa da
Virgem, a favor dos fiéis, contra a crueldade e a lascivia.

No entanto, as formas arquitetonicas nao representam apenas a arte. Sugerem os
sincretismos presentes na Peninsula e nas outras regides que travaram relagoes com
os ibéricos durante a Idade Média. A iconografia das iluminuras utiliza elementos
arquitetonicos para sugerir, repetida e implicitamente, a vitoéria do cristianismo
sobre o islamismo. Demonstra, também, que o gético se deixou influenciar por
outras culturas artisticas e por “desvios” regionais para engrandecer suas propostas
arquitetonicas.

Os empréstimos do gotico também sdo visiveis na escultura — talvez, o suporte
artistico mais conjugado com os elementos da Arquitetura. Dos relicarios em forma
de santuario as lapides tumulares, elementos arquitetonicos conferem uma
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pungente dignidade as obras. Sob os arcos, a esséncia da Arquitetura esta impressa
ou esculpida: seu carater tridimensional inclui o homem, pois nela o homem
adentra, atua e interage.

Em algumas lapides tumulares, os desenhos se valem do vocabulario visual
arquitetonico para enobrecer os personagens e sugerem a dignidade social
alcancada pelos arquitetos medievais. Eles receberam a alcunha de “doutores em
pedra”, pois tornavam um bem natural oferecido por Deus — a pedra — em uma
obra de louvor dos homens para Deus. Por isso, singular dignidade foi conferida
aos que sabiam lidar com o marmore e o granito, pois eles tornavam a cantaria
bruta um meio de elevar as quimeras humanas aos céus. Em um mundo ainda
imerso nos resquicios da mentalidade feudal, na qual a sociedade ainda era pensada
de modo tripartido (laboratores, oratores e bellatores), os arquitetos do séc. XIII
conseguiram (como os professores catedralicios, os burgueses e os mercadores)
uma valorizacdo sem precedentes.

As cangoes de Afonso X partilham este pensamento. Fazem uma poética
homenagem aos homens que utilizaram os labores da constru¢io como seu meio
de sustento, homens duros como as pedras que carregavam, cortavam e esculpiam.
Eles poderiam ser rudes devido as dificuldades da profissao, mas, no fim das
contas, ao concluirem suas obras, presentearam a humanidade com uma delicada
criatividade (e destreza) em prol da singeleza: a adoracao da Mae de Deus.

A alma do arquiteto/artista estava plena de uma concepg¢io de beleza que nasceu na
admiracao que sentia pela obra divina, pelo mundo criado por Deus. A partir desta
afeicao, o arquiteto se tornou um elo “entre o mundo invisivel de Deus e o mundo
visivel dos homens, entre a imanéncia e a transcendéncia”, pois transportou para as
suas obras o que acreditava ser a beleza incomensuravel da Jerusalém Celeste. As
obras goticas propuseram a verticalidade, tenderam para as alturas, por um
intrinseco desejo de fazer-se transcendente.

As cangles e iluminuras do cdodice afonsino ressaltaram a dimensio mental do

culto mariano, além de celebrarem e homenagearem as atividades dos mestres
construtores por meio das sensibilidades textuais/visuais ligadas a Arquitetura.
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