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Il Jornada de Videoarte de El Escorial

Cuando aun no ha transcurrido un mes de la celebracion de las Ill Jornadas de
Videoarte de El Escorial y ya estamos pensando en la proxima edicién, debemos
confirmar que esta practica esta fijando la atencion de los asistentes vy les sitla en
un clima emocional diferente al que surge de otras manifestaciones.

Desde nuestra primera Jornada en 2015 contamos con un mayor numero de artistas
participantes; hemos recibido a nuevos comisarios y comisarias y la calidad de los
proyectos ha ido mejorando cada afo. La Sede sigue siendo el mismo espacio que
nos abrié sus puertas en aquel ano: la Escuela de Teatro y Cine Medinaceli de San
Lorenzo de El Escorial.

Pasando a la programacion de esta edicion, Elvira Rilova de ‘Acelerador de Artistas’
junto con Pablo Useros de ‘Master LAV’ realizaron un comisariado conjunto, trayendo
las obras de Ana Marcos (‘Columbiana’) en la que recuerdo y emocion se dan la mano;
Pedro Faus Ferrer (‘Ultimos horarios de cercanias’), Nino Laisné (‘En présence
(piedad silenciosa)’, una de las piezas mas emotivas de las Jornadas; Alejandro
Ramirez (‘At my seven four years’), Ana Esteve Reig (‘Olimpiadas’) y Diego Lopez B.

CECILE DRUET
PABLO ZAPICO

EN,
PRESENGE

(piedad silenciosa)

un film de

NINO LAISNE

(‘MVI-XXXX).
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Siguieron los artistas que desde Nueva York presentaba Antonio Ortuno, con tres
temas centrales: la autoestima, la mujer y la ciudad, en busca de una especial poética
en las acciones de nuestro dia a dia. Félix Fernandez y Juanma Carrillo (‘ This Leak’)
presentan a un tipo normal que trabaja en la ciudad de Nueva York y que durante el
almuerzo encuentra algo que cambiara su existencia; Cindy Hinant (‘Summer Hit) con
"Break Free" de Ariana Grande ft. Zedd vs "Israel lanza la ofensiva militar en la Franja
de Gaza" por Holly Williams de CBS Evening News; Fermin Diez de Ulzurrun (‘Blak
money inked); Veronica Ruth Frias

(‘Un ratito de relax’) juega con el tiempo para conseguir una sucesién de imagenes
frenéticas que lo que menos consiguen es relajarnos y que muestra la voragine de
locura que es la vida de toda super mujer; Erin Hael (‘Practice Makes Perfect); Peter
T. Christenson (‘Auditior?’), Nicole Cohen (‘Crystals’) una habitacién escaseada donde
capas y objetos integrados en la imagen son objetos naturales en animacién 3D, que
flotan y viajan por un espacio propio de un estado de suefio o sala de meditacion;
Celina Alvarado (‘Don't you want me, babe?’), con la importancia del sofar despierta;
Antonio Pasolini (‘How to Make Money With Video Art); Hadya Mahmoud (‘She looks
like a cat’), proyecto experimental que muestra los puntos similares entre la mujer y el
gato, en cuya relacion encuentra su necesidad de afecto y amor; y Jeanne Verdoux
(‘La Route’), sobre la transformacioén de una figura femenina de humana a animal y
vuelta a ser humano.
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Desde Méalaga La Casa Amairilla, presentada por Sara Sarabia y David Burbano,
gue también particip6 como videoartista (‘Hombres my parent) junto con Cristina
Savage (‘Sitting a here’), Javier Roz (‘El hombre perdido’), Saul Wes (‘Tanto va el
cantaro’) y Martin de Arriba (‘Sculturar).

También contamos con Irene Cruz, una de las fundadoras del festival Pop Up Kino
que se celebra en varias ciudades del mundo y que surgié para dar visibilidad al
videoarte en la escena berlinesa y dar la oportunidad de mostrar su obra a un gran
nuamero de creadores. Sus Ultimas piezas estan realizadas en colaboracion con
distintos artistas, directores, musicos y colectivos; asi, con Anarel-la Martinez y Nhung
Nguyen (‘Wild"); con Matthieu Ranc, Daniel Eceolaza, Fifty Dots Gallery, Laura G.
Aguilera (‘The muses); con D. Eceolaza y Laura G. Aguilera, y Alan Gleason
(‘Seasonar)

Nuevamente acudié Mar Garrido, videoartista y profesora titular de audiovisuales de
la Universidad de Granada, que presentd de sus artistas diferentes “autorretratos
poéticos” que hablaban de ellos de manera mas o menos tangencial. Para conseguir
su propésito, los trabajos de Ivan Melguizo, (’s/t) Laura Saez (‘Into darkness’y Aficion
') y Rocio Moreno Molina (‘DancePhone’) acuden a objetos que rodean su dia a dia.
Otras, como Silvia Benedetti (‘A poetic portrait) y Patri Diez Valenzuela (‘Méere mer’y
‘Estado de cuentas’) traen al presente, de manera poética y sutil, los recuerdos y la
memoria, mientras que Ana Isabel Sevillano Trujillo emplea su propia imagen que
texturiza, fragmenta y superpone haciendo referencia a los diferentes estados que
componen su ser (‘Alijiah’ y ‘Zulu’). Por tltimo, Luka Stojanovic, mediante la animacion
3D, ironiza sobre sus inquietudes y deseos (‘J'adore les sports festival’y ‘Reality).

> I
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Maria Janez, en representacion de Proyector Internacional, nos habl6 de la
trayectoria y contenido de este proyecto internacional de videoarte, muy
consolidado, que acaba de celebrar su décima edicién.
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Present6 a Annegien Van Dom (‘Domestic science’), Andrés Montes, quien nos
presentd varios de sus interesantes proyectos y Paula Lafuente (‘Every Mask’), en
cuyo trabajo se aprecia la union entre arte y cuerpo, vinculando la performance al
video de forma directa.

(FAC) Feria de Arte en Casa vino con Sara Zambrano y David Heras, nos contaron
su planteamiento expositivo de Feria de Arte, poco convencional, alejado de los
clasicos espacios de ferias, galerias y museos, que en su lll edicion celebrada en
mayo de 2017 ha incorporado los proyectos de videoarte: Under the Subway Video
Art Night y Zumo de Video con las proyecciones de diferentes videoartistas. Ademas
pudimos ver el trabajo como videoartista de David Heras.

TAKE AWAY PROCESS (formado por Laura Glez. Villanueva y Olga Isla) presentd
‘Zumo de Video’, un proyecto ndmada, de participacion colectiva y caracter
internacional de videoarte (cada afio se realiza en un barrio de Madrid en
colaboracion con un espacio artistico con la finalidad de acercar el videoarte a
distintas areas de la ciudad a la vez que se difunde el espacio artistico colaborador).
En esta ocasion, Olga Isla directora y coordinadora de ZUMO DE VIDEO, nos trajo a
Joaquin Madera (‘Maquina no tempo relog’), a Juan Manuel Gonzalez Vidal
acompanado de Alina protagonista de la pieza presentada (‘Alina’) y a Alba Morin
(‘Bruna’), musica y videoartista, que al violin y junto a Anton Yuzharin a la guitarra nos
ofrecieron interesantes improvisaciones musicales acompanando a algunas de las
proyecciones de videoarte.



#TAP magazine www.takeawayprocesscontemporaryart.com

Y terminamos con los artistas de El Escorial; algunos nuevos y otros participantes
en ocasiones anteriores. La memoria historica estuvo presente en los trabajos de Raul
Gonzalez (‘A la izquierda por la calle Franco’) y Pablo Simancas (‘Mi encuentro con
Hilda’); un supuesto viaje del presidente Trump a San Lorenzo fue el tema de Juan
Ugalde (‘Imagina T); Oicalap Seucsavan presentd un curioso y lento desplazamiento
(‘Quo Vadis thaumetopoea pityocampa?) mientras que una rapida mudanza fue
recogida por José Luis Nieto (‘Moondancing). Fran Figueroa nos llevo a los inicios del
videoarte (‘Efimera’y ‘Fragil I' y 1) mientras que la Unica videoartista del grupo, Clara
Martin, que reside actualmente en Nueva York y que desde el siglo XXI mir6 hacia
momentos claves del anterior (‘The home of revolution’), tras conocer en su papel de
inmigrante Ellis Island, el lugar al que llegaron tantos miles de personas procedentes
de Europa.

Dora Roman
www.doraroman.com
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Sentencias judiciales
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Trituradora de documentos industrial
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Otros proyectos - el estado de 1a nacion -
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- Mario Gutiérrez Cru -

Madrid. 1979. Artista y curador de arte desde el 2000. Vive entre Lisboa y Madrid.
Su obra se ha podido ver en exposiciones, festivales y encuentros en Espafia, Francia, Portugal, Holanda, Italia,

Austria, Bélgica, México, Peru, Brasil, Cuba, Republica Dominicana, Eslovenia y Marruecos.

Su obra combina el video, fotografia, la instalacién y la accidén, donde cuerpo, espacio y tiempo reaccionan a las

relaciones politico sociales que se cuestionan.

Espacios y festivales internacionales: Palais Tokyo - Paris; Festival Marrakech Digital - Marruecos, Fundacién IDFX y
INTERFERENCE - Holanda; Centro Cultural de Espafia RepUblica Dominicana; Museo de Arte Contempordneo de Oaxaca-MACO, de
México; Museo ARAD, Rumania; Centro Cultural Correios de Rio de Janeiro - Brasil; Museo Chateau Carreras Buenos Aires;
Fundacién Telefénica, Lima; Espaco do Tempo, Festival FONLAD, Gif. Fadbrica Braco do Plata y Encontro IMERGENCIA 2011,

Portugal; Festival de Coutures y Le Syndicat Potentiel, Strasbourg - Francia.

Espacios y festivales nacionales: Museo Nacional Centro de Arte Contemporaneo Reina Sofia, Centro Arte José Guerrero
de Granada, Museo de Arte Contemporaneo de Madrid; C. C. Conde Duque de Madrid; C.C.C.B. Barcelona; Fundacién BBVA de
Bilbao; Festival LOOP de Barcelona; Canal de Isabel II de Madrid; Museo La Neomudéjar; Feria Just Madrid III, Feria
Marte de Castelldn; Centro Cultural CajaGRANADA, Bienal FotoGranada; Feria ARTJaén 2013-17, Museo Provincial de Jaén,
Fundacién CajaSur y Bienal FotoJaén; Espacio Tangente Burgos; Optica Festival, Gijoén; Scarpia Cdérdoba; Festival MEM
Bilbao; Espazo Miramemira Santiago de Compostela; Centro de arte Joven de la Comunidad de Madrid, Minimadelia Ferial de
la Casa de Campo, Feria Madrid Tentacién, Casa de vacas, Plaza de 1l@s Comunes, Quinta del Sordo Madrid, ABM, Galeria La

ZGa y E1 Patio de Martin de los Heros, todas en Madrid

COMISARIO: Director de la Plataforma de Videoarte PROYECTOR, 2008-17, la muestra de videoarte DVD Project, 2008-17.
Presidente de KREE [Instituto de Creacién Contemporanea], 2009-2017. Ha coordinado Espacio Menosuno, 2000-10. La
muestra de arte sonoro e interactivo IN-SONORA, 2005-2010. Comisario y/o colaborador de la feria Hybrid, Interference

en los Paises Bajos, Saout Meeting en Marruecos, Sound Res en Italia, Nit’s de Aielo i art, ARTe SONoro, ARTJaén

2012-17, BAbierto de Accién 2012-17. Encuentro de accién IMERGENCIA en Portugal. En la actualidad coordinador del

espacio de residencias A B I E R T O Theredoom en Madrid.




Ulises, el falo

Te salvé, Ulises. Propicia te di sustento y cobijo, y te vesti.
Siete afios, Ulises.

E irrité por ello a los dioses,

envidiosos safiudos cuando una diosa gusta por esposo un mortal,
una diosa place por amiga o esposa.

La Entrega

Te entregué, con la Aurora, una azuela, una hacha y un taladro.
Te entreqgué, con la Aurora, madera para tablazdén de tu barco.
Te entregué, con la Auroda, mimbres y telas y mantos y cordajes.

El Encuentro

Sabiduria del instante.
Asi he leido en el libro encontrado vuestras voces.
Sea ésta, ahora, mi voz.



Afioranza,mortalidad

Retornaras, como los tuyos, y con los tuyos, a la casa.

La protectora

La Cuidadora.

La que cuida y protege.

La protectora.

La gue oculta, dijeron sin embargo.



Calipso No Es

Marta L. LAzaro

Calipso No Es

Mares

La exposicidén se basa en una videoinstalacidén a partir
de videos grabados durante el tiempo en que vivi en Malta,
recuperando y ofreciendo una visidén sobre el personaje de La Odisea,
Calipso.
Un d?a, 23 de mayo de 2015, sentada al borde de la ciudad de Mdina,
del cadético Eais de Malta, paré a descansar.
Otra isla del mediterrédneo tenia la huella de los viajes de Ulises.
La cueva de Calipso. Calipso no era, Calipso no es.

La inmortal diosa encontrdé asi La Odisea.”

“Recupero en esta videcinstalacidén el papel de Calipso,

ﬁara desentrafiar y reivindicar el verdadero significado que siempre
a tenido esta ninfa: la cuidadora, la que dejd continuar a Ulises
en su viaje, pero nunca la que lo retuvo”.

Texto de Miguel Angel Ortiz Albero
Exposicién de Marta L.Lazaro



Cambio de «“ ISITIO ”

Del 4 al 28 del mes de octubre -recién entrada la estacion otoiial- de 2017 se ha

desarrollado una muestra peculiar y Unica; Unica porque constara como la primera edicion
de CAMBIODEISMO y peculiar por acoger a mas de un centenar de artistas y dar cabida a
todas las disciplinas, tantas como posibles “ismos™.
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La cita ha sido en el patio y Sala de Arcos del prestigioso C.C. Galileo de Madrid, foro de
reconocida y bien ganada hospitalidad.
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Segﬁn el Diccionario de la lengua espafiola:

-1smo

Del lat. -ismus,

1. suf. Forma sustantivos que suelen significar ‘doctrina’, ‘sistema’, ‘escuela’ o

‘movimiento’.

Lejos de parecernos un simple sufijo, nos quedamos con ‘movimiento’ o parafraseando a la
fundadora y comisaria Rosa Gallego del Peso: “Llamémosle Ismo”.

>



Texto y Fotografia: Rosa Cid

http://rosacid.com
rcid@infoarchivo.com
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Mientras cursaba en Londres un Master en Edu-
cacién, Miguel Balbuena comenzé a plantearse
ser fotografo y vivir de la fotografia.

1

BALBUENAPHOTO.COM
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Eso fue hace un momento dificil, hace
seis o siete afnos, la gente alli es fria y
es mas dificil relacionarse, asi que en
los ratos libres empezé perfeccionar sus
tomas, viendo que merecian la pena,
que iban tomando fuerza.

¢ Qué te inspira a la hora de disparar
la camara?

Muchas cosas y muy variadas, pero pro-
bablemente la mejor fuente es el ir ca-
minando por las ciudades, captar aque-
llo que me llama la atencion...

¢Eres mas del ‘instante decisivo’?

BALBUENAPHOTO.COM

Creo que hay dos tipos de fotografos,
los que son del momento y los que son
de estudio; diferentes, sin entrar a valorar si unos u otros son mejores o
no. A mi me gusta mas fotografiar la calle, ese momento que al no estar
preparado parece mas natural, la relacion que estableces con la gente,
el dialogo con esa persona que unas veces te lo agradece y otras no lo
entiende ....

¢ Te fijas mas en la técnica o en la historia?

Cuando comencé pensaba que el tema era lo mas importante, lo que te-
nia mas fuerza; ahora creo que tiene que apoyarse mucho en la técnica y
buscar en ella efectos que pueden resultar muy atractivos... Empecé con
el blanco y negro y estoy descubriendo también el color...

¢ Quienes son tus referentes?

Me atrae la obra de Luis Baylon, de Sebastiao Salgado, de los fotdgrafos
norteamericanos, de Ouka Leele, de Alberto Garcia Alix, sobre quien
realicé un trabajo de investigacion en la Universidad. También Cristina
Garcia Rodero, a la que admiro mucho y de quien tuve la oportunidad de
recibir ensefianzas al ser seleccionado para un taller de los Cursos de
Verano de la Complutense. Mi formacion en Historia del Arte me ha lle-
vado a conocer la obra de numerosos fotégrafos.



¢ Cual dirias que es tu punto fuerte?

Soy consciente de que estoy empezando en este mundo y lo que me da

fuerza son los comentarios positivos que he recibido de otros fotografos

y, sobre todo, que soy constante en el trabajo y sigo adelante, dedicandole
muchas horas.

&Y tus préoximos pasos?

Mejorar y aprender todo lo
que pueda, principal-
mente. Estoy buscando
locales interesantes para
exponer y clasificando por
tematicas mucha obra,
actualizando la web, en-
viando dossiers... De mo-
mento me han hecho al-
gunos encargos y Vvoy
participando en colecti-
vas pero espero tener en
el préximo invierno mi pri-
mera individual en Ma-
drid.

Dora Roman

www.doraroman.com
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DISONANCIAS FROATERIZAS
LA ARTIFICIALIDAD DEL LIMITE POLITICO




INTRODUCCION

DISONANCIAS FRONTERIZAS
La artificialidad del |limite politico

El término “fronterizo” significa que estd en la frontera, pero NO es la frontera. Algo fronterizo significa que estéd enfrente de otra cosa.

Partiendo de nuestra vision como artistas no podemos hacer nada mds que estar frente a otra cosa, frente a algo o a alguien. Nuestro
concepto artistico parte de nuestra forma de ver el mundo y la colectividad, de entender sus migraciones como parte vital de los procesos
bioldgicos de los humanos, algo ancestralmente hermoso.

Desembarcamos en la ciudad fronteriza de Melilla en junio del 2014. Nuestra actitfud como artistas al encontrarnos con la cruda realidad fue
sobrecogedora, siendo necesario un par de dias para reaccionar, iniciar una lenta adaptacion y empezar a mirar desde el otro lado. Un tiempo
después, dos afios, exponemos la esencia que hemos destilado de aquel momento, filtrada por nuestra experiencia artistica pero ante todo
humana.

Esta ciudad espaiiola estd ubicada en el norte de Africa, limitrofe con Marruecos y es el punfo europeo més al sur, el meridiano de occidente.
Por ello estd estrechamente en contacto con la fuerza migratoria de miles de jévenes africanos buscando un mafana mejor para ellos y para
sus familias.

Al fondo, siempre al fondo, pues es el limite fisico de la ciudad, la valla que separa y define el limite politico de ambos paises, reclama
insistentemente tu atencidn. Impresiona su altura, profundidad y disefio calculado. Pero, mayormente impactante, es hablar con los que un dia
la pudieron atravesar. Cruda realidad, terrible escena sin prélogo cuando te ensefian sus cortes, sus marcas aun supurando como testigos
lacerantes de su experiencia, y son capaces de sonreir y de sentirse orgullosos por la hazafa y dichosos por las posibilidades que se le abren.

Pero siempre terminan mirando al fondo, lamentando el trance de los que aun permanecen atados a sus pacientes suefios, los nombran como
sus hermanos, y realmente han llegado a serlo, meses e incluso afios terminan por establecer amistad, conviviendo en el mismo paisaje,
compartiendo su casa hecha de ramas de arboles. Curioso paralelismo con el programa de TV “Gran Hermano”, lloran cuando tienen que partir
al ser expulsados, lloran por dejar al otro lado a sus compafieros, a sus hermanos.

* Exclamacidn de excitacidn gritada con el pufio alzado cuando un hermano consigue pasar del otro lado.



RIO DE ORO
Accidn de Démix Barrido. Documentacidn en video HD.

# EXCERPTS OF MEULLA
11 videos de Mario Gutiérrez Cru en HD

DIALOGOS SORDOS [o la imposibilidad de un diélogo transfronterizo]
Instalacidn sonora de [1668]

ALFOMBRAS VOLADORAS [o cémo sobrevolar una frontera)l
Taller. Dibujos, textos, documentacidn [1668]

CONCERTINA [no es un instrumento musical]
Instalacidn de [1668]

BALSA (banderas mojadas)
Instalacién + performance de [1668]
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I ~i0 oE 0RO

Accidn denuncia realizada por Ddmix Garrido Abenza en Melilla durante las “Il Jornadas de Frontera Sur Melilla y Derechos Humanos”

Duracidn total performance: 3 horas 15 minutos
Foto & Video : Mario Gutiérrez Cru
5 de julio de 20714

Video resumen 3 min 45 seg. HD
https://vimeo.com/100548858

Video 1h. Youtube
https://youtu.be/m4BA2tBVNKK

INFORME JURIDICO infearado en la accidn:
“EXPULSIONES EN CALIENTE” “Cuando el Estado actda al margen de la Ley”

Mdés recientemente, en marzo de 2015 se ha elaborado un nuevo documento a raiz de la aprobacién por parte del gobierno de nuevas medidas

para legalizar las expulsiones en caliente. El andlisis, firmado por una quincena de juristas, afirma que "no da cobertura juridica a las entregas

sumarias”, "baja el listdn ético” y "nos aproxima a la barbarie”
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El documento Rechazos en fronfera: cFrontfera sin derechos?, un extenso informe elaborado por una quincena de juristas con prestigio por su
nivel en materias de ética social y de derecho constitucional, penal, infernacional y administrativo, y que trabajan en varias universidades
espanolas.

Entre los firmantes estdn Margarita Martinez Escamilla, catedrdtica de Derecho Penal en la Universidad Complutense de Madrid; José Miguel
S8dnchez Tomds, profesor titular de Derecho Penal de la Universidad Rey Juan Carlos; José Luis Diez Ripollés, catedratico de Derecho Penal de
la Universidad de Mélaga; Pablo Pérez Tremps, catedrético de Derecho Constfitucional de la Universidad Carlos Ill; Elisa Pérez Vera, profesora
emerita de la UNED y experta en Derecho Internacional, y Enrique Gimbernat, catedrético de Derecho Penal de la Complutense y miembro del
Consejo Editorial de EL MUNDO.

Reflexiones de la aceidn:

5 de julio de 2014
Melilla es una civdad situada en el Morte de Africa. Miles de personas intentan llegar a territorio espariol para buscar trabajo, en Espaia o
enlazar con Europa. Pienso que se trata de un nuevo “El Dorado” entre Africa y Europa.

La confencidn en la frontera se ha endurecido en los Ultimos meses, aumentando el ndmero de vallas, altura, peligrosidad y dificultad
(linstalando concertinas y mallas anti-frepal y un aumento considerable de control y vigilancia fronteriza.

Este incremento en la defensa de la frontera enfre Esparia y Marruecos conlleva unas medidas de actuacidn que lleva a juristas, profesores y
catedréticos de derecho penal a elaborar el Informe que agui se relata donde da cuenta de las posibles ilegalidades v omisiones cometidas en
sus funciones por las Fuerzas y Cuerpos de Seguridad del Estado y de los acuerdos hispano-marroquies firmados en esta materia.

El recorrido de esta performance comenzd en la Plaza de las Culturas, Plaza de Esparia, Plaza del Mar, Plaza del Consejo de Europa, Puertfo
Deportivo, Playas de San Lorenzo y los Carabos, ascendiendo por el RIO DE ORO en tfodo su frazado hasta llegar a la frontera hispano-marroqui
(pasando por el CETI Centro de Estancia Temporal de Inmigrantes]

La simbologia del agua transportada tiene doble significado: el primer recipiente lleva agua dulce desde la ciuvdad hasta la playa, donde la uso
para lavar mis pies, alli se utiliza el sequndo recipiente para llevar agua del [Mar [Mediterrdneo hasta donde me permita el recorrido. Una vez
frente a la valla-frontera se descalza y limpia sus pies con el agua salada. Cuando lleguen las proximas Illuvias el agua volverd a su cuenca,
marcando el camino de acceso.



I # £XCERPTS OF MELILLA. Videos de Mario Gutiérrez Cru

Fragmentos de una valla que separa dos paises, dos regimenes, dos ideales, dos confinentes, pero que en el fondo son lo mismo, acuerdos
internacionales para frenar una posible avalancha de inmigrantes. Convenios politicos y sobretodo econdmicos.

Una valla que crece, se duplica, se complementa con ofras paralelas, con otras no metédlicas sino mds térreas, como las zanjas. 0 més
aterrenales, como pueden ser los barcos, las centralitas, la vigilancia aérea.

Estas grabaciones son fragmentos de una realidad diaria, donde el campo de golf, el centro de refugiados o el contrabando en las fronteras no
son més que el dia a dia de cada melillense, de cada persona deseosa de llegar a este paraiso que no es mds que un salto otro futuro més
lejano y prometedor.

Excerpt of Melilla n.01 Excerpt of Melilla n.07
https://www.youtube.com/watch?v=jpxRO0BSMOQ https://www.youtube.com/watch?v=BqKklePBybBg
Excerpt of Melilla n.02 Excerpt of Melilla n.08
https://www.youtube.com/watch?v=0A530dfSIX8 https://www.youtube.com/watch?v=179HX7wu2pk
Excerpt of Melilla n.03 Excerpt of Melilla n.09
https://www.youtube.com/watch?v=Ag-0GS2RAKY https://www.youtube.com/watch?v=pyCYBGKZNZk
Excerpt of Melilla n.04 Excerpt of Melilla n.10
https://wwuw.youtube.com/watch?v=Dp0zwESze4y https://www.youtube.com/watch?v=ikn0k8SAsIM
Excerpt of Melilla n.0S Excerpt of Melilla n.1
https://wwuw.youtube.com/watch?v=3EHENWTrey4 https://www.youtube.com/watch?v=TstTIpKhBxKA

Excerpt of Melilla n.06
https://www.youtube.com/watch?v=mmN2Desb_mY&









I D/AL0G0S SORDOS [o la imposibilidad de un didlogo transfronterizo]
Instalacidn Sonora. 2016
2 megafonos, 2 peanas y un amplificador. Medidas variables.

Trabajo en proceso de [18B8], donde el espectador, se encuentra frente a dos megéfonos metalicos, éstos sobre dos tripodes industriales. Un
paisaje que nos resulta familiar, de puerto maritimo, puesto fronterizo, con sefiales que nos marcan que direcciones debemos tomar, que nos
indican por dénde debemos ir.

Ante estos cuerpos presentes, creados en nuestro propio imaginario, nos introducimos en una realidad, tampoco ajena. Murmullos en varias
lenguas, con varios fonos, desde los més enérgicos y positivistas a gritos, érdenes y leyes dichas sin pensar, sin senfir.

Dos megéfonos, metéforas de historias ya escuchadas, de cuentos ya sabidos pero que evocados de nuevo se nos eriza la piel y deseamos
modificarlos, solucionarlos, o por lo menos unirnos a estos gritos sordos. A esos discursos de uno y otro lado de la frontera.



DESARROLLO DE LA INSTALACION:

La instalacion se presenta a modo de conversacidn: dos entes hablan, repiten una y otra vez el mismo didlogo pero no hay escucha entre ellos.
Son dos sacos de boxeo colgando de una gimnasio vacio, donde a nadie ya importan. Dos sacos pesados, viejos, con rofuras, corfes y restos
de sangre. Dos sacos con foda la rabia y tristeza de sus golpeadores, de sus verdugos. De los que les ofrecieron volar y de los que les dejaron
caer.

La pieza se plantea para un espacio de paso, donde el espectador, deambulante a su vez, pueda recorrer estos cuerpos volumeétricos y sonoros.
Ser puente o testigo de una situacidn anormal. Denunciable, callada. Triste realidad que habla de poderes territoriales, y no sdlo, de esfuerzo,
sacrificio.

e [MEGAFOND I: Voz grabada. (Loop)
o Discurso: Argumentos en defensa de la frontera. Justificacidn legal, justificacidn socio-politica. Bloqueo al paso del extranjero.
m La visién desde un lado. Grabacidn real.

e MEGAFONO II: Voz grabada. (Loap)
o Discurso: Argumentos en favor de la migracién. Justificacidn legal, justificacion filosdfica-politica. Asalto y empuje de fuerzas.
m La visidn desde el ofro lado. Grabacidn real.

Ambas grabaciones nunca se solapan, se escuchan de manera ordenada, primero una y luego ofra. Se entiende perfectamente cada argumento

para que el espectador pueda valorar ambas posturas y visiones encontradas, enfrentadas en la realidad y condenadas a escucharse
eternamente sin modificar sus posturas.

NUEVAS GRABACIONES:

Se plantea la posibilidad de afadir, ademds de los dos megédfonos descritos mas arriba, unos marcos con informacidn para que los visitantes
puedan grabar y enviarnos las respuests a sus preguntas

Esta pieza se presenta en el frontal del espacio, compartiendo la experiencia sonora, sin interferir a la pieza principal pero posibilitando la
extensidon a otros agentes, a otras visiones fronterizas.



I ALFOMBRAS VOLADORAS [0 cémo sobrevolar una frontera)

Taller. Dibujos, textos, documentacion [1668]

Basado en el proyecto utdpico E/ palacio de los proyectos de los arfistas llya & Emilia Kabakov donde se ofrecia al publico asistente
proyectos utdpicos para mejorar a las personas, al mundo y estimular la creatividad. "También se trata de sacar a las personas de su locura, en
esta sociedad de la comunicacidn”, como manifestaron los artistas.

Se trata de un tfrabajo en colaboracidn con la artista Olga Diego. Desde la visita a Melilla de [1668] y los siguientes meses de documentacicn
y estudio sobre la situacidn se plantearon cdmo podian crear proyectos, que utdpicos o no, permitieran cumplir los suefios de las personas
que esperaban su turno para cruzar una puerta blindada, a un banco donde los lingotes no son mds que otras vidas posibles.

En las obras de Olga Diego la posibilidad de volar tiene una gran presencia en su manera de crear y de ver el mundo. Lo que hizo que se
invitara a participacién en esta obra, tras colaboraciones anteriores en ARTJaén 2014 y AcciénMAD 2014.

Esta parte de muestra se plantea como un working progress, donde bocetos, dibujos, ideas sdlo esqueméticas puedan hacernos re-ver el
mundo que habitamos y posibiliten ideas para un posible vuelo, ya sea fisica o interior.

Una o varias mesas contendrdn documentacién de artistas que trabajan con la dualidad de arte y frontera, asi de cdmo el arte, a veces, puede
hacer que la vida sea mejor, mds vivible. Ademds de los libros se invitard a los espectadores a dar ideas, crear aciertos o errores, creando
entre todos una posibilidad de hacerse realidad los suefos de millones de personas, que viven a uno y ofro lado de esas fronteras de
dibujadas a su vez al azar, como intentos de dibujar algo imposible, y més hoy en dia, separar, en vez de unir, juntar...

Se abre a la participacion ciudadana planteando un breve taller y ponencia de la arfista invitada.
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I CONCERTINA [no es un instrumento musical]
Instalacion [1668]

La concertina es un tipo de alambre de puUa o alambre de cuchillas fabricado en grandes bobinas que se pueden expandir como un bandonedn.
Junto con el alambre de puas y el liso de acero galvanizado se utilizan para formar obstdculos o cerramientos de seguridad y de uso militar.

Etimoldgicamente pertenece a un grupo de palabras que tienen en comdn una raiz *krei-% con el significado de “separar”, y al verbo cemd
(infinitivo cernere), que significa “cribar, cernir, escoger, decidir”. Su compuesto concerfd (inf. concertdre] reunia ambos sentidos, tanto
“debatir, discutir” como “combatir, contender, pelear”. Pero en la Primera Buerra Mundial se popularizd llamar a los rollos de alambre de
espino concerting porque eran redondos y se extendian como el fuelle de la concertina musical. Asi es como, desde una raiz indoeuropea que
significa “separar” hemos llegado a denominar “concertina” a un “arma estdtica” de uso militar.

Curiosamente European Securify Fencing (ESF) fundada en el afio 2003, empresa espafiola, es la Unica fabricante europea de alambre dentado
tipo concertina. Dicha empresa se beneficié en 2010 de un incentivo de 500.000 euros a través de la Consejeria de Economia del Gobierno
Andaluz (PSOE). Esta empresa en plena expansién amplia sus mercados a paises del norte de Africa y del este de Europa como Hungria, donde
se ha instalado recientemente en la frontera con Serbia para detener la entrada de refugiados sirios.

Instaladas en Ceuta y Melilla por el gobierno del PP y apoyada por el PSOE posteriormente, éstas siguen en pie tras duras criticas, gozando
de una desaprobacidn del 90% de la poblacién. En Melilla son 12 km, por lo que nuestra concertina serd siempre multiplo de 12.

Nuestra pieza serd una linea, una simple y peligrosa demarcacidn. Sobre una base de madera y colocada en vertical, de modo lineal, se
procederd a crear un esculfura pulcra, limpia, casi podriamos decir bella.



I BALsA [banderas mojadas]

Instalacion + performance [1668]
1 zodiac (6 m x 2 m) + 38 banderas de paises inmigrantes + 300 litros de agua del Mar Mediterrdneo

Balsa supone la sintesis en un solo y contundente elemento de toda la problemética actual respecto a la migracidn y sus consecuencias. Se
trata de una potente balsa o “zodiac” ufilizada en frecuentes viajes para transportar ilegalmente a personas de Africa a Europa a fravés del
Mar Mediterréneo y entre las costas del norte de Africa (Marruecos y Argelia) y el sur de Europa (Espafia). Esta lanzadera sirve de enlace y
disolucidn de fronteras, de territorios, de culturas y por supuesto un medio de transporte peligroso en la que miles de personas se juegan
literalmente la vida en pos de un futuro mejor o huyendo de los conflictos generados en sus regiones de origen.

Balsa es el inverso del orden ldgico ya que contfiene en su interior el agua del Mar Mediterrdneo que fantas veces ha salvado y surcado en la
oscuridad de la noche. El agua salada bafia las banderas de los 38 paises, casi todas del continente africano, al que habria que afiadir ofros
vecinos del mediterraneno del este, desde los cuales emigran miles de personas diariamente. Unas banderas que no representan sus suefios
pues acaban mojadas en el interior de su propio caucho africano.

Presentamos la instalacidn y la accién que la dinamiza desde nuestra visidn artistica y desde la frontera receptora, un limite geopolitico que
en este nuevo orden mundial adquiere roles de fortaleza al constatar que los paises occidentales mas cercanos estdn blindando sus accesos
en prevencién de lo que denominan “una invasidn encubierta” o el caos social.

La inferaccidon con las banderas mojadas supone la dignificacién de los suefios de estas personas.

Balsa es una instalacion donde se permite tocar y sentir los elementos que la integran.

[1668]



La accién comienza en el puerto llenando la balsa de agua salada (agua del Mar Mediterrdnea), poco a poco vamos afiadiendo las banderas
hasta sumergirlas completamente. Comienza la interaccion con ellas.

Arrastramos la balsa hasta el interior de la Lonja y poco a poco Domix va extrayendo de una a una, las retuerce para exprimir el agua.

Una vez finalizada esta fase las extendiende bien sobre el suelo, sobre una cuerda o sobre cualquier elemento a definir in sifu. y dependiendo
de las caracteristicas del espacio.

Reparte los mastiles entre el piblico asistente y les ofrece las banderas mojadas para que vayan engarzando e izando las banderas mojadas en
los méstiles. Conforme terminan, la persona que tiene un méstil con una bandera la mantiene en alto, esperando a que los demds vayan
haciendo lo propio. La imagen es paraddjica, nuestra idea de bandera es una bandera “al viento”, ondeando en lo alto de un enorme mdstil. En
esta ocasidn el simbolo estd en ofro estado. mojado y no ondea al viento, moja el suelo.

Una vez han terminado esfe proceso, cada persona porta un mdstil con una bandera en alto simbolizando que respetamos su significado. La
transferencia de Domix a Mario es a fravés de las personas. La denuncia, el concepto, la exposicidn... en foda la fase intermedia las personas,
conscientes. En |a enfrega, cada bandera, cada pais, merece un instanfe de atencidn.

Finalizado el proceso, interviene Mario.

Mario va seleccionando bandera a bandera y se encarga de ir colocando las banderas en la posicién que quedardn definitivamente como
instalacidn en la pared final de la Lonja. El pdblico ird proporcionédndole las banderas hasta terminar. La seleccidn de Mario no solo atenderd a
criterios estéticos, obedece también a criterios politicos. Este proceso debe transmitir toda la solemnidad que requiere.

Las banderas con su mdstiles quedardn sobre |a pared inmaculada, y se abandonan para que se vayan secando durante la expaosicidn.

Miles de personas mueren en las aguas del Mediterraneo, intentando aferrarse a un trozo de caucho. Los llantos, el dolor y la angustia de
estas personas ha llegado de mil maneras hasta las costas de nuestro pais. Recojamos desde el agua su Gltimo hélito, los gemidos de los
nifios empapados, la impotencia de las madres sin fuerzas en los brazos para sostener sus vidas. Estos seres han muerto de noche, en la
oscuridad helada y empapada de nuestros limites europeos, nuestras fronteras politicas.

Tendremos una ocupacidn comun y cooperativa, obligados por el elemento agua absorberemos parte de sus restos, de sus hélitos apagados.
Dejémosles que al menos reposen bajo un techo y que BALSA pueda al menos merecer el parecido de un inmenso ataud colectivo, un frio
lecho comun. Oscuro.






RiO DE ORD
Proyector + reproductor de video HD.
2 altavoces

# EXCERPTS OF MEULLA
3-6 TVS de 40”

DIALOBOS SORDOS [o la imposibilidad de un didlogo transfronterizo]
2 megafonos + 2 peanas + 1 reproductor autoamplificado

ALFOMBRAS VOLADORAS [o cémo sobrevolar una frontera)
2 mesa de 1.5xIm + B sillas + 100 folios + punto de iluminacion

CONCERTINA [no es un instrumento musical]
3-10 m de plancha /tubo + concertinas

BALSA (banderas mojadas]
Zodiac

28 banderas

Agua
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Ri0 DE ORD
1/8 copias. Firmado y Numerado
2.000€/Unidad

# EXCERPTS OF MELULLA
1/12 copias. Firmado y Numerado
1.000€/Unidad

DIALOGOS SORDOS [o la imposibilidad de un didlogo transfronterizo]
Pieza Unica
3.600€

ALFOMBRAS VOLADORAS [0 cémo sobrevolar una frontera)
Piezas Unicas
200€/Unidad

CONCERTINA [no es un instrumento musical]
3-10 m de chapa / tubo + concertinas

Pieza Unica

2.400€

BALSA (banderas mojadas]
38 banderas + 1 zodiac
Pieza Unica

4.800€
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BOCETO DE RI0 DE ORO ¥ #EXCERPTS OF MELILLA
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BOCETO DE DISONANCIAS FRONTERIZAS




BOCETO DE

concertina

madera

concertina

espectador
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- LANTA SALA A. LONJA DEL PESCADO DE ALCANTE
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STATEMENTS

[1888] es la zona comun de de los artistas, y , que da nombre a los conceptos, experiencias,
procesos Y resultados creativos a través de la accidn, el videoarte, la fotografia, la intervencion en el espacio publico y las acciones o
actitudes que plantean en sus propuestas.

Su linea de investigacion artistica y social esté abierta a un amplio abanico de tematicas, siendo la principal la que relaciona la sociedad con
el individuo, su influencia mutua y la forma en que ésta se manifiesta en los dmbitos de la comunicacidn, las leyes, las tradiciones o la
rebeldia.

Anecdotario:

[1668] nace el 23 de noviembre de 2014 a raiz de la accidn que se desarrolld en E/ Patio Martin de los Heros de Madrid.
Siendo el afio de 1668 el reconocimiento de independencia de Porfugal del Reino de Espafia. Asi mismo también fue el afio del “Tratado de
Aquisgran” donde Espafia firmd la paz con Francia. Vemos que es un afio de paz de Espafia con sus vecinos. Por Ulfimo, se convierte en el
primer dia después del mitico Mayo del 68 (1-6-68)

STATEMENT -

Utilizo mi experiencia sensorial como linea de experimentacion artistica a través de elementos naturales y cotidianos. Mi cuerpo se convierte
en el soporte y medio expresivo para la accion desde el que transmitir atmdsferas oniricas o metafisicas.

Esto hace que, a la hora de focalizarme en el momenfo presente, mi inferés descanse sobre el hecho éfico y estéfico que requiere la
performance, la accién como piedra filosofal y medio de comunicacidn actual y directo.

Busco la méxima expresidn invirtiendo los minimos recursos. Recurro a la simplificacidn de la instfalacidn y de los materiales, adaptando mi
lenguaje a los espacios donde se desarrollan las acciones, asl cada obra se fransforma en un apasionante rompecabezas donde el pdblico o los
participantes suelen tener la clave final.

Me interesan los frabajos cuyo objetiva va mds alléd de la pieza final, del acabado pldstico o del resultado mediético, incidiendo en el proceso
creativo como base para la realizacidn y el crecimiento personal.

Los femas sobre los cudles desarrollo mi discurso artistico son los derivados de la conducta humana y sus implicaciones: percepcidn,
comunicacién, energla, arfe de accidn emocional y terapéutico, arte sociopolltico, migracidn y fronteras entre otros. Mi obra se desarrolla en
el campo de la accidn social y la poética del arte conceptual, marcada por la sutileza del gesto, la naturalidad y la profundidad emocional con
el objetivo de provocar reflexiones y sentimientos colectivos.



STATEMENT - MARID GUTIERREZ CRU

Que el arte no sea sdlo belleza o entretenimiento, que el artista no sea el Unico creador de obras, sino generador de piezas en las que el
espectador participe, a veces de manera conscienfe y otras sélo por su mera presencia. Que el creador se disuelva en sus creaciones, las
comparta e invite a la accidn.

La motivacidn de los Ultimos 15 afios ha sido analizar los movimientos de las personas, su manera de enfrentarse a la vida, ver sus recorridos
diarios, las huellas que sus meras presencias dejan en la sociedad a su paso. Es un intento de registrar cada paso, cada situacion, cada
pequefo aconfecimiento que hiciera comunicar a varias personas, que consiguiera que una simple accidn provocara algun cambio en los otros.
La manera de narrarlo fue en un principio mediante videos monocanal que una vez post-producidos mostraban esas trayectorias andnimas, en
muchas ocasiones, éstos acababan Unicamente en gréficos, lineas, casi una memoria audiovisual de esos movimientos.

Posteriormente mediante fotografias e instalaciones con diapositivas sequi investigando, probando, intentando justificar, quizds congelar esas
pequefias acciones. Finalmente pasé a entender que es tan necesario un trabajo personal como una participacidn activa de los espectadores o
deambulantes. Era preciso hacerles los accionantes. La interactividad se mezcld con las nuevas tecnologias, con soffware especificos, con
mecanismos autdmatas, e incluso, desapareciendo la propia autoria en pro de una obra mds participativa, més auténoma.

Los sistemas de vigilancia sirvieron como mecanismo de opresidn que a su vez podian ser reinterpretados para diferentes usos mds artisticos.
De ahi surgieron videoinstalaciones, sistemas multicdmara, intervenciones en espacios publicos, siempre con esa premisa de analizar, entender
y producir piezas que hicieran reflexionar, que no dejardn impasibles, con la firme intencién de hacer cuestionar el sistema y a uno mismo.

Con la implantacién de las redes sociales, las plataformas abiertas online de distribucidn y exhibicidn ha dado paso a la posibilidad de realizar
anédlisis de distintas ciudades y de sus estructuras, permitiéndome la osada idea de analizar mapas de ciudades, que puedan llevar a entender,
comparar o recrear ciudades tanto reales como imaginarias, creyendo en esa utopia de Italo Calvino de las ciudades invisibles, con la que me
enfrento en mi obra con derivas, acciones, creaciones in sifu.

Mapas de palabras, de fronteras, de banderas, de himnos, de colores, de objetos encontrados, que conviven con este Ultimo planteamiento de
borrar, censurar, simplificar, apagar.

En mis dltimos proyectos el otro, ya no sélo andnimo, sino como cuerpo presente, que forma parte del proceso desde su pensamiento a su
desarrollo ha cambiado la manera de crear. Mediante acciones, intervenciones, instalaciones sonoras, visuales o incluso con participaciones en
pieza mds escénicas estoy desenvolviendo un trabajo méds concreto, mds cercano a lo politico, pero siempre bajo esa mirada poética.
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CALENDARIO [1668]

=> 2017

Junio. Disonancias Fronterizas. Plaza de I@s Comunes, Madrid
Abril-=Julio. Res Canvia. V Biennal d'Art a Corberd d'Ebre, Tarragona

=> 2018

05.09.2016. We are all migrants. So Gallery, Londres

16.04.2016. Conversaciones Sordas. Feria Mostra’16, Porfo

20.05.2016. Conversaciones Sordas. Feria Mostra1B, Lisboa

02.2016. Conversaciones Sordas, Concertina, Alfombras Voladoras, Europa [banderas mojadas] Residencia de creacion KREFE en Madrid
=> 2015

25.09.2015. Y aun Persisten las espinas bajo mis pies. Videoaccidn en Castril, Granada

=> 2014

25.11.2014. Tratado de Lisboa. Accidn en El Patio Martin de los Heros

05.07.2014. Rio del Oro. Accidn
03.07.2014. # Excerpt of Melilla. Videoarte



CV INTEGRANTES

Archena. Murcia, Espafa. 1963. Artista de accidn, investigador, comisario y gestor cultural.
Ldo. Artes Escénicas (Escuela Superior Arte Dramético Murcia) y Especialista en Museologia y Arte Contempordneo (Universidad de Alicante).

Desde el 2009 es el director artistico de ABIERTO DE ACCION, plataforma que promueve la practica, investigacion y difusién de la
performance con 20 ediciones desarrolladas en ciudades como Madrid, Murcia, Cartagena, Alicante, Elche, Orihuela, Almeria, Jaén y Malaga.

Desde el 2012 es el coordinador de Performance e Intervenciones en el Espacio Publico de KREFE Instituto de Creacién Confempordnea y de la
Feria de Arte ARTJAEN. Es comisario del ciclo SOLO_PERFORMANCE en Centro Pérraga y del Festival Miradas de Mujeres en el MURAM de
Cartagena. Ha sido organizador de los ciclos 80_ACCIONES, La Muralla B-Art y KAPAS Performative Antisystem Film Festival. Ha puesto en
marcha proyectos y falleres en colaboracién con Matadero Madrid, Centro Negra, L'Escorxador, Cuartel de Artilleria, CEPAIM, Teatro Circo,
ESAD Murcia, Artix Creativo Zaragoza, Fundacién Cruzcampo Maélaga, Facultades de BB AA Bellas y Concejalias de Cultura. Actualmente estd
en el desarrollo del Laboratorio de Accién Contempordnea LAK en Las Cigarreras CC y MACA de Alicante.

Como artista de performance ha desarrollado su trabajo en festivales, espacios publicos y centros de arte nacionales. En Madrid MNCARS,
FITUR, ARTAN, MATADERD, Espacio Menosuno; en Cataluiia: Festival eBent, L'estruch, La Fundicid, La Muga Caula, Natura i Art, Bienal d’Art
Corbera d’Ebre, Dolors Ventos Gallery y Museu de L'Emporda; en Murcia: LAB, Kunsthall, CENDEAC, Centro Pérraga, Centro Negra, Festivales
DeCorrido y Venagua, La Nave, CSOR El Retal, Escuela de Arte, Facultad de BB AA y ESUM; en C. Valenciana: Octubre CCC, Art d’Accidn,
Festival No somos tan raros, Las Cigarreras CC, Octubre Hernandiano; en Andalucia: ArtJaén, Galeria Webber-Lutgen, Festivales Z y Teatro El
Ejido; en Aragdn Festival Out of Mind, Museo del Fuego, Centro de Historias y Matadero Huesca, en Galicia: Festival Poéticas para unha Vida
y en Melilla: Jornadas de Frontera Sur y DD. HH. En su faceta de investigadora coordina el grupo de arte contempordneo en forno a la accidn
“El Paréntesis del Tiempo” en el CENDEAC y en su perfil escénico ha desarrollado “La Historia de la Performance” en diversos escenarios.
Actualmente estd inmerso en el proceso creativo de “Soledad”, proyecto en residencia de Centro Pdrraga.

A nivel internacional su obra se ha realizado en diversos paises: Festival Preavis de Desordre Urbain y Théatre des Bernardines en Francia;
Epipiderme, Feira da Ladra y Festival Fonlad en Porfugal; Asilah en Marruecos; Torino Performance Art en Italia; Kinstlervereinigung Maerz
Gallery en Austria, Perfocilinne Artphoteek en Bélgica, en Noruega Atelier Nord y Astrup Fearnley Museet y en UK en SO Gallery de Londres.

Seleccionado en la V Bienal Internacional de Performance PerfoPArtNet (Bogotad 2016), en la IV Bienal de Arte Latinoamericano del Bronx,
Museo del Bronx (Nueva York 2015), en el Programa de Ayuda para la Promocidn del Arte Contempordneo Espafiol de la Direccidn General de
Bellas Artes (Madrid 2013), y en el VIl Saldén de la Critica AMUCA (Murcia 2009). BecaS EEA Grants de la Embajada de Noruega (Oslo 2014)
e Investigacidn para Proyectos de Arte y Mejora Social Fundacidn CEPAIM-La Estacidn Centro de Arte y Accidn Comunitaria (Murcia 2015).



Madrid, Espafa. 1979. Vive entre Lisboa y Madrid. Artista, comisario de arte y creativo.
Licenciado en Bellas Rrtes por la Facultad del Pais Vasco UPV-EHU con la especialidad de Audiovisuales, primer ciclo en la Universidad de
Madrid, UCM. Titulo del CAP.

Su obra se ha podido ver en exposiciones individuales y colectivas en Espafa, Francia, Portugal, Holanda, Italia, Austria, Bélgica, Meéxico, Perd,
Brasil, Cuba, Republica Dominicana, Eslovénia, Marruecos.

Espacios y festivales Internacionales: Palais Tokyo - Paris; Festival Marrakech Digital - Marruecos, Fundacidn IDFX y INTERFERENCE de Breda
- Holanda; Centro Cultural de Espafia - Republica Dominicana; Museo de Arte Contempordneo de Oaxaca-MACO, de México; Museo ARAD,
Rumania, Centro Cultural Correios, de Rio de Janeiro - Brasil; Museo Chateu Carreras, Buenos Rires - Argentina; Fundacidn Telefdnica, Lima -
Peru; Festival FONLAD, Gif. Fabrica Braco do Plata, Espagio RD47 y Encontro IMERGENCIA 2011, Lisboa - Portugal; El Globo de Juan#2, Braga
- Portugal; Festival de Coutures y Le Syndicat Potentiel, Strasbourg - Francia.

Espacios y festivales Nacionales: Museo Nacional Centro Arte Reina Sofia, Madrid; Museo de Arte Contempordneo de Madrid; C. C. Conde
Duque. Madrid; Feria Just Madrid Ill, Feria Marte 2015, Castellén; Centro Cultural CajaGRANADA, Bienal FotoGranada, Granada; Feria
ARTJaén 2011 y 2013, Museo Provincial de Jaén, Fundacion CajaSur y Bienal FotoJaén, Jaén; Centro de arte Joven de la Comunidad de
Madrid; Espacio Tangente, Burgos; Minimadelia, Ferial de la Casa de Campo, Madrid; Feria Madrid Tentacion 08, Casa de vacas, Retiro
Madrid; Optica Festival, Gijén; Scarpia VI, Cérdoba; Festival LOOP, Barcelona; Canal de Isabel Il, Madrid; Festival MEM), Bilbao; C.C.C.B.,
Barcelona; Fundacién BBVA, Bilbao; Galeria La Zua; Espacio La Neomudéjar; EI Patio de Martin de los Heros, Madrid; Espazo Miramemira,
Santiago de Compostela; Quinta del Sordo, Madrid.

Comisario: En la actualidad es el presidente de KREFE [Instituto de Creacién Contempordnea], 2010-17. Coordinador de la muestra
internacional de videoarte DVD Project, con mas de 19 paises implicados y 190 videoartistas, 2007-17. Director del Festival Internacional de
Videoarte PROYECTOR, con 10 paises implicados y 20 sedes, 2008-17. A su vez, dirige el proyecto Colectivos en red*, website sobre
colectivos artisticos internacionales, 2007-16.

Co-comisario de ARTJaén 2015, Comisario de audiovisuales para ARTJaén 2012 -17, la Bienal FotoJaén 2011, FotoBranada 2010, Inferference
201 en Breda-Holanda y ciclo videoartistas y performes espafioles en Enconfro Imergéncia 2011 y Epipiderme ambos en Lisboa-Porfugal,
Abierto de Accidn, Centro Parraga Murcia, y MPA, Kulturapalast, Berlin. FONLAD 2011-18, FUSO 2014 en Portugal. Coutures en Francia,
Interference 09 y 11 en Holanda, Saout Meeting en Marruecos, Sound Res en Italia, Nits de Aielo i art y ARTe SONoro de La Casa Encendida
en Espafa. Festival de Mdsica y Arte Experimental Decibelio, Madrid. ¥ festival Qubo Zip de Guadalajara. Ha sido presidente de Espacio
Menosuno, centro de experimentacidn artistica, 2000-10, de IN-SONORA, muestra de arte sonoro e interactivo, 2005-10, ¥ Co-coordinador
de CBA.NET, el departamento de Net.Art del Circulo de Bellas Artes de Madrid.



CV COLABORADORES

Rlicante, 1969

Exposiciones Individuales

2014 Y LA DEFINICION. Arte en la Casa Bardin. Comisariada por Teresa Lanceta. IAC Juan Gil-Albert, Rlicante.

2013 GIGANTES. Centro de Cultura Contempordnea “Las Cigarreras”, Alicante.

2011 AIRE. Esculturas hinchables interactivas y dotadas de respiracién. Mustang Art Gallery, Elche, Alicante.

2010 OLGA DIEGO / ANAISA FRANCO. Galeria Adora Calvo, Salamanca.

2006 EQUILIBRIOS DE MUJER [pzrfurmancz audiovisual). Universidad de Alicante.

2003 ALUNIZADA. Galeria de Arte Contempordneo AURAL, Alicante. A PESAR DE LAS (MODAS. Galeria de Arte Contemporaneo AURAL,
Rlicante.

1996 EL SUENO DE LA BELLEZA PROVOCA VERTIGO . Galeria Grupo EFE, Valencia.

1993 S/T Centro cultural PURGATORI, Valencia.

Exposiciones y eventos colectivos

2014 ARTE ULTIMO / RERONAVE DE RESCATE. Museo Centro del Carmen. Valencia. 3¢ MARATON DE VIDEOD MAY, FESTIVAL MIRADAS DE
MUJERES. Comisariado por Susana Blas. Casa Encendida, Madrid. BASURA. Festival Internacional de Performance, 9 Abierto de Accidn.
Festival Miradas de Mujeres. Cartagena.

2013 N0 Y07? EL ARTISTA [performance]. Festival Internacional de Performance, 9Abierto de accidn, ArtJaeén, Jaén.

2011 PETRACOS. Instituto Alicantino de Cultura Gil Albert. Diputacidn de Alicante. RESTOS /CAMING DE LAS CIGARRERAS. Centro de Cultura
Contempordnea “Las Cigarreras”.

2010 VENTANA CENITAL (performance). FACYL, VI Festival Internacional de las Artes de Castilla y Ledn. Salamanca.

10 MIRADAS. Palacio Garci Grande, Caja Duero, Salamanca.

2009 VOCES DISTANTES AQUI. Encuentro Internacional ARTifariti. Sahara Occidental. DE UNA PARTE A OTRA. Sala municipal de exposiciones
La Lonja, Alicante.

2008 DE UNA PARTE A OTRA. Gezira Art Center, Ministerio de Cultura Egipcio, Cairo.

2007 ESCUDOS DE PAPEL. Museo de la Universidad de Alicante. INTERVIDENTES. Galeria AURAL, Alicante.

2005 DOCE DIMENSIONES. Galeria de Arte Contemporaneo AURAL, Alicante. XIIl CERTAMEN DE ARTES PLASTICAS ANGEL ANDRADE. Ciudad
Real.

2004 ABORDAJE. Sala Rifos, Universidad de Alicante. ARTEDUCA, LETRAS PARA LAS NINAAS. Sala de Exposiciones Club Informacidn de
Alicante. XII Certamen de Artes Pldsticas Angel Andrade “El cuerpo”. Ciudad Real.

2001 BANCO DO PURGATORI. Lisboa, Portugal.

2000 POR AMOR A ARTE. Porto, Portugal.

1999 PURGATORI EN ART PUBLIC. Barcelona.

1998 PURGATORI. Festival erdtico de Barcelona, Academia de Bellas Artes de Meéxico, Casa Porras, Universidad de Granada, Museo de Arte
Contempordneo de Ibiza.
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¢ Te consideras vinculado con el arte contemporaneo? LA FALTA DE PARTICIPACION
iquieres participar publicando tu articulo? TENDRA COMO RESULTADO
... ademas lo quieres hacer con tu propio estilo: puedes hacerlo! UNA NO REVISTA

B —

Esperamos vuestros
articulos, criticas,
debates ... para
publicarlos.

Nos gustaria contar
con vosotros para
difundir esta iniciativa

editorial y animar a
los artistas, gestores,
comisarios ... a
participar en este
proyecto.

Entendiendo asi la
revista, estamos mas
cerca de nuestros
objetivos.

Estd dirigidaaladifusidn y debate artistico, porloquetodoslos quea partir de
esta premisa, quieran escribir en relacion con el arte contemporaneo (artistas de cualquier disciplina,
exposiciones, proyectos, opiniones ...) pueden hacerlo, incluso difundir proyectos personales, debatir,
cuestionar, incrementar la informacion de alguna de las publicaciones ...

Se trata de que el proyecto #TAP magazine fluyay se autoed ite enla medida de lo posible con el
menor numero de imposiciones o condiciones a priori.

A partir del 31 de octubre de 2014 NO hay maquetacidn Unica tsto quiere decir que
cada uno editara como quiera su articulo. La extension, fotografias, disefio ... serd por cuenta de quien
lo escribe.

La participacion colectiva se hara notar también en la por'tada. El disefio lo propondra cualquier
artista,colectivo, gestor cultural, comisario ... que esté interesado. Se elegira la primera que se reciba,

en el supuesto de que nadie la enviase saldra en blanco con el logo, ISSN y resto de requisitos que como
revista registrada tiene que cumplir

La revista tendra el contenido de los articulos recibidos dentro del p 1l @20 de los ultimos 7 dias antes de
concluir el bimestre (octubre, diciembre, febrero, abril, junio y agosto).

Se pueden enviaren formato word o pdf firmados por el autor, tamafio DIN A4, orientacidn vertical
con direccion de contacto y/o web.

La direccion de correo electrdnico paralarecepcidon de propuestas es:
takeawayprocess.artist@gmail.com
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