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III Jornada de Videoarte de El Escorial 
 
 
Cuando aun no ha transcurrido un mes de la celebración de las III Jornadas de 
Videoarte de El Escorial y ya estamos pensando en la próxima edición, debemos 
confirmar que esta práctica está   fijando  la atención de los asistentes  y les sitúa en  
un clima emocional diferente al que surge de otras manifestaciones.  
 
Desde nuestra primera Jornada en 2015 contamos con un mayor número de artistas 
participantes; hemos recibido a nuevos comisarios y comisarías y la calidad de los 
proyectos ha ido  mejorando cada año.  La Sede sigue siendo el mismo espacio que 
nos abrió sus puertas en aquel año: la Escuela de Teatro y Cine Medinaceli de San 
Lorenzo de El Escorial.  
 
Pasando  a la programación de esta edición, Elvira Rilova de ‘Acelerador de Artistas’ 
junto con Pablo Useros de ‘Master LAV’ realizaron un comisariado conjunto, trayendo 
las obras de Ana Marcos (‘Columbiana’) en la que recuerdo y emoción se dan la mano;  
Pedro Faus Ferrer (‘Últimos horarios de cercanías’), Nino Laisné (‘En présence 
(piedad silenciosa)’, una de las piezas más emotivas de las Jornadas; Alejandro 
Ramírez (‘At my seven four years’), Ana Esteve Reig (‘Olimpiadas’)  y Diego López B. 

(‘MVI-XXXX’). 
 
 
 



                    www.takeawayprocesscontemporaryart.com#TAP magazine

5

 

  2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Siguieron los artistas que desde Nueva York presentaba Antonio Ortuño, con tres 
temas centrales: la autoestima, la mujer y la ciudad, en busca de una especial poética 
en las acciones de nuestro día a día. Félix Fernández y Juanma Carrillo (‘This Leak’) 
presentan  a un tipo normal que trabaja en la ciudad de Nueva York y que durante el 
almuerzo encuentra algo que cambiará su existencia; Cindy Hinant (‘Summer Hit’) con 
"Break Free" de Ariana Grande ft. Zedd vs "Israel lanza la ofensiva militar en la Franja 
de Gaza" por Holly Williams de CBS Evening News;  Fermín Díez de Ulzurrun (‘Blak 
money inked’); Verónica Ruth Frías  
(‘Un ratito de relax’) juega con el tiempo para conseguir una sucesión de imágenes 
frenéticas que lo que menos consiguen es relajarnos y que muestra la vorágine de 
locura que es la vida de toda super mujer;  Erin Hael (‘Practice Makes Perfect’);  Peter 
T. Christenson  (‘Audition’), Nicole Cohen (‘Crystals’) una habitación escaseada donde 
capas y objetos integrados en la imagen son objetos naturales en animación 3D, que 
flotan y viajan por un espacio propio de  un estado de sueño o sala de meditación;  
Celina Alvarado (‘Don't you want me, babe?’), con la importancia del soñar despierta;  
Antonio Pasolini (‘How to Make Money With Video Art’);  Hadya Mahmoud (‘She looks 
like a cat’), proyecto experimental que muestra los puntos similares entre la mujer y el 
gato, en cuya relación encuentra su necesidad de afecto y amor; y  Jeanne Verdoux 
(‘La Route’),  sobre la transformación de una figura femenina de humana a animal y 
vuelta a ser humano.  
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Desde Málaga La Casa Amarilla, presentada por Sara Sarabia y David Burbano, 
que también participó como videoartista (‘Hombres my parent’) junto con Cristina 
Savage (‘Sitting a here’), Javier Roz (‘El hombre perdido’), Saul Wes  (‘Tanto va el 
cántaro’) y Martín de Arriba (‘Scultural’).  
 
También contamos con Irene Cruz, una de las fundadoras  del festival Pop Up Kino 
que se celebra en varias ciudades del mundo y que surgió para dar visibilidad al 
videoarte en la escena berlinesa y dar la oportunidad de mostrar su obra a un gran 
número de creadores. Sus últimas piezas están realizadas en colaboración con 
distintos artistas, directores, músicos y colectivos; así,  con Anarel·la Martínez y Nhung 
Nguyen (‘Wild’); con Matthieu Ranc, Daniel Eceolaza, Fifty Dots Gallery, Laura G. 
Aguilera (‘The muses’);  con D. Eceolaza y Laura G. Aguilera, y  Alan Gleason 
(‘Seasonal’) 
 
 

 
 
 
 
 
 
Nuevamente acudió Mar Garrido, videoartista y profesora titular de audiovisuales de 
la Universidad de Granada, que presentó de sus artistas diferentes  “autorretratos 
poéticos” que  hablaban de ellos de manera más o menos tangencial. Para conseguir 
su propósito,  los trabajos de Iván Melguizo, (’s/t’) Laura Sáez (‘Into darkness’ y Afición 
I’) y Rocío Moreno Molina (‘DancePhone’) acuden a  objetos que rodean su día a día.  
Otras, como Silvia Benedetti (‘A poetic portrait’) y Patri Díez Valenzuela (‘Mère mer’ y 
‘Estado de cuentas’)  traen al presente, de manera poética y sutil, los recuerdos y la 
memoria, mientras que  Ana Isabel Sevillano Trujillo emplea su propia imagen que 
texturiza, fragmenta y superpone haciendo referencia a los diferentes estados que 
componen su ser (‘Alijiah’ y ‘Zulu’). Por último, Luka Stojanovic, mediante la animación 
3D, ironiza sobre sus inquietudes y deseos (‘J'adore les sports festival’ y ‘Reality’). 
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María Jáñez, en representación de Proyector Internacional, nos habló de la 
trayectoria y contenido de este proyecto internacional de videoarte, muy 
consolidado, que acaba de celebrar su décima edición.  
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Presentó a Annegien Van Dom (‘Domestic science’), Andrés Montes, quien nos 
presentó  varios de sus interesantes proyectos y  Paula Lafuente (‘Every Mask’), en 
cuyo trabajo se aprecia la unión entre arte y cuerpo, vinculando la performance al 
video de forma directa. 
 
 
(FAC) Feria de Arte en Casa vino con Sara Zambrano y David Heras, nos contaron 
su planteamiento expositivo de Feria de Arte, poco convencional, alejado de los 
clásicos espacios de ferias, galerías y museos, que en su III edición celebrada en 
mayo de 2017 ha incorporado los proyectos de videoarte: Under the Subway Video 
Art Night y Zumo de Vídeo con las proyecciones de diferentes videoartistas. Además 
pudimos ver el trabajo como videoartista de David Heras.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 TAKE AWAY PROCESS (formado por Laura Glez. Villanueva y Olga Isla) presentó 
 ‘Zumo de Video’, un proyecto nómada, de participación colectiva y carácter 
internacional  de videoarte (cada año se realiza en un barrio de Madrid en 
colaboración con un espacio artístico con la finalidad de acercar el videoarte a 
distintas áreas de la ciudad a la vez que se difunde el espacio artístico colaborador). 
En esta ocasión, Olga Isla directora y coordinadora de ZUMO DE VÍDEO, nos trajo a 
Joaquín Madera (‘Maquina no tempo relog’), a Juan  Manuel González Vidal 
acompañado de Alina protagonista de la pieza presentada (‘Alina’) y a Alba Morin 
(‘Bruna’), música y videoartista, que al violín y junto a Antón Yuzharin a la guitarra nos 
ofrecieron interesantes improvisaciones musicales acompañando a algunas de las 
proyecciones de videoarte.  
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Y terminamos con los artistas de El Escorial; algunos nuevos y otros  participantes 
en ocasiones anteriores. La memoria histórica estuvo presente en los trabajos de Raúl 
González (‘A la izquierda por la calle Franco’)  y Pablo Simancas (‘Mi encuentro con 
Hilda’); un supuesto viaje del presidente Trump a San Lorenzo fue el tema de Juan 
Ugalde (‘Imagina T’); Oicalap Seucsavan presentó un curioso y lento  desplazamiento 
(‘Quo Vadis thaumetopoea pityocampa?’) mientras que una rápida  mudanza fue 
recogida por José Luis Nieto (‘Moondancing’). Fran Figueroa nos llevó a los inicios del 
videoarte (‘Efímera’ y ‘Frágil I’ y II) mientras que  la única videoartista del grupo, Clara 
Martín, que reside actualmente en Nueva York y que  desde el siglo XXI miró hacia 
momentos claves del anterior (‘The home of revolution’), tras conocer en su papel de 
inmigrante Ellis Island, el lugar al que llegaron tantos miles de personas procedentes  
de Europa.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Dora Román 
www.doraroman.com 
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- sentencia - 
 Mario Gutiérrez Cru 
 

- Presentación - 
 

 

Sentencia del proyecto - el estado de la nación - de Mario Gutiérrez Cru, plantea una instalación insitu , realizada                   

específicamente para ARTJaén y en especial para la localización que acoge el proyecto, el Antiguo Banco de España . 
 

Para este espacio diseñado por Rafael Moneo , organismo del Estado español que actúa de Banco Central Nacional se han                   

creado dos piezas que dialogan entre sí, ambas con extensas sentencias judiciales: CASO TARJETAS OPACAS y CASO GÜRTEL .                  

Ambos hablan de transacciones monetarias, hablan de Capital, de traspaso de éste, hablan de las personas que hicieron                  

operaciones de cambios de divisas, poseyeron y gestionaron las reservas oficiales de divisas del Estado. Promovieron                

el buen funcionamiento de los sistemas de pago en la zona del euro. Supervisaron la solvencia y el cumplimiento de                    

la normativa específica de las entidades de crédito, otras entidades y mercados financieros cuya supervisión le ha                 

sido atribuida. Pusieron en circulación la moneda metálica y desempeñaron, por cuenta del Estado, las demás                

funciones que se le encomienden respecto a ella. Prestaron los servicios de tesorería y agente financiero de la                  

Deuda Pública. Asesoraron al Gobierno, así como realizaron los informes y estudios que resulten procedentes.               

Elaboraron y publicaron indicadores económicos y estadísticas relacionadas con sus funciones y asistieron al BCE en                

la recopilación de la información estadística necesaria para el cumplimiento de las funciones del Sistema Europeo de                 

Bancos Centrales. Ejercieron las demás competencias que la legislación les atribuyó.  

 

La primera pieza, Caso Tarjetas Opacas se presenta como una investigación: con fotografías, nombres, pequeña               

descripción de las funciones que ejercían cada uno de los 65 implicados, así como el dinero adquirido con cada una de                     

las citadas tarjetas del banco español. 

La segunda pieza, Caso Gürtel, al igual que la investigación iniciada en noviembre de 2007 por la Fiscalía                  

Anticorrupción y denunciada por la Fiscalía en febrero de 2009 ante la Audiencia Nacional, sobre una red de corrupción                   

política vinculada a un partido político español, el artista ha planteado una instalación conceptual concreta: varias                

mesas con la sentencia judicial, 4400 páginas en doce montones de diferentes volúmenes. Y al final de éstas mesas, en                    

el suelo, preparada una trituradora de documentos industrial. 

 

Montaje Gürtel 

3-4 mesas compuestas por 2 borriquetas y un tablero de madera de pino liso. 

4400 papeles de la sentencia 

1 trituradora industrial 

 

Montaje Opacas 

1 balda con la sentencia 

65 impresiones con los implicados 
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- Conceptos - 
 

SENTENCIA JUDICIAL 

La sentencia es una resolución judicial dictada por un juez o tribunal que pone fin a la litis (civil, de familia,                     

mercantil, laboral, contencioso-administrativo, etc.) o causa penal. 

La sentencia declara o reconoce el derecho o razón de una de las partes, obligando a la otra a pasar por tal                      

declaración y cumplirla. En derecho penal, la sentencia absuelve o condena al acusado, imponiéndole la pena                

correspondiente. 

El profesor de derecho procesal de la Pontificia Universidad Católica de Valparaíso, Sergio Alfaro Silva, la define                 

así: 

Acto judicial que resuelve heterocompositivamente el litigio ya procesado, mediante la aceptación que el juez hace de                 

alguna de las encontradas posiciones mantenidas por los antagonistas luego de evaluar los medios confirmatorios de las                 

afirmaciones efectuadas por el actor y de la aplicación particularizada al caso de una norma jurídica que preexiste en                   

abstracto, con carácter general.1 

 
 

BANCO DE ESPAÑA 

El Banco de España es el organismo del Estado español que actúa de banco central nacional y, en el marco del Mecanismo                      

Único de Supervisión (MUS), el supervisor del sistema bancario español junto al Banco Central Europeo. 

Su actividad está regulada por la Ley de Autonomía del Banco de España.8 El Banco de España es además parte integrante                     

del Sistema Europeo de Bancos Centrales (SEBC) y por tanto está sometido a las disposiciones del Tratado de la                   

Comunidad Europea y a los Estatutos del SEBC. 

 

Desde el 1 de enero de 1999, el Banco de España participa en el desarrollo de las siguientes funciones básicas                    

atribuidas al Sistema Europeo de Bancos Centrales:12 

 

EDIFICIO BANCO DE ESPAÑA (Jaén) 

El Edificio Moneo es un edificio moderno proyectado por el arquitecto español Rafael Moneo en 1983, y construido                  

finalmente en 1988. Fue sede del Banco de España, desde ese mismo año hasta el 31 de diciembre de 2004, cuando la                      

entidad puso en marcha su plan de reestructuración, desapareciendo de Jaén después de 119 años de presencia en la                   

ciudad,1 por ello también es conocido como Edificio del Banco de España. 
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FUNCIONES BANCO DE ESPAÑA 

Definir y ejecutar la política monetaria de la zona del euro, con el objeto de mantener la estabilidad de precios en el conjunto                       

de dicha zona. 

Realizar las operaciones de cambio de divisas que sean coherentes con las disposiciones del artículo 111 del Tratado de la Unión                     

Europea. 

Poseer y gestionar las reservas oficiales de divisas del Estado. 

Promover el buen funcionamiento de los sistemas de pago en la zona del euro. 

Emitir los billetes de curso legal de acuerdo a las decisiones tomadas por el Consejo de Gobierno del Banco Central Europeo (BCE) 

Las demás funciones que se deriven de su condición de parte integrante del Sistema Europeo de Bancos Centrales. 

El Banco de España ejercerá, además, las siguientes funciones: 

Poseer y gestionar las reservas de divisas y metales preciosos no transferidas al Banco Central Europeo. 

Promover el buen funcionamiento y estabilidad del sistema financiero y, sin perjuicio de las funciones del Banco Central Europeo,                   

de los sistemas de pago nacionales. 

Supervisar la solvencia y el cumplimiento de la normativa específica de las entidades de crédito, otras entidades y mercados                   

financieros cuya supervisión le ha sido atribuida. 

Poner en circulación la moneda metálica y desempeñar, por cuenta del Estado, las demás funciones que se le encomienden respecto a                     

ella. 

Prestar los servicios de tesorería y agente financiero de la Deuda Pública. 

Asesorar al Gobierno, así como realizar los informes y estudios que resulten procedentes. 

Elaborar y publicar indicadores económicos y estadísticas relacionadas con sus funciones y asistir al BCE en la recopilación de                   

la información estadística necesaria para el cumplimiento de las funciones del Sistema Europeo de Bancos Centrales. 

Ejercer las demás competencias que la legislación le atribuya. 
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CASO TARJETAS OPACAS 

El caso de las tarjetas opacas o tarjetas black fue un escándalo que saltó a la luz en octubre de 2014, por el cual se 

desveló que la práctica totalidad de los consejeros de Caja Madrid (y posteriormente Bankia) durante al menos las 

presidencias de Miguel Blesa y Rodrigo Rato, habían dispuesto de una tarjeta de crédito Visa otorgada por la entidad 

con la que habían llevado a cabo durante años cargos personales valorados en cientos de miles de euros con cargo a las 

cuentas de la caja de ahorros, y presumiblemente, sin declarar a Hacienda ninguno de ellos. 

 

El caso tiene su origen en los correos electrónicos de Miguel Blesa que habían sido publicados por eldiario.es unos 

meses antes a partir de una fuente derivada por el Partido X. El 13 de diciembre de 2013, eldiario.es publicó la 

exclusiva de las tarjetas Black ,36 a partir de uno esos correos. 
 

El correo que hizo saltar el caso fue escrito el 1 de septiembre de 2009. En aquel momento se estaba produciendo un 

relevo en la secretaría del consejo de Administración: Enrique de la Torre dejaba el cargo y era sustituido por Jesús 

Rodrigo.  

 

Tras la publicación de la primera noticia en eldiario.es, José Ignacio Goirigolzarri, presidente de Bankia, decidió 

abrir una investigación interna y ordenar una auditoría de dichas tarjetas.38 Bankia terminó su auditoría en la 
primavera de 2014. En el documento, se detallaban, para los 86 consejeros, las cantidades que hubo gastado cada uno con 

su correspondiente tarjeta black durante el periodo en que disfrutó de ésta. Los gastos auditados se llevaron a cabo en 

Caja Madrid y posteriormente en Bankia durante la presidencia de Rodrigo Rato en el banco (hasta 2011). Según Bankia, 

los gastos ejercidos con dichas tarjetas se cargaban en la cuenta de quebrantos de Caja Madrid— una cuenta pensada para 

cubrir los gastos asociados a errores informáticos, indemnizaciones a clientes o robos— y es por ello por lo que no se 

vieron reflejados en ninguna de las auditorías llevadas a cabo hasta entonces. 

 

Bankia puso a disposición de su accionista, el FROB, los resultados de la investigación, y éste a su vez los puso en 

conocimiento de la fiscalía, la cual ordenó abrir diligencias por estos hechos.38 
 

En octubre de 2014, trasciende a la prensa la lista completa de los 81.570 cargos que efectuaron los titulares de las                     

tarjetas black durante el periodo que las poseyeron. Dicha lista, que detallaba titular, concepto e importe de cada                  

cargo causó un revuelo mediático.39 En ella se descubrieron gastos que quedaban lejanos de ser gastos de representación                  

convencionales y que eran de todo tipo: compras en supermercados, gastos de más de mil euros en fiestas en discotecas,                    

electrodomésticos, restaurantes de lujo, compras en centros comerciales, viajes y estancias en hoteles de lujo durante                

periodos vacacionales e incluso compras de lencería femenina. Dicha lista demostraba que los titulares habían hecho un                 

uso muy intensivo de dichas tarjetas, ya que llegaban a efectuar más de 50 pagos semanales usándolas. 

 

Tras la publicación de estos extractos, algunos directivos como Arturo Fernández aceptaron que dichos gastos eran                

reales y que se habían efectuado ya que, a su entender, la entidad le había entregado dicha tarjeta para cubrir gastos                     

personales, como si de un complemento salarial se tratase. Por su parte, otros directivos Antonio Romero dijeron no                  

reconocer dichos gastos y declararon ante el juez que sus tarjetas podrían haber sido clonadas. 
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Rodrigo Rato, que había gastado un total de 100.000 euros durante su presidencia, decidió devolver parte del dinero                  

(únicamente la parte correspondiente a lo que gastó presidiendo Bankia, no a Caja Madrid), ya que se publicó un cargo                    

por el cual el directivo sacó 1.000 euros de un cajero con cargo a su tarjeta black dos días después de anunciarse la                       

quiebra y rescate de Bankia y su expulsión de la entidad. 

 

A finales de enero de 2015, el juez de la Audiencia Nacional Fernando Andreu imputa a 78 exconsejeros y exdirectivos de 

Caja Madrid por presuntos delitos de administración desleal o apropiación indebida. 

 

El 23 de febrero de 2017, la Audiencia Nacional comunicó la sentencia condenando a 62 exdirectivos y exconsejeros de 

Caja Madrid y Bankia a penas de cárcel. Miguel Blesa fue sentenciado a 6 años de cárcel y Rodrigo Rato a 4. 

 
 

CASO GURTËL 

El caso Gürtel es el nombre con el que se conoce una investigación iniciada en noviembre de 2007 por la Fiscalía 

Anticorrupción y denunciada por la Fiscalía en febrero de 2009 ante la Audiencia Nacional, sobre una red de corrupción 

política vinculada al Partido Popular, que funcionaba principalmente en las comunidades de Madrid y Valencia. 

 

La trama estaba encabezada por el empresario Francisco Correa Sánchez, cuyo apellido Correa en alemán dio nombre al 

caso, sin ninguna relación con aquel idioma. Se abrió el caso Gürtel tras la denuncia realizada desde Majadahonda por 

el exconcejal José Luis Peñas, entre otros. 

El caso fue investigado inicialmente por la Fiscalía Anticorrupción, dirigida por el fiscal Antonio Salinas, y tras la 

denuncia efectuada por ésta en la Audiencia Nacional, fue instruido por el juez Baltasar Garzón, hasta que fue separado 

del caso tras haber sido suspendido por el Consejo General del Poder Judicial, como consecuencia de una denuncia penal. 

Después fue continuado por el juez del Tribunal Superior de Justicia de Madrid Antonio María Pedreira y finalmente 

recayó en el juez en comisión de servicios del Juzgado Central núm 5 de la Audiencia Nacional, Pablo Ruz. 

 

El denominado caso Bárcenas, que constituye una derivación del Gürtel, y recoge una contabilidad B del PP (es decir, no 

declarada a la Hacienda Pública española), con recepción de donativos ilegales de constructoras y entrega de dinero 

negro a los dirigentes del partido, fue inicialmente instruido de forma separada por el juez de la Audiencia Nacional 

Javier Gómez Bermúdez. Sin embargo, se planteó un conflicto de competencia y la Audiencia Nacional atribuyó también la 

investigación a Pablo Ruz.1
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                                                                                                                                      Sentencias judiciales  
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                                                            Trituradora de documentos industrial  
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Otros proyectos - el estado de la nación -   
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- apuntalados- 
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- hundidos- 
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- caídos - 
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- discurso- 
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- bipartidismo - 
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- Mario Gutiérrez Cru - 
 

Madrid. 1979. Artista y curador de arte desde el 2000. Vive entre Lisboa y Madrid. 

Su obra se ha podido ver en exposiciones, festivales y encuentros en España, Francia, Portugal, Holanda, Italia,                 

Austria, Bélgica, México, Perú, Brasil, Cuba, República Dominicana, Eslovenia y Marruecos. 

 

Su obra combina el vídeo, fotografía, la instalación y la acción, donde cuerpo, espacio y tiempo reaccionan a las                   

relaciones político sociales que se cuestionan. 

 

Espacios y festivales internacionales: Palais Tokyo - París; Festival Marrakech Digital - Marruecos, Fundación IDFX y                

INTERFERENCE - Holanda; Centro Cultural de España República Dominicana; Museo de Arte Contemporáneo de Oaxaca-MACO, de                

México; Museo ARAD, Rumanía; Centro Cultural Correios de Rio de Janeiro - Brasil; Museo Chateau Carreras Buenos Aires;                  

Fundación Telefónica, Lima; Espaço do Tempo, Festival FONLAD, Gif. Fábrica Braço do Plata y Encontro IMERGÊNCIA 2011,                 

Portugal; Festival de Coutures y Le Syndicat Potentiel, Strasbourg - Francia. 

 

Espacios y festivales nacionales: Museo Nacional Centro de Arte Contemporáneo Reina Sofía, Centro Arte José Guerrero                

de Granada, Museo de Arte Contemporáneo de Madrid; C. C. Conde Duque de Madrid; C.C.C.B. Barcelona; Fundación BBVA de                   

Bilbao; Festival LOOP de Barcelona; Canal de Isabel II de Madrid; Museo La Neomudéjar; Feria Just Madrid III, Feria                   

Marte de Castellón; Centro Cultural CajaGRANADA, Bienal FotoGranada; Feria ARTJaén 2013-17, Museo Provincial de Jaén,               

Fundación CajaSur y Bienal FotoJaén; Espacio Tangente Burgos; Optica Festival, Gijón; Scarpia Córdoba; Festival MEM               

Bilbao; Espazo Miramemira Santiago de Compostela; Centro de arte Joven de la Comunidad de Madrid, Minimadelia Ferial de                  

la Casa de Campo, Feria Madrid Tentación, Casa de vacas, Plaza de l@s Comunes, Quinta del Sordo Madrid, ABM, Galería La                     

Zúa y El Patio de Martín de los Heros, todas en Madrid . 

 

COMISARIO: Director de la Plataforma de Videoarte PROYECTOR, 2008-17, la muestra de videoarte DVD Project, 2008-17.                

Presidente de KREÆ [Instituto de Creación Contemporánea], 2009-2017. Ha coordinado Espacio Menosuno, 2000-10. La              

muestra de arte sonoro e interactivo IN-SONORA, 2005-2010. Comisario y/o colaborador de la feria Hybrid, Interference                

en los Países Bajos, Saout Meeting en Marruecos, Sound Res en Italia, Nit´s de Aielo i art, ARTe SONoro, ARTJaén                    

2012-17, Abierto de Acción 2012-17. Encuentro de acción IMERGÊNCIA en Portugal. En la actualidad coordinador del                

espacio de residencias A B I E R T O Theredoom en Madrid. 
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Cambio de  “IsmO”

Del  4  al  28  del  mes  de  octubre  -recién  entrada  la  estación  otoñal-  de  2017  se  ha

desarrollado una muestra peculiar y única; única porque constará como la primera edición

de CAMBIODEISMO y peculiar por acoger a más de un centenar de artistas y dar cabida a
todas las disciplinas, tantas como posibles “ismos”. 
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La cita ha sido en el patio y Sala de Arcos del prestigioso C.C. Galileo de Madrid, foro de

reconocida y bien ganada hospitalidad.
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Según el Diccionario de la lengua española:

-ismo
Del lat. -ismus,

1.  suf.  Forma  sustantivos  que  suelen  significar  ‘doctrina’,  ‘sistema’,  ‘escuela’  o
‘movimiento’.
   

Lejos de parecernos un simple sufijo, nos quedamos con ‘movimiento’ o parafraseando a la

fundadora y comisaria Rosa Gallego del Peso: “Llamémosle Ismo”.
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Texto y Fotografía: Rosa Cid

http://rosacid.com
rcid@infoarchivo.com
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Mientras cursaba en Londres un Máster en Edu-
cación, Miguel Balbuena comenzó a plantearse 
ser fotógrafo y vivir de la fotografía.   
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Eso fue hace un momento difícil, hace  
seis o siete años, la gente allí es fría y 
es más difícil relacionarse, así que en 
los ratos libres empezó perfeccionar sus 
tomas, viendo que merecían la pena, 
que  iban tomando fuerza. 
 
¿Qué te inspira a la hora de disparar 
la cámara?  
 
Muchas cosas y muy variadas, pero pro-
bablemente la mejor fuente es  el ir ca-
minando por las ciudades, captar aque-
llo que me llama la atención…  
 
¿Eres más del ‘instante decisivo’?  
 
Creo que hay dos tipos de fotógrafos, 
los que son del momento y los que son 
de estudio; diferentes, sin entrar a valorar si unos u otros son mejores o 
no.  A mi me gusta más  fotografiar  la calle, ese momento que al no estar  
preparado parece más natural,  la relación que estableces con la gente, 
el  diálogo con esa persona que unas  veces te lo agradece y otras no lo 
entiende ….           
 
¿Te  fijas más en la técnica o en la historia?  
 
Cuando comencé pensaba que el tema era lo más importante, lo que te-
nía más fuerza; ahora creo que tiene que apoyarse mucho en la técnica y 
buscar en ella efectos que pueden resultar muy atractivos… Empecé con 
el blanco y negro y estoy descubriendo también el color…     
 
¿Quienes son tus referentes?  
 
Me atrae la obra de Luis Baylón, de Sebastiäo Salgado, de los fotógrafos 
norteamericanos,  de Ouka Leele, de Alberto García Alix, sobre quien 
realicé un trabajo de investigación en la Universidad.  También  Cristina 
García Rodero, a la que admiro mucho y de quien tuve la oportunidad de 
recibir enseñanzas al ser seleccionado para un taller de los Cursos de 
Verano de la Complutense.  Mi formación en Historia del Arte me ha  lle-
vado a  conocer la obra de numerosos fotógrafos.  
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¿Cual dirías que es tu punto fuerte?   
 
Soy consciente de que estoy empezando en este mundo y  lo que me da 
fuerza son los comentarios positivos que he recibido de otros fotógrafos 
y, sobre todo, que soy constante en el trabajo y sigo adelante, dedicándole  

muchas horas.  
 
¿Y tus próximos pasos?  
 
Mejorar y aprender todo lo 
que pueda, principal-
mente. Estoy buscando 
locales interesantes para 
exponer y clasificando por 
temáticas mucha obra, 
actualizando la web, en-
viando dossiers… De mo-
mento  me han hecho al-
gunos encargos y voy 
participando en  colecti-
vas  pero espero tener en 
el próximo invierno mi pri-
mera individual en Ma-
drid.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dora Román

www.doraroman.com
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                         INTRODUCCIÓN    

 
DISONANCIAS   FRONTERIZAS 
La   artificialidad   del   límite   político 
  
 
El   término   “fronterizo”   significa   que   está   en   la   frontera,   pero   NO   es   la   frontera.   Algo   fronterizo   significa   que   está   enfrente   de   otra   cosa. 
 
Partiendo de nuestra visión como artistas no podemos hacer nada más que estar frente a otra cosa, frente a algo o a alguien. Nuestro                                               
concepto artístico parte de nuestra forma de ver el mundo y la colectividad, de entender sus migraciones como parte vital de los procesos                                             
biológicos   de   los   humanos,   algo   ancestralmente   hermoso.    
 
Desembarcamos en la ciudad fronteriza de Melilla en junio del 2014. Nuestra actitud como artistas al encontrarnos con la cruda realidad fue                                           
sobrecogedora, siendo necesario un par de días para reaccionar, iniciar una lenta adaptación y empezar a mirar desde el otro lado. Un tiempo                                             
después, dos años, exponemos la esencia que hemos destilado de aquel momento, filtrada por nuestra experiencia artística pero ante todo                                       
humana. 
 
Esta ciudad española está ubicada en el norte de África, limítrofe con Marruecos y es el punto europeo más al sur, el meridiano de occidente.                                                 
Por ello está estrechamente en contacto con la fuerza migratoria de miles de jóvenes africanos buscando un mañana mejor para ellos y para                                             
sus   familias.  
 
Al fondo, siempre al fondo, pues es el límite físico de la ciudad, la valla que separa y define el límite político de ambos países, reclama                                                   
insistentemente tu atención. Impresiona su altura, profundidad y diseño calculado. Pero, mayormente impactante, es hablar con los que un día                                       
la pudieron atravesar. Cruda realidad, terrible escena sin prólogo cuando te enseñan sus cortes, sus marcas aún supurando como testigos                                       
lacerantes   de   su   experiencia,   y   son   capaces   de   sonreír   y   de   sentirse   orgullosos   por   la   hazaña   y   dichosos   por   las   posibilidades   que   se   le   abren.  
 
Pero siempre terminan mirando al fondo, lamentando el trance de los que aún permanecen atados a sus pacientes sueños, los nombran como                                           
sus hermanos, y realmente han llegado a serlo, meses e incluso años terminan por establecer amistad, conviviendo en el mismo paisaje,                                         
compartiendo su casa hecha de ramas de árboles. Curioso paralelismo con el programa de TV “Gran Hermano”, lloran cuando tienen que partir                                           
al   ser   expulsados,   lloran   por   dejar   al   otro   lado   a   sus   compañeros,   a   sus   hermanos. 
 
¡Boooosa!      ¡Boooosa!      ¡Boooosa!    *   

 
 

*    Exclamación   de   excitación   gritada   con   el   puño   alzado   cuando   un   hermano   consigue   pasar   del   otro   lado. 

 
 
 
 
 



                    www.takeawayprocesscontemporaryart.com#TAP magazine

41

 

 
                         PIEZAS   DE   LA   MUESTRA 
 

 

RÍO   DE   ORO  
Acción   de    Dómix   Garrido .   Documentación   en   vídeo   HD. 

 

#   EXCERPTS   OF   MELILLA 
11   vídeos   de   Mario   Gutiérrez   Cru   en   HD  

 

DIÁLOGOS   SORDOS   [o   la   imposibilidad   de   un   diálogo   transfronterizo] 
Instalación   sonora   de   [1668] 

 

 

ALFOMBRAS   VOLADORAS   [o   cómo   sobrevolar   una   frontera] 
Taller.   Dibujos,   textos,   documentación   [1668] 

 

 

CONCERTINA   [no   es   un   instrumento   musical] 
Instalación   de   [1668] 

 

BALSA   (banderas   mojadas) 
Instalación   +   performance   de   [1668] 
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                                      RIO   DE   ORO 
 

Acción   denuncia   realizada   por    Dómix   Garrido   Abenza    en   Melilla   durante   las   “II   Jornadas   de   Frontera   Sur   Melilla   y   Derechos   Humanos” 
Duración   total   performance:   3   horas   15   minutos 
Foto   &   Video   :   Mario   Gutiérrez   Cru 
5   de   julio   de   2014 

 

Video   resumen   3   min   45   seg.   HD 
https://vimeo.com/100549858 

 

Video   1h.   Youtube 

https://youtu.be/m4BA2tBVNKk 

 

INFORME   JURÍDICO   integrado   en   la   acción: 

“EXPULSIONES   EN   CALIENTE”       “Cuando   el   Estado   actúa   al   margen   de   la   Ley” 

 

Más recientemente, en marzo de 2015 se ha elaborado un nuevo documento a raíz de la aprobación por parte del gobierno de nuevas medidas                                               

para legalizar las expulsiones en caliente.  El análisis, firmado por una quincena de juristas, afirma que "no da cobertura jurídica a las entregas                                             

sumarias",   "baja   el   listón   ético"   y   "nos   aproxima   a   la   barbarie" 
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El documento  R echazos en frontera: ¿Frontera sin derechos? , un extenso informe elaborado por  una quincena de juristas con prestigio por su                                         
nivel en materias de  ética social y de  derecho constitucional, penal, internacional y administrativo , y que trabajan en varias  universidades                                       
españolas. 
 
Entre los firmantes están  Margarita Martínez Escamilla , catedrática de Derecho Penal en la Universidad Complutense de Madrid;  José Miguel                                     
Sánchez Tomás , profesor titular de Derecho Penal de la Universidad Rey Juan Carlos;  José Luis Díez Ripollés , catedrático de Derecho Penal de                                           
la Universidad de Málaga;  Pablo Pérez Tremps , catedrático de Derecho Constitucional de la Universidad Carlos III;  Elisa Pérez Vera , profesora                                       
emérita de la UNED y experta en Derecho Internacional, y  Enrique Gimbernat , catedrático de Derecho Penal de la Complutense y miembro del                                           
Consejo   Editorial   de   EL   MUNDO. 

 
Reflexiones   de   la   acción: 
 
5   de   julio   de   2014 
Melilla es una ciudad situada en el Norte de África. Miles de personas intentan llegar a territorio español para buscar trabajo, en España o                                               
enlazar   con   Europa.   Pienso   que   se   trata   de   un   nuevo   “El   Dorado”   entre   África   y   Europa. 
 
La contención en la frontera se ha endurecido en los últimos meses, aumentando el número de vallas, altura, peligrosidad y dificultad                                         
(instalando   concertinas   y   mallas   anti-trepa)   y   un   aumento   considerable   de   control   y   vigilancia   fronteriza. 
 
Este incremento en la defensa de la frontera entre España y Marruecos conlleva unas medidas de actuación que lleva a juristas, profesores y                                             
catedráticos de derecho penal a elaborar el Informe que aquí se relata donde da cuenta de las posibles ilegalidades u omisiones cometidas en                                             
sus   funciones   por   las   Fuerzas   y   Cuerpos   de   Seguridad   del   Estado   y   de   los   acuerdos   hispano-marroquíes   firmados   en   esta   materia. 
 
El recorrido de esta performance comenzó en la Plaza de las Culturas, Plaza de España, Plaza del Mar, Plaza del Consejo de Europa, Puerto                                               
Deportivo, Playas de San Lorenzo y los Carabos, ascendiendo por el RIO DE ORO en todo su trazado hasta llegar a la frontera hispano-marroquí                                               
(pasando   por   el   CETI      Centro   de   Estancia   Temporal   de   Inmigrantes) 
 
La simbología del agua transportada tiene doble significado: el primer recipiente lleva agua dulce desde la ciudad hasta la playa, donde la uso                                             
para lavar mis pies, allí se utiliza el segundo recipiente para llevar agua del Mar Mediterráneo hasta donde me permita el recorrido. Una vez                                               
frente a la valla-frontera se descalza y limpia sus pies con el agua salada. Cuando lleguen las próximas lluvias el agua volverá a su cuenca,                                                 
marcando   el   camino   de   acceso. 
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                                      #   EXCERPTS   OF   MELILLA .   Vídeos   de    Mario   Gutiérrez   Cru 

Fragmentos de una valla que separa dos países, dos regímenes, dos ideales, dos continentes, pero que en el fondo son lo mismo, acuerdos                                             

internacionales   para   frenar   una   posible   avalancha   de   inmigrantes.   Convenios   políticos   y   sobretodo   económicos. 

 

Una valla que crece, se duplica, se complementa con otras paralelas, con otras no metálicas sino más térreas, como las zanjas. O más                                             

aterrenales,   como   pueden   ser   los   barcos,   las   centralitas,   la   vigilancia   aérea. 

Estas grabaciones son fragmentos de una realidad diaria, donde el campo de golf, el centro de refugiados o el contrabando en las fronteras no                                               

son más que el día a día de cada melillense, de cada persona deseosa de llegar a este paraíso que no es más que un salto otro futuro más                                                         

lejano   y   prometedor. 

Excerpt   of   Melilla   n.01 
https://www.youtube.com/watch?v=jpxR0o6SMOQ 
Excerpt   of   Melilla   n.02 
https://www.youtube.com/watch?v=0A53DdfSIX8 
Excerpt   of   Melilla   n.03 
https://www.youtube.com/watch?v=Ag-QGS2RAKY 
Excerpt   of   Melilla   n.04 
https://www.youtube.com/watch?v=Dp0zwESze4Y 
Excerpt   of   Melilla   n.05 
https://www.youtube.com/watch?v=3EHENwTrey4 
Excerpt   of   Melilla   n.06 
https://www.youtube.com/watch?v=mmN2Desb_mY& 
 

Excerpt   of   Melilla   n.07 
https://www.youtube.com/watch?v=6qKIePByb6g 
Excerpt   of   Melilla   n.08 
https://www.youtube.com/watch?v=I79HX7wu2pk 
Excerpt   of   Melilla   n.09 
https://www.youtube.com/watch?v=pyCY6GKZNZk 
Excerpt   of   Melilla   n.10 
https://www.youtube.com/watch?v=iknOk8SAs1M 
Excerpt   of   Melilla   n.11 
https://www.youtube.com/watch?v=TstTJpKBxKA 
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                                      DIÁLOGOS   SORDOS   [o   la   imposibilidad   de   un   diálogo   transfronterizo] 

Instalación   Sonora.   2016 
2   megáfonos,   2   peanas   y   un   amplificador.   Medidas   variables. 
 
 
Trabajo en proceso de  [1668] , donde el espectador, se encuentra frente a dos megáfonos metálicos, éstos sobre dos trípodes industriales. Un                                         
paisaje que nos resulta familiar, de puerto marítimo, puesto fronterizo, con señales que nos marcan que direcciones debemos tomar, que nos                                         
indican   por   dónde   debemos   ir. 
 
Ante estos cuerpos presentes, creados en nuestro propio imaginario, nos introducimos en una realidad, tampoco ajena. Murmullos en varias                                     
lenguas,   con   varios   tonos,   desde   los   más   enérgicos   y   positivistas   a   gritos,   órdenes   y   leyes   dichas   sin   pensar,   sin   sentir.  
 
Dos megáfonos, metáforas de historias ya escuchadas, de cuentos ya sabidos pero que evocados de nuevo se nos eriza la piel y deseamos                                             
modificarlos,   solucionarlos,   o   por   lo   menos   unirnos   a   estos   gritos   sordos.   A   esos   discursos   de   uno   y   otro   lado   de   la   frontera.  
 
 
 
 



                    www.takeawayprocesscontemporaryart.com#TAP magazine

48

 
 

DESARROLLO   DE   LA   INSTALACIÓN: 
 
La instalación se presenta a modo de conversación: dos entes hablan, repiten una y otra vez el mismo diálogo pero no hay escucha entre ellos.                                                 
Son dos sacos de boxeo colgando de una gimnasio vacío, donde a nadie ya importan. Dos sacos pesados, viejos, con roturas, cortes y restos                                               
de sangre. Dos sacos con toda la rabia y tristeza de sus golpeadores, de sus verdugos. De los que les ofrecieron volar y de los que les dejaron                                                       
caer. 
 
La pieza se plantea para un espacio de paso, donde el espectador, deambulante a su vez, pueda recorrer estos cuerpos volumétricos y sonoros.                                             
Ser puente o testigo de una situación anormal. Denunciable, callada. Triste realidad que habla de poderes territoriales, y no sólo, de esfuerzo,                                           
sacrificio.  
 
● MEGÁFONO   I:   Voz   grabada.   (Loop) 

○ Discurso:    Argumentos   en   defensa   de   la   frontera.   Justificación   legal,   justificación   socio-política.   Bloqueo   al   paso   del   extranjero. 
■ La   visión   desde   un   lado.   Grabación   real. 

 
● MEGÁFONO   II:   Voz   grabada.   (Loop) 

○ Discurso:    Argumentos   en   favor   de   la   migración.   Justificación   legal,   justificación   filosófica-política.   Asalto   y   empuje   de   fuerzas. 
■ La   visión   desde   el   otro   lado.   Grabación   real. 

 
Ambas grabaciones nunca se solapan, se escuchan de manera ordenada, primero una y luego otra. Se entiende perfectamente cada argumento                                       
para que el espectador pueda valorar ambas posturas y visiones encontradas, enfrentadas en la realidad y condenadas a escucharse                                     
eternamente   sin   modificar   sus   posturas.  
 
 
 
NUEVAS   GRABACIONES: 
 
Se plantea la posibilidad de añadir, además de los  dos megáfonos descritos más arriba, unos marcos con información para que los visitantes                                           
puedan   grabar   y   enviarnos   las   respuests   a   sus   preguntas 
 
Esta pieza se presenta en el frontal del espacio, compartiendo la experiencia sonora, sin interferir a la pieza principal pero posibilitando la                                           
extensión   a   otros   agentes,   a   otras   visiones   fronterizas. 
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                                      ALFOMBRAS   VOLADORAS     [o   cómo   sobrevolar   una   frontera]  
                                             Taller.   Dibujos,   textos,   documentación   [1668]  
 

Basado en el proyecto utópico  El palacio de los proyectos  de los artistas  Ilya & Emilia Kabakov  donde se ofrecía al público asistente                                             
proyectos utópicos para mejorar a las personas, al mundo y estimular la creatividad. "También se trata de sacar a las personas de su locura, en                                                 
esta   sociedad   de   la   comunicación",   como   manifestaron   los   artistas. 
 
Se trata de un trabajo en colaboración con la artista  Olga Diego . Desde la visita a Melilla de [1668] y los siguientes meses de documentación                                                 
y estudio sobre la situación se plantearon cómo podían crear proyectos, que utópicos o no, permitieran cumplir los sueños de las personas                                           
que   esperaban   su   turno   para   cruzar   una   puerta   blindada,   a   un   banco   donde   los   lingotes   no   son   más   que   otras   vidas   posibles. 
 
En las obras de Olga Diego la  posibilidad de volar tiene una gran presencia en su manera de crear y de ver el mundo. Lo que hizo que se                                                         
invitara   a   participación   en   esta   obra,   tras   colaboraciones   anteriores   en   ARTJaén   2014   y   AcciónMAD   2014. 
 
Esta parte de muestra se plantea como un working progress, donde bocetos, dibujos, ideas sólo esquemáticas puedan hacernos re-ver el                                       
mundo   que   habitamos   y   posibiliten   ideas   para   un   posible   vuelo,   ya   sea   física   o   interior. 
 
Una o varias mesas contendrán documentación de artistas que trabajan con la dualidad de arte y frontera, así de cómo el arte, a veces, puede                                                 
hacer que la vida sea mejor, más vivible. Además de los libros se invitará a los espectadores a dar ideas, crear aciertos o errores, creando                                                 
entre todos una posibilidad de hacerse realidad los sueños de millones de personas, que viven a uno y otro lado de esas fronteras de                                               
dibujadas   a   su   vez   al   azar,   como   intentos   de   dibujar   algo   imposible,   y   más   hoy   en   día,   separar,   en   vez   de   unir,   juntar...  
 
Se   abre   a   la   participación   ciudadana   planteando   un   breve   taller   y   ponencia   de   la   artista   invitada.  
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                                      CONCERTINA   [no   es   un   instrumento   musical] 
                                          Instalación   [1668]  
 
 

La  concertina es un tipo de alambre de púa o alambre de cuchillas fabricado en grandes bobinas que se pueden expandir como un bandoneón .                                               
Junto   con   el   alambre   de   púas   y   el   liso   de   acero   galvanizado   se   utilizan   para   formar   obstáculos   o   cerramientos   de   seguridad   y   de   uso   militar.  
 
Etimológicamente pertenece a un grupo de palabras que tienen en común una raíz  *krei- 4 con el significado de “separar”, y al verbo  cernõ                                             
(infinitivo cernere), que significa “cribar, cernir, escoger, decidir”. Su compuesto  concertõ (inf. concertãre) reunía ambos sentidos, tanto                                 
“debatir, discutir” como “combatir, contender, pelear”. Pero en la  Primera Guerra Mundial se popularizó llamar a los rollos de alambre de                                         
espino  concertina porque eran redondos y se extendían como el fuelle de la concertina musical. Así es como, desde una raíz indoeuropea que                                             
significa   “separar”   hemos   llegado   a   denominar   “concertina”   a   un   “arma   estática”   de   uso   militar. 
 
Curiosamente  European Security Fencing (ESF) fundada en el año 2003, empresa española, es la única fabricante europea de alambre dentado                                       
tipo concertina. Dicha empresa se benefició en 2010 de un incentivo de 500.000 euros a través de la Consejería de Eco no mía del Gobierno                                             
Andaluz (PSOE). Esta empresa en plena expansión amplía sus mercados a países del norte de África y del este de Europa como Hungría, donde                                               
se   ha   instalado   recientemente   en   la   frontera   con   Serbia   para   detener   la   entrada   de   refugiados   sirios.   
 
Instaladas en Ceuta y Melilla por el gobierno del PP y apoyada por el PSOE posteriormente, éstas siguen en pie tras duras críticas, gozando                                               
de   una   desaprobación   del   90%   de   la   población.   En   Melilla   son   12   km,   por   lo   que   nuestra   concertina   será   siempre   múltiplo   de   12. 
 
Nuestra pieza será una línea, una simple y peligrosa demarcación. Sobre una base de madera y colocada en vertical, de modo lineal, se                                             
procederá   a   crear   un   escultura   pulcra,   limpia,   casi   podríamos   decir   bella. 
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                                      BALSA   [banderas   mojadas] 
                                          Instalación   +   performance   [1668]  

1   zodiac   (6   m   x   2   m)   +   38   banderas   de   países   inmigrantes   +   300   litros   de   agua   del   Mar   Mediterráneo 
 

Balsa  supone la síntesis en un solo y contundente elemento de toda la problemática actual respecto a la migración y sus consecuencias. Se                                             
trata de una potente balsa o “zodiac” utilizada en frecuentes viajes para transportar ilegalmente a personas de África a Europa a través del                                             
Mar Mediterráneo y entre las costas del norte de Äfrica (Marruecos y Argelia) y el sur de Europa (España). Esta lanzadera sirve de enlace y                                                 
disolución de fronteras, de territorios, de culturas y por supuesto un medio de transporte peligroso en la que miles de personas se juegan                                             
literalmente   la   vida   en   pos   de   un   futuro   mejor   o   huyendo   de   los   conflictos   generados   en   sus   regiones   de   origen. 
 
Balsa es el inverso del orden lógico ya que contiene en su interior el agua del Mar Mediterráneo que tantas veces ha salvado y surcado en la                                                     
oscuridad de la noche. El agua salada baña las banderas de los 38 países, casi todas del continente africano, al que habría que añadir otros                                                 
vecinos del mediterráneno del este, desde los cuales emigran miles de personas diariamente. Unas banderas que no representan sus sueños                                       
pues   acaban   mojadas   en   el   interior   de   su   propio   caucho   africano. 

 
Presentamos la instalación y la acción que la dinamiza desde nuestra visión artística y desde la frontera receptora, un límite geopolítico que                                           
en este nuevo orden mundial adquiere roles de fortaleza al constatar que los países occidentales más cercanos están blindando sus accesos                                         
en   prevención   de   lo   que   denominan   “una   invasión   encubierta”   o   el   caos   social. 
 
La   interacción   con   las   banderas   mojadas   supone   la   dignificación   de   los   sueños   de   estas   personas. 
 
Balsa    es   una   instalación   donde   se   permite   tocar   y   sentir   los   elementos   que   la   integran. 
 

[1668] 
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               DESCRIPCIÓN   DE   LA   ACCIÓN   “BALSA:   BANDERAS   MOJADAS”: 

 
 
La acción comienza en el puerto llenando la balsa de agua salada (agua del Mar Mediterráneo), poco a poco vamos añadiendo las banderas                                             
hasta   sumergirlas   completamente.   Comienza   la   interacción   con   ellas. 
 
Arrastramos   la   balsa   hasta   el   interior   de   la   Lonja      y   poco   a   poco   Domix   va   extrayendo   de   una   a   una,   las   retuerce   para   exprimir   el   agua. 
 
Una vez finalizada esta fase las extendiende bien sobre el suelo, sobre una cuerda o sobre cualquier elemento a definir  in situ . y dependiendo                                               
de   las   características   del   espacio. 
 
Reparte los mástiles entre el público asistente y les ofrece las banderas mojadas para que vayan engarzando e izando las banderas mojadas en                                             
los mástiles. Conforme terminan, la persona que tiene un mástil con una bandera la mantiene en alto, esperando a que los demás vayan                                             
haciendo lo propio. La imagen es paradójica, nuestra idea de bandera es una bandera “al viento”, ondeando en lo alto de un enorme mástil. En                                                 
esta   ocasión   el   símbolo   está   en   otro   estado.   mojado   y   no   ondea   al   viento,   moja   el   suelo. 

 
Una vez han terminado este proceso, cada persona porta un mástil con una bandera en alto simbolizando que respetamos su significado. La                                           
transferencia de Domix a Mario es a través de las personas. La denuncia, el concepto, la exposición… en toda la fase intermedia las personas,                                               
conscientes.   En   la   entrega,   cada   bandera,   cada   país,   merece   un   instante   de   atención. 
 
Finalizado   el   proceso,   interviene   Mario. 
 
Mario va seleccionando bandera a bandera y se encarga de ir colocando las banderas en la posición que quedarán definitivamente como                                         
instalación en la pared final de la Lonja. El público irá proporcionándole las banderas hasta terminar. La selección de Mario no solo atenderá a                                               
criterios   estéticos,   obedece   también   a   criterios   políticos.   Este   proceso   debe   transmitir   toda   la   solemnidad   que   requiere.  

 
Las   banderas   con   su   mástiles   quedarán   sobre   la   pared   inmaculada,   y   se   abandonan   para   que   se   vayan   secando   durante   la   exposición. 
 

 
JUSTIFICACIÓN 
 
Miles de personas mueren en las aguas del Mediterráneo, intentando aferrarse a un trozo de caucho. Los llantos, el dolor y la angustia de                                               
estas personas ha llegado de mil maneras hasta las costas de nuestro país. Recojamos desde el agua su último hálito, los gemidos de los                                               
niños empapados, la impotencia de las madres sin fuerzas en los brazos para sostener sus vidas. Estos seres han muerto de noche, en la                                               
oscuridad   helada   y   empapada   de   nuestros   límites   europeos,   nuestras   fronteras   políticas. 

 
Tendremos una ocupación común y cooperativa, obligados por el elemento agua absorberemos parte de sus restos, de sus hálitos apagados.                                       
Dejémosles que al menos reposen bajo un techo y que  BALSA pueda al menos merecer el parecido de un inmenso ataúd colectivo, un frío                                               
lecho   común.   Oscuro. 
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                         NECESIDADES   TÉCNICAS  
 

 

RÍO   DE   ORO  
Proyector   +   reproductor   de   vídeo   HD. 
2   altavoces 

 

#   EXCERPTS   OF   MELILLA 
3-6   TVS   de   40” 

 

DIÁLOGOS   SORDOS   [o   la   imposibilidad   de   un   diálogo   transfronterizo] 
2   megáfonos   +   2   peanas   +   1   reproductor   autoamplificado 

 

 

ALFOMBRAS   VOLADORAS   [o   cómo   sobrevolar   una   frontera] 
2   mesa   de   1.5x1m   +   6   sillas   +   100   folios   +   punto   de   iluminación 

 

 

CONCERTINA   [no   es   un   instrumento   musical] 
3-10   m   de   plancha   /tubo   +   concertinas 

 

BALSA   (banderas   mojadas] 
Zodiac 
28   banderas 
Agua 
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                         VALOR   APROXIMADO   DE   LAS   OBRAS    
 

 

RÍO   DE   ORO  
1/6   copias.   Firmado   y   Numerado 
2.000€/Unidad 

 

#   EXCERPTS   OF   MELILLA 
1/12   copias.   Firmado   y   Numerado 
1.000€/Unidad 

 

DIÁLOGOS   SORDOS   [o   la   imposibilidad   de   un   diálogo   transfronterizo] 
Pieza   Única 
3.600€ 

 

 

ALFOMBRAS   VOLADORAS   [o   cómo   sobrevolar   una   frontera] 
Piezas   Únicas 
200€/Unidad 

 

 

CONCERTINA   [no   es   un   instrumento   musical] 
3-10   m   de   chapa   /   tubo   +   concertinas 
Pieza   Única 
2.400€ 
 

 
BALSA   (banderas   mojadas] 
38   banderas   +   1   zodiac 
Pieza   Única 
4.800€ 
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BOCETO   DE    RÍO   DE   ORO   Y   #EXCERPTS   OF   MELILLA
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                     BOCETO   DE    DISONANCIAS   FRONTERIZAS 
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                  BOCETO   DE    CONCERTINA
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                               PLANTA   SALA   A.    LONJA   DEL   PESCADO   DE   ALICANTE 
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STATEMENTS 
 

[1668] es la zona común de de los artistas,  Mario Gutiérrez Cru y  Dómix Garrido Abenza , que da nombre a los conceptos, experiencias,                                             
procesos y resultados creativos a través de la acción, el videoarte, la fotografía, la intervención en el espacio público y las acciones o                                             
actitudes   que   plantean   en   sus   propuestas. 
 
Su línea de investigación artística y social está abierta a un amplio abanico de temáticas, siendo la principal la que relaciona la sociedad con                                               
el individuo, su influencia mutua y la forma en que ésta se manifiesta en los ámbitos de la comunicación, las leyes, las tradiciones o la                                                 
rebeldía. 
 
Anecdotario: 
 
[1668] nace el 23 de noviembre de 2014 a raíz de la acción  “Tratado de Lisboa” que se desarrolló en  El Patio Martín de los Heros de Madrid.                                                       
Siendo el año de 1668 el reconocimiento de independencia de Portugal del Reino de España. Así mismo también fue el año del “Tratado de                                               
Aquisgran” donde España firmó la paz con Francia. Vemos que es un año de paz de España con sus vecinos. Por último, se convierte en el                                                   
primer   día   después   del   mítico   Mayo   del   68   (1-6-68) 
 
 

STATEMENT   -    DOMIX   GARRIDO   ABENZA     

   
Utilizo mi experiencia sensorial como línea de experimentación artística a través de elementos naturales y cotidianos. Mi cuerpo se convierte                                       
en   el   soporte   y   medio   expresivo   para   la   acción   desde   el   que   transmitir   atmósferas   oníricas   o   metafísicas.  
 
Esto hace que, a la hora de focalizarme en el momento presente, mi interés descanse sobre el hecho ético y estético que requiere la                                               
performance ,   la   acción   como   piedra   filosofal   y   medio   de   comunicación   actual   y   directo. 
  
Busco la máxima expresión invirtiendo los mínimos recursos. Recurro a la simplificación de la instalación y de los materiales, adaptando mi                                         
lenguaje a los espacios donde se desarrollan las acciones, así cada obra se transforma en un apasionante rompecabezas donde el público o los                                             
participantes   suelen   tener   la   clave   final. 
  
Me interesan los trabajos cuyo objetivo va más allá de la pieza final, del acabado plástico o del resultado mediático, incidiendo en el proceso                                               
creativo   como   base   para   la   realización   y   el   crecimiento   personal. 
  
Los temas sobre los cuáles desarrollo mi discurso artístico son los derivados de la conducta humana y sus implicaciones: percepción,                                       
comunicación, energía, arte de acción emocional y terapéutico, arte sociopolítico, migración y fronteras entre otros. Mi obra se desarrolla en                                       
el campo de la acción social y la poética del arte conceptual, marcada por la sutileza del gesto, la naturalidad y la profundidad emocional con                                                 
el   objetivo   de   provocar   reflexiones   y   sentimientos   colectivos. 
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STATEMENT   -    MARIO   GUTIÉRREZ   CRU       
Que el arte no sea sólo belleza o entretenimiento, que el artista no sea el único creador de obras, sino generador de piezas en las que el                                                     
espectador participe, a veces de manera consciente y otras sólo por su mera presencia. Que el creador se disuelva en sus creaciones, las                                             
comparta   e   invite   a   la   acción. 
 
La motivación de los últimos 15 años ha sido analizar los movimientos de las personas, su manera de enfrentarse a la vida, ver sus recorridos                                                 
diarios, las huellas que sus meras presencias dejan en la sociedad a su paso. Es un intento de registrar cada paso, cada situación, cada                                               
pequeño acontecimiento que hiciera comunicar a varias personas, que consiguiera que una simple acción provocara algún cambio en los otros.                                       
La manera de narrarlo fue en un principio mediante vídeos monocanal que una vez post-producidos mostraban esas trayectorias anónimas, en                                       
muchas   ocasiones,   éstos   acababan   únicamente   en   gráficos,   líneas,   casi   una   memoria   audiovisual   de   esos   movimientos. 
 
Posteriormente mediante fotografías e instalaciones con diapositivas seguí investigando, probando, intentando justificar, quizás congelar esas                             
pequeñas acciones. Finalmente pasé a entender que es tan necesario un trabajo personal como una participación activa de los espectadores o                                         
deambulantes. Era preciso hacerles los accionantes. La interactividad se mezcló con las nuevas tecnologías, con software específicos, con                                   
mecanismos   autómatas,   e   incluso,   desapareciendo   la   propia   autoría   en   pro   de   una   obra   más   participativa,   más   autónoma. 
 
Los sistemas de vigilancia sirvieron como mecanismo de opresión que a su vez podían ser reinterpretados para diferentes usos más artísticos.                                         
De ahí surgieron videoinstalaciones, sistemas multicámara, intervenciones en espacios públicos, siempre con esa premisa de analizar, entender                                 
y   producir   piezas   que   hicieran   reflexionar,   que   no   dejarán   impasibles,   con   la   firme   intención   de   hacer   cuestionar   el   sistema   y   a   uno   mismo. 
 
Con la implantación de las redes sociales, las plataformas abiertas online de distribución y exhibición ha dado paso a la posibilidad de realizar                                             
análisis de distintas ciudades y de sus estructuras, permitiéndome la osada idea de analizar mapas de ciudades, que puedan llevar a entender,                                           
comparar o recrear ciudades tanto reales como imaginarias, creyendo en esa utopía de Italo Calvino de las ciudades invisibles, con la que me                                             
enfrento   en   mi   obra   con   derivas,   acciones,   creaciones   in   situ.  
 
Mapas de palabras, de fronteras, de banderas, de himnos, de colores, de objetos encontrados, que conviven con este último planteamiento de                                         
borrar,   censurar,   simplificar,   apagar.  
En mis últimos proyectos el otro, ya no sólo anónimo, sino como cuerpo presente, que forma parte del proceso desde su pensamiento a su                                               
desarrollo ha cambiado la manera de crear. Mediante acciones, intervenciones, instalaciones sonoras, visuales o incluso con participaciones en                                   
pieza   más   escénicas   estoy   desenvolviendo   un   trabajo   más   concreto,   más   cercano   a   lo   político,   pero   siempre   bajo   esa   mirada   poética. 
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                         CALENDARIO   [1668]  
 

=>    2017 
 

Junio.   Disonancias   Fronterizas.    Plaza   de   l@s   Comunes,   Madrid 
Abril-Julio.   Res   Canvia.    V   Biennal   d'Art   a   Corberá   d'Ebre,   Tarragona 
 

=>    2016 
 

03.09.2016.   We   are   all   migrants .   So   Gallery,   Londres 
16.04.2016.   Conversaciones   Sordas .   Feria   Mostra´16,   Porto 
20.05.2016.   Conversaciones   Sordas .   Feria   Mostra´16,   Lisboa 
02.2016.   Conversaciones   Sordas ,    Concertina ,    Alfombras   Voladoras ,    Europa   [banderas   mojadas]    Residencia   de   creación   KREÆ   en   Madrid 
 

=>    2015 
 

25.09.2015.   Y   aún   Persisten   las   espinas   bajo   mis   pies .   Videoacción   en   Castril,   Granada 
 

=>    2014 
 

23.11.2014.   Tratado   de   Lisboa .   Acción   en   El   Patio   Martín   de   los   Heros 
05.07.2014.   Rio   del   Oro .   Acción 
03.07.2014.   #   Excerpt   of   Melilla .   Videoarte 
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                         CV   INTEGRANTES 
 

=>   DOMIX   GARRIDO   ABENZA  

Archena.   Murcia,   España.   1963.   Artista   de   acción,   investigador,   comisario   y   gestor   cultural. 

Ldo.   Artes   Escénicas    (Escuela   Superior   Arte   Dramático   Murcia)   y   Especialista   en   Museología   y   Arte   Contemporáneo   (Universidad   de   Alicante). 
 

Desde el 2009 es el director artístico de ABIERTO DE ACCIÓN , plataforma  que promueve la práctica, investigación y difusión de la                                         

performance   con   20   ediciones   desarrolladas   en   ciudades   como   Madrid,   Murcia,   Cartagena,   Alicante,   Elche,   Orihuela,   Almería,   Jaén   y   Málaga. 
 

Desde el 2012 es el coordinador de Performance e Intervenciones en el Espacio Público de  KREÆ Instituto de Creación Contemporánea y de la                                             

Feria de Arte ARTJAÉN. Es  comisario del ciclo  SOLO_PERFORMANCE en Centro Párraga y del  Festival Miradas de Mujeres en el MURAM d e                                           

Cartagena. Ha sido organizador de los ciclos  80_ACCIONES , La Muralla B-Art y  KAPAS Performative Antisystem Film Festival .  Ha puesto en                                       

marcha proyectos y talleres en colaboración con Matadero Madrid, Centro Negra, L´Escorxador, Cuartel de Artillería, CEPAIM, Teatro Circo,                                   

ESAD Murcia, Artix Creativo Zaragoza, Fundación Cruzcampo Málaga, Facultades de BB AA Bellas y Concejalías de Cultura. Actualmente está                                     

en   el   desarrollo   del    Laboratorio   de   Acción   Contemporánea   LAK    en   Las   Cigarreras   CC   y   MACA   de   Alicante.  
 

Como  artista de  performance ha desarrollado su trabajo en festivales, espacios públicos y centros de arte nacionales. En Madrid MNCARS,                                       

FITUR, ARTóN, MATADERO, Espacio Menosuno; en Cataluña: Festival eBent, L´estruch, La Fundició, La Muga Caula, Natura i Art, Bienal d´Art                                       

Corbera d´Ebre, Dolors Ventos Gallery y Museu de L´Empordà; en Murcia: LAB, Kunsthall, CENDEAC, Centro Párraga, Centro Negra, Festivales                                     

DeCorrido y Venagua, La Nave, CSOA El Retal, Escuela de Arte, Facultad de BB AA y ESUM; en C. Valenciana: Octubre CCC, Art d´Acción,                                               

Festival No somos tan raros, Las Cigarreras CC, Octubre Hernandiano; en Andalucía: ArtJaén, Galería Webber-Lutgen, Festivales Z y Teatro El                                       

Ejido; en Aragón Festival Out of Mind, Museo del Fuego, Centro de Historias y Matadero Huesca, en Galicia: Festival Poéticas para unha Vida                                             

y en Melilla: Jornadas de Frontera Sur y DD. HH.  En su faceta de investigadora c oordina el grupo de arte contemporáneo en torno a la acción                                                   

“El Paréntesis del Tiempo” en el CENDEAC y en su perfil escénic o ha desarrollado  “ La Historia de la Performance ” en diversos escenarios.                                           

A ctualmente   está   inmerso   en   el   proceso   creativo   de   “Soledad”,   proyecto   en   residencia   de   Centro   Párraga. 
 

A nivel internacional su obra se ha realizado en diversos países: Festival Preavis de Desordre Urbain y Théâtre des Bernardines en Francia;                                           

Epi pi derme, Feira da Ladra y Festival Fonlad en Portugal; Asilah en Marruecos; Torino Performance Art en Italia; Künstlervereinigung Maerz                                     

Gallery   en   Austria,   Perfocilinne   Artphoteek   en   Bélgica,   en   Noruega   Atelier   Nord   y   Astrup   Fearnley   Museet   y   en   UK   en   SO   Gallery   de   Londres. 
 

Seleccionado en la  V Bienal Internacional de Performance PerfoArtNet (Bogotá 2016), en la  IV Bienal de Arte Latinoamericano del Bronx ,                                       
Museo del Bronx (Nueva York 2015), en el Programa de Ayuda para la Promoción del Arte Contemporáneo Español de la Dirección General de                                             
Bellas Artes (Madrid 2013), y en el VII Salón de la Crítica AMUCA (Murcia 2009). BecaS EEA Grants de la Embajada de Noruega (Oslo 2014)                                                 
e   Investigación   para   Proyectos   de   Arte   y   Mejora   Social   Fundación   CEPAIM-La   Estación   Centro   de   Arte   y   Acción   Comunitaria   (Murcia   2015). 
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=>   MARIO   GUTIÉRREZ   CRU  

Madrid,   España.   1979.   Vive   entre   Lisboa   y   Madrid.   Artista,   comisario   de   arte   y   creativo. 

Licenciado en Bellas Artes por la Facultad del País Vasco UPV-EHU con la especialidad de Audiovisuales, primer ciclo en la Universidad de                                           

Madrid,   UCM.   Título   del   CAP. 
 

Su obra se ha podido ver en exposiciones individuales y colectivas en España, Francia, Portugal, Holanda, Italia, Austria, Bélgica, México, Perú,                                         

Brasil,   Cuba,   República   Dominicana,   Eslovénia,   Marruecos. 
 

Espacios y festivales Internacionales: Palais Tokyo - París; Festival Marrakech Digital - Marruecos, Fundación IDFX y INTERFERENCE de Breda                                     

- Holanda; Centro Cultural de España - República Dominicana; Museo de Arte Contemporáneo de Oaxaca-MACO, de México; Museo ARAD,                                     

Rumanía, Centro Cultural Correios, de Rio de Janeiro - Brasil; Museo Chateu Carreras, Buenos Aires - Argentina; Fundación Telefónica, Lima -                                         

Perú; Festival FONLAD, Gif. Fábrica Braco do Plata, Espaçio RD47 y Encontro IMERGENCIA 2011, Lisboa - Portugal; El Globo de Juan#2, Braga                                           

-   Portugal;   Festival   de   Coutures   y   Le   Syndicat   Potentiel,   Strasbourg   -   Francia. 
 

Espacios y festivales Nacionales: Museo Nacional Centro Arte Reina Sofía, Madrid; Museo de Arte Contemporáneo de Madrid; C. C. Conde                                       

Duque. Madrid; Feria Just Madrid III, Feria Marte 2015, Castellón; Centro Cultural CajaGRANADA, Bienal FotoGranada, Granada; Feria                                 

ARTJaén 2011 y 2013, Museo Provincial de Jaén, Fundación CajaSur y Bienal FotoJaén, Jaén; Centro de arte Joven de la Comunidad de                                           

Madrid; Espacio Tangente, Burgos; Minimadelia, Ferial de la Casa de Campo, Madrid; Feria Madrid Tentación 08, Casa de vacas, Retiro                                       

Madrid; Optica Festival, Gijón; Scarpia VI, Córdoba; Festival LOOP, Barcelona; Canal de Isabel II, Madrid; Festival MEM, Bilbao; C.C.C.B.,                                     

Barcelona; Fundación BBVA, Bilbao; Galería La Zúa; Espacio La Neomudéjar; El Patio de Martín de los Heros, Madrid; Espazo Miramemira,                                       

Santiago   de   Compostela;   Quinta   del   Sordo,   Madrid. 
 

Comisario:  En la actualidad es el presidente de KREÆ [Instituto de Creación Contemporánea] , 2010-17. Coordinador de la muestra                                   

internacional de videoarte  DVD Project , con más de 19 países implicados y 190 videoartistas, 2007-17. Director del Festival Internacional de                                       

Videoarte  PROYECTOR , con 10 países implicados y 20 sedes, 2008-17. A su vez, dirige el proyecto  Colectivos en red* , website sobre                                         

colectivos   artísticos   internacionales,   2007-16. 

Co-comisario de  ARTJaén 2015, Comisario de audiovisuales para  ARTJaén 2012 -17, la Bienal  FotoJaén 2011,  FotoGranada 2010,  Interference                                   

2011 en Breda-Holanda y ciclo videoartistas y performes españoles en Encontro  Imergência 2011 y  Epi pi derme ambos en Lisboa-Portugal,                                   

Abierto de Acción , Centro Párraga Murcia, y  MPA , Kulturapalast, Berlín.  FONLAD 2011-16, FUSO 2014 en Portugal.  Coutures en Francia,                                     

Interference 09 y 11 en Holanda, Saout Meeting en Marruecos, Sound Res en Italia,  Nits de Aielo i art y  ARTe SONoro de La Casa Encendida                                                   

en España. Festival de Música y Arte Experimental  Decibelio , Madrid. Y festival  Qubo Zip de Guadalajara. Ha sido presidente de  Espacio                                         

Menosuno , centro de experimentación artística, 2000-10, de  IN-SONORA , muestra de arte sonoro e interactivo, 2005-10, Y Co-coordinador                                 

de    CBA.NET ,   el   departamento   de   Net.Art   del    Círculo   de   Bellas   Artes   de   Madrid . 
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                         CV   COLABORADORES 

=>   OLGA   DIEGO 
Alicante,   1969  
 
Exposiciones   Individuales 
2014   Y   LA   DEFINICIÓN.   Arte   en   la   Casa   Bardín.   Comisariada   por   Teresa   Lanceta.   IAC   Juan   Gil-Albert,   Alicante. 
2013   GIGANTES.   Centro   de   Cultura   Contemporánea   “Las   Cigarreras”,   Alicante. 
2011   AIRE.   Esculturas   hinchables   interactivas   y   dotadas   de   respiración.   Mustang   Art   Gallery,   Elche,   Alicante. 
2010   OLGA   DIEGO   /   ANAISA   FRANCO.   Galería   Adora   Calvo,   Salamanca. 
2006   EQUILIBRIOS   DE   MUJER   (performance   audiovisual).   Universidad   de   Alicante. 
2003   ALUNIZADA.   Galería   de   Arte   Contemporáneo   AURAL,   Alicante.   A   PESAR   DE   LAS   MODAS.   Galería   de   Arte   Contemporáneo   AURAL, 
Alicante. 
1996   EL   SUEÑO   DE   LA   BELLEZA   PROVOCA   VÉRTIGO   .   Galería   Grupo   EFE,   Valencia. 
1993   S/T   Centro   cultural   PURGATORI,   Valencia. 
 
Exposiciones   y   eventos   colectivos 
2014   ARTE   ÚLTIMO   /   AERONAVE   DE   RESCATE.   Museo   Centro   del   Carmen.   Valencia.   3º   MARATÓN   DE   VIDEO   MAV,   FESTIVAL   MIRADAS   DE 
MUJERES.   Comisariado   por   Susana   Blas.   Casa   Encendida,   Madrid.   BASURA.   Festival   Internacional   de   Performance,   9   Abierto   de   Acción. 
Festival   Miradas   de   Mujeres.   Cartagena.  
2013   NO   YO?   EL   ARTISTA   (performance).   Festival   Internacional   de   Performance,   9Abierto   de   acción,   ArtJaén,   Jaén. 
2011   PETRACOS.   Instituto   Alicantino   de   Cultura   Gil   Albert.   Diputación   de   Alicante.   RESTOS   /CAMINO   DE   LAS   CIGARRERAS.   Centro   de   Cultura 
Contemporánea   “Las   Cigarreras”. 
2010   VENTANA   CENITAL   (performance).   FÁCYL,   VI   Festival   Internacional   de   las   Artes   de   Castilla   y   León.   Salamanca. 
10   MIRADAS.   Palacio   Garci   Grande,   Caja   Duero,   Salamanca.  
2009   VOCES   DISTANTES   AQUÍ.   Encuentro   Internacional   ARTifariti.   Sahara   Occidental.   DE   UNA   PARTE   A   OTRA.   Sala   municipal   de   exposiciones 
La   Lonja,   Alicante. 
2008   DE   UNA   PARTE   A   OTRA.   Gezira   Art   Center,   Ministerio   de   Cultura   Egipcio,   Cairo. 
2007   ESCUDOS   DE   PAPEL.   Museo   de   la   Universidad   de   Alicante.   INTERVIDENTES.   Galería   AURAL,   Alicante. 
2005   DOCE   DIMENSIONES.   Galería   de   Arte   Contemporáneo   AURAL,   Alicante.   XIII   CERTAMEN   DE   ARTES   PLÁSTICAS   ÁNGEL   ANDRADE.   Ciudad 
Real. 
2004   ABORDAJE.   Sala   Aifos,   Universidad   de   Alicante.   ARTEDUCA,   LETRAS   PARA   LAS   NIÑAS.   Sala   de   Exposiciones   Club   Información   de 
Alicante.   XII   Certamen   de   Artes   Plásticas   Ángel   Andrade   “El   cuerpo”.   Ciudad   Real. 
2001   BANCO   DO   PURGATORI.   Lisboa,   Portugal. 
2000   POR   AMOR   A   ARTE.   Porto,   Portugal. 
1999   PURGATORI   EN   ART   PUBLIC.   Barcelona. 
1998   PURGATORI.   Festival   erótico   de   Barcelona,   Academia   de   Bellas   Artes   de   México,   Casa   Porras,   Universidad   de   Granada,   Museo   de   Arte 
Contemporáneo   de   Ibiza. 
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¿Te consideras vinculado con el arte contemporáneo? 
¿quieres participar publicando tu artículo?
... además lo quieres hacer con tu propio estilo: puedes hacerlo!

Esperamos vuestros
artículos, críticas, 
debates … para 
publicarlos. 

Nos gustaría contar
con vosotros para 
difundir esta iniciativa 
editorial y animar a 
los artistas, gestores, 
comisarios … a 
participar en este
proyecto. 

Entendiendo así la 
revista, estamos más 
cerca de nuestros
objetivos.
.

  Está dirigida a la difusión y debate artístico, por lo que todos los que,a partir de 
esta premisa, quieran escribir en relación con el arte contemporáneo (artistas de cualquier disciplina, 
exposiciones, proyectos, opiniones …) pueden hacerlo, incluso difundir proyectos personales, debatir, 
cuestionar, incrementar la información de alguna de las publicaciones …

Se trata de que el proyecto #TAP magazine fluya y se autoedite en la medida de lo posible con el 
menor número de imposiciones o condiciones a priori. 

A partir del  31 de octubre de 2014  no hay maquetación única. Esto quiere decir que 
cada uno editará como quiera su artículo. La extensión, fotografías, diseño … será por cuenta de quien
lo escribe. 

La participación colectiva se hará notar también en la portada. El diseño lo propondrá cualquier
artista,colectivo, gestor cultural, comisario ….  que esté interesado. Se elegirá la primera que se reciba, 
en el supuesto de que nadie la enviase saldrá en blanco con el logo, ISSN y resto de requisitos que como 
revista registrada tiene que cumplir

La revista tendrá el contenido de los artículos recibidos dentro del plazo de los últimos 7 días antes de 
concluir el bimestre (octubre, diciembre, febrero, abril, junio y agosto). 

Se pueden enviar en formato word o pdf firmados por el autor, tamaño DIN A4, orientación vertical 
con dirección de contacto y/o web. 

La dirección de correo electrónico para la recepción de propuestas es:
takeawayprocess.artist@gmail.com

#TAP magazine revista 
in process[ ]

digital bimestral de arte contemporáneo 

 LA FALTA DE PARTICIPACIÓN
 TENDRÁ COMO RESULTADO 
 UNA NO REVISTA

in progre
ss

 in proce
ss
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SIN CONTENIDO

Las páginas pueden estar escritas por: artistas, críticos, historiadores, gestores culturales, estu-

diantes .... cualquier persona interesada por la cultura que esté dispuesta a hablar de arte con-

temporáneo

¿LO QUIERES HACER?
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SIN CONTENIDO

Las páginas pueden estar escritas por: artistas, críticos, historiadores, gestores culturales, estu-

diantes .... cualquier persona interesada por la cultura que esté dispuesta a hablar de arte con-

temporáneo

¿LO QUIERES HACER?
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SIN CONTENIDO

Las páginas pueden estar escritas por: artistas, críticos, historiadores, gestores culturales, estu-

diantes .... cualquier persona interesada por la cultura que esté dispuesta a hablar de arte con-

temporáneo

¿LO QUIERES HACER?
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