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MUsica y Arte Il

En la variedad puede alcanzarse un notable valor
estético. Fstamos acostumbrados a que las
selecciones y las recopilaciones guarden una
metodica ordenacion tematica y argumental. En
la exposicion Musica y arte Il que se muestra en
la Sala del Palau de la MUsica de Valéncia
podemos comprobar que la calidad y el acierto
no estan refnidos con la diversidad de
planteamientos, técnicas, estilos y puntos de
vista. En esta ocasion podemos afirmar que nos
encaontramos con un extraordinario
enriguecimiento gue evidencia, mas que el
momento, la época fecunda por la que discurre
el quehacer creativo del arte valenciano. Para
esta ocasion han confluido pintura y musica,
desde la configuracion plastica de un grupo de
pintores que se han sentido atraidos por la
propuesta de mostrar su aproximacion al mundo
de la melodia y la composicion musical.

La cultura, el arte y la predisposicion a la
actividad intelectual encuentran puntos de
conexion y simbiosis. A lo largo de la historia,
y muy senaladamente en el Renacimiento, los
artistas se mostraban como virtuosos en distintas
facetas del arte. Esta actitud que promocionaba
la habilidad y los resultados brillantes en varias
disciplinas artisticas se ha ido reproduciendo con
el tiempo vy, sobre todo, cuando las circunstancias
han resultado favorables.

En Valencia, donde la vocacion musical y pictorica
es una constante, no podia ocurrir de otra forma.
Tenia que surgir la idea primero y la voluntad,
mas tarde, de reunir la obra representativa de
quince pintores con un denominador comuin: la
musica. En esta muestra de diversas obras, la
vinculacion de los artistas con la mUsica es el
pretexto para dar a conocer el panorama conjunto
del arte desde estas dos formas de expresion.

La pintura por si sola ocupa un lugar relevante
en el mundo del arte. La aplicacién de las
diferentes técnicas, la utilizacion de materiales,
la riqueza cromatica, la aplicacién de soportes
y los procedimientos conceptuales sitlan a la
pintura en una dimension creativa con multiples

resoluciones. La musica utiliza otras claves, pero
juntas, pintura y creacion musical se
complementan en una riqueza de matices que
convierten esta exposicion en un auténtico
acontecimiento.

No ha resultado sencillo reunir con este motivo
a pintores que no necesitan presentacion, pero
que cuentan con una vinculacion territorial por
ser valencianos. Esta lista de quince artistas
tienen entre sus miembros a Joaquin Michavila
(L"Alcora, 1926); Luis Prades (Castelldn, 1929);
Josep Diaz Azorin (Yecla, 1939); Rafael Armengol
(Benimodo, 1940); Aurora Valero (Alboraia, 1940);
José Maria Iturralde (Cuenca, 1942); Joan
Castejon (Elche, 1945); Wenceslao Rambla
(Castellon, 1948); lluminada Garcia Torres (Elche,
1949); Antonio Soler (Elche, 1956); Javier Chapa
(Valencia, 1957); Pere Ribera (Vall d"Uixo, 1958);
Isabel Tristan (Puerto de Sagunto, 1958); Rafa
Fuentes (Castellon, 1965) y Silvia Sempere (Alcoy,
1968).

No hace falta insistir que su relacion con el
contexto valenciano no es exclusivamente por
su origen sino por su vinculacién personal,
profesional y animica.

No podiamos olvidar que esta exposicion es un
homenaje péstumo a uno de sus promotores,
Salvador Segui, que coincidia plenamente con
las motivaciones que presiden la celebracion de
este feliz encuentro. Salvador Segui fue un
hombre de la mUsica que, empapado de ella, se
movio en todos los ambientes de la cultura y la
creacion artistica. Impulsor incansable de
iniciativas repletas de significacion y con el
horizonte de concebir una visién de la
valencianidad que trascendiera cualquier posible
limitacion por la mediocridad o la miopia de sus
planteamientos.

Musica y arte Il es la segunda parte de un proyecto
que sobrepasa el horizonte valenciano, para
situarse en la nueva concepcion de un mundo
sin fronteras donde el arte predomina con la
pintura y la misica como pretexto.

W

Maria Irene
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primigenios. El verde dominante -habitual en las
obras de nuestro artista- exhala sosiego y serenidad.
Estos elementos aportan a la obra una armonia y
quietud propias de un adagio musical. El espectador
es invitado a participar de la belleza condensada
entre sus estratos de la misma manera que es invitado
a vibran ante las armonias musicales de una obra.
En Composicion VIII. Fuga sonora de 2004
Rambla ha querido expresar los ritmos y cambios que
se dan en el decurso de una obra. Ha sabido transcribir
en clave plastica el discurrir normal de la partitura,
con sus contrastes de velocidad, cambios tonales,
ritmos sincopados y la infinita riqueza de matices,
asonancias y modificaciones que toda obra musical
presenta a lo largo de su desarrollo. Existen constantes
plasticas que significan la vuelta al orden: frases
ritmicas repetitivas, melodias que se retoman con
el recurso de la variacion, temas fundamentales que
actlan de sostén. Estos elementos quedan
representados en el cuadro con colores dominantes
y ritmos composicionales de caracter horizontal. Las
inflexiones, escarceos y cromatismos musicales se
aluden con manchas de color diferente y llamativo,
y desarticulacién de la linealidad compositiva. Las
estructuras oblicuas hacen su aparicion en la parte
inferior del cuadro, en busca de esa libertad de la
gue todo compositor dispone para "construir” su
arguitectura musical. g

ILUMINADA GARCIA-TORRES (Elche, Alicante,
1949) ha hecho una apuesta decidida por la
abstraccion geométrica, presidida por el deseo de ir
depurando su pasado figurativo, inspirado en el
natural, hasta llegar a desarrollar formas y colores
cada vez mas puros y organizados ortogonalmente.
Ciertas indeterminaciones cercanas al Expresionismo
Abstracto norteamericano de los inicios, en la linea
de Mark Rothko, han ido desapareciendo. Su plastica
tiene lecturas metafisicas, en virtud del sentido
simbolico que otorga a las formas. Siguiendo caminos
ya abiertos por el Kandinsky geomeétrico de la época

de la Bauhaus alemana, autor de Punto y linea sobre
el plano, y el Neoplasticismo holandés, entiende su
pintura y su escultura como un juego de proporciones
y formas alegoricas.

Movida por estos intereses, llegd a formular,
en los inicios de los afos noventa, un modulo basico
cuadrado que se subdividia en 25 cuadrados menores
contenidos en el primero, donde las figuras van
surgiendo con la ayuda de puntos y lineas. Esta
plantilla va a ser el punto de partida de las
experiencias posteriores. El cuadrado matriz act(ia
como un ambito universal donde todo tiene cabida.
En su interior anidan las formas menores, que
Iluminada considera como mundos independientes,
pero participes de la totalidad superior. Estan
perfectamente calculadas con arreglo a sistemas de
proporcion en sus medidas. Estas formas menores
encarnan el concepto de lleno y conviven con el
espacio vacio. La relacion entre espacios llenos y
vacios es dialécticamente activa, porque genera
multiples tipos de tensiones, determinadas por el
color, la forma, el nimero, la direccion, etc. Estamos,
pues, ante un espacio interactivo que genera una
armonia superior integradora de todos los elementos,
con efectos cercanos al Optical art.

El hilo de Ariadna, es el nombre genérico que
ha adoptado para denominar a sus obras, inspirado
en una escultura de Ariadna del Museo del Prado.
[luminada descubrid en esta obra una armonia interna
de orden geométrico que iba a presidir su trabajo
futuro. La investigacion del espacio ha ido
complicando formalmerite sus propuestas con una
proliferacion cada vez mayor de seriaciones formales
en secuencias ritmicas, paralelas al mundo de la
musica minimal, hasta desembocar en lo que ella
denomina trazado espacial continuo. Desde estos
presupuestos ha dado el salto al mundo digital, con
lo que su obra se incorpora a las nuevas tecnologias
aplicables al arte de la pintura.

Sus ultimas obras nos ofrecen geometrias de
desarrollo infinito gracias a las combinaciones



cromaticas y los procedimientos de la imagen por
ordenador donde la pincelada de antafo esta
sustituida ahora por el pixel (picture element), punto
en una rejilla rectilinea de miles de puntos tratados
individualmente, para formar una imagen en la
pantalla de la computadora. La obra final se obtiene
por medio de estampacion digital en lienzo de gran
formato con la ayuda del plotter.

Con este procedimiento digital ha realizado
llumninada sus obras relacionadas con la tematica
de la presente exposicion. Constituyen el inicio de
una nueva serie cuyo punto de partida es el lenguaje
musical. Esta artista ha sabido ver y trabajar los
aspectos estéticos que ofrecen los grafismos de la
notacion musical. El pentagrama o tetragrama
constituyen el armazon lineal donde deposita los
"signos” musicales como intentando evocar la
verdadera grafia de este lenguaje. Es un elemento
recurrente que le permite de nuevo desarrollar
investigaciones formales vinculadas al Optical art 'y
sugerir todo tipo de movimientos virtuales.

ANTONIA SOLER (Elche, Alicante, 1956)
desarrollé desde finales de los afios ochenta una
pintura de sesgo informal que pronto hizo amagos
de buscar la imagen hasta situarse en el ambito de
la Neofiguracion, donde esta en la actualidad. Sus
origenes han orientado en parte toda la trayectoria
posterior y siempre se ha resistido a abandonar el
acopio de manchas, drippings, difuminados, densos
espacios y demas recursos informalistas, que marcaron
sus comienzos bajo la direccién de Sixto Marco.
Temas ancestrales de su serie Iconografia medieval
-que referenciaba ropajes, manuscritos, frisos y
policromias- sirvieron de contenido para estos
primeros pasos cargados de materia a los que seguiria
la serie Ambitos y Reflejos, con edificaciones
fantasticas, llenas de misterio e imaginacion, ajenas
a la presencia del hombre, y envueltas en atmosferas
turnerianas de resabio romantico.

Sus primeras relaciones con el mundo musical
se remontan a los afios noventa, cuando Antonia
Soler se empieza a interesar por el Misteri d’Elx. Es
una oportunidad para retomar un tema muy propio
de su tierra e intimamente ligado a la misica. No se
ha contentado con recrear la escenografia del Misteri,
con todos sus ricos elementos e imagenes, sino que
ha querido profundizar a través de su pintura en
elementos relacionados con la musica de esta fiesta
popular enraizada en lo religioso: notas musicales
del consueta, el libro de antifonarios, etc.

Las obras que presentamos en la exposicion
pertenecen a este contexto relacionado con el Misteri,
que constituye la continuacion del trabajo realizado
en Iconografia medieval. Antonia Soler recrea un
universo plastico minucioso lleno de color y de formas
insinuadas. Retomando sus origenes informalistas
-que nunca han estado ausentes de su obra- busca
resaltar lo minucioso y lo poético a través del dibujo,
la mancha y la densidad matérica. Sus colores
encendidos completan el aspecto plastico de las
producciones con rojos y anaranjados que infunden
una gran vitalidad a todo el conjunto. Estas obras
estan cargadas de alegorias, dentro de un contexto
de ingredientes histdricos. Son retazos artisticos
hallados y traducidos al lienzo por la artista.

JAVIER CHAPA (Valencia, 1957) dirige sus
primeros pasos por la senda del Informalismo, a su
llegada de EE.UU. en 1983. Es un tipo de lenguaje
que va a ser objeto de investigacion hasta principios
de los anos noventa. No obstante de este magma de
manchas, empastes y texturas van surgiendo
ordenamientos incipientes y valores estructurales
que cobran cada vez mas protagonismo y van a hacer
posible la transicion hacia el Constructivismo, con
una fuerte impronta del Minimal art o de la
Abstraccion postpictorica.

Este proceso de transicion es un ejemplo de
maduracion serena de un lenguaje a otro. Durante
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ILUMINADA GARCIA-TORRES

El hilo de Ariadna-utopia: sinfonia, sonata y penta,
2004

Imagen digital / lienzo, 95 x 200 cm (cada obra)

Col. de |la autora
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