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Uno no sabe a ciencia cierta si Kandinsky cuando pintd sus primeras acuarelas
abstractas en los albores de este siglo, sabia la revolucion que iba a generar en la plas-
tica de su época. A partir de aguel preciso momento -en torme a 1907- el arle sufria
un embale v un envile de primera magnilud. Than a surgir, v de forma muy rdpida,
muchos lenguajes gque se alejaban mds v con mavor prisa y urgencia del formalismo.
MNuevos gestos y diferentes lecturas, andlisis y manipulaciones totalmente diferentes
aguardaban al artista creador en el silencio de su proceso creativeo, en esa especie de
exilio voluntario -sin ruidos v sin palabras- que le permitian el andlisis v la aproxi-
macion a otros didlogos.

Tendriamos que pensar que la unidad artistica que va habia sulrido deterioros a
iinales del XIX, se rompe definitivamente con los nuevos credos y maniliesios esléli-
cos, sucedicndose ahora un individualismo exacerbado, dentro de la mayor v mas
amplia libertad expresiva, incluso haciendo (abla rasa de lodos los dogmas “histori-
cos” o tradicionales que reconocen pero que praclicamente no se admiten,

Se siente la necesidad de sentar v puntualizar unas nuevas bases de comporta-
miento estélico. La linea v el color es lo imporlante, el tema, el argumento no existe,
y 5i estd o es totalmente aleatorio o accesorio. Se subrayva, en lineas generales, [a esli-
lizacion geométrica v se consideran los voldmenes,

Pricticamente ha pasado un siglo desde que estas “averiguaciones” se pusicron en
marcha. Ahora estamos va rozando el siglo XX1, Tiempo v espacio preocupa cada vez
mids a los artistas, asi como la utilizacion v la reutilizacion de procesos v procedi-
micntos que escapan de lo fgque ayer fue” v que ahora s ciencia nos enlrega o pro-
porciona como instrumental valido, Bl proyecto ya no va a serlo v la hipdtesis va a
convertirse en realidad.

Bajo un denominador comun agrupamos en esla exposicion de artistas informales
a tres pintores que en realidad son distintos, diferentes v, en lodo caso complementa-
rivs. Bl mas velerano, ¢l gue mas expericncias ha acumulade v acaso mds plurales
caminos recorrido es ¢l alcovano Mario Candela Vicedo, reflexivo siempre v trabaja-
dor incansable, que ha experimentado loda clase de éenicas v ha ido, con el tiempo,
gueddndose con la suslancia, el lélano de las cosas por €l capladas o raducidas apo-
vandose en la libertad en la que cree a pics juntillas -en esta ocasion la libertad expre-
siva de su verbo, mais que en la libertad de expresidn-, junto a una euritmia o harmo-
nia, un ritme y una cadencia de los objetos o de los mensajes gque se inscriben en sus
“Permutaciones”, los tripticos, la superposicion de delicados, hasta fragiles papeles,
cuyas lransparencias descubren mundos poéicos.

La obra de Martin Noguerol, murciano de Cehegin,  de amplio curriculum, tiene
un aire de “neoplasticismo” regencrado poderoso, diferente, muy suyo, que es lo gue
debe ser aungue la admiracion por Mondrian o por Paul Klee aparcsca sobire sus
soportes -dlzunos- como un halo de bienandanza vy hasta de poesia, materializacian
concreta de todo un cédigo de elementos que se concretizan v que no son huidizos,
con el rigor v la vehemencia que le acerca a sus propias estructuras, a una dinamici-
dad de puntos v de lineas, de espacios ricos en color limpio v en arquitecturas lirmes
en Las que trionfa la peomelria,

Huminada Garcia Torres, ilicitana juega en el espacio v en él deposita unas man-
chas, las armoniza con cuidado. Lo hace con toda verosimilitud, alimentando un goce
estético que o] color le proporciona v 13 atmdsfera le admite. En ocasiones ¢l recuer-
do de nuestro Lusebhio Sempere se avizora por alguna parte: movimiento, recreacion
de la linea cromdtica, simbolismo inclusao, Ofras veces es lanto el caudal de su expe-
rimentacidon que los resultados plisticos que obtiene parece que nos acercan a la
visualizacion del tiermpo que liene que introducirnos en avenluras eslélicas mas come-
plejas, pero guiadas por la ldgica pura. Sus “Combinables™ -hicrros v cobres-, cubos
y cilindros construidaos hasta con acento musical huyen de la vilola, de la eliqueta al
ust haciendo posible lo que parccia que no lo cra, una estélica personalisima,

ADRIAN ESPI VALDES
Nirector del Institute de Coltura “Juan Gll-Alhert™
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GEOMETRIAS

Deniro de un programa de diversas exposiciones divulgativas y didacticas, el
Departamenta de Arte y Comunicacion Visual “Fusebio Sempere” del Instituto de
Cultura “Juan Gil-Albert”, se complace en presentar la muestra “GFOMFTRIAS,
como uno de los provectos dedicados a replantear nuevas lecturas v miradas sobre el
arle geomélrico-consiructivo desde la optica actual. Se trata de una exposicion lema-
tica dirigida a contemplar v gozar del are denominado construclivisla-geométrico,
como una de las corrientes mas significativas del arte del s XX, Todo ello, acompana-
dos de la mano de tres interesantes artistas plasticos de nuestre entorno proximao,
como son lluminada Garcia, Mario Candela v Martin Nogueral, v también como
punto de encuentro y relerencia lemdlica para establecer reflexiones y debates en el
Seminario “ARTE ¥ GEOMETRIA” gue se ticne proyectado en estas fechas en cola-
horacion con la Universidad de Alicante,

Estamion anle: un proyvecto, planteado desde ¢ Depatamento, con la finalidad de
reunir esfuerzos v voluntades para reflexionar sobre las grandes posibilidades del len-
guaje geomeétrico en el arte, una corriente que el gran piblico radicionalmente no ha
llegado a comprender y penetrar lo suficiente en sus fundamentos. En muchos casos,
s¢ trata de una tendencia plastica que la mayor parte de las veces da la apariencia de
ser fria v calculada, construida casi de manera matemdtica v alejada de la realidad
cotidiana, & inmersa en unas formas lecnicas o maneras expresivas, gque a menudo
dan la sensacion de ser mas propias de la ciencia que del arte

Junio con los arlistas invitados, también se nos brinda en esta ocasion la posibili-
dad de recordar los origenes de la abstracaidn geomélrica moderna, v de reflexionar
sobre alsunos de sus principales pioneros, como . Mondrian, Malevich, el Grupo Stijf
o los constructivistas rusos. Reliréndonos a ellos, podemos decir, que éstos procedi-
an del inquicto clima artistico revolucionario de principios de este siglo. En muchos
casos sus obras prelendian rascender [a realidad para crear un arte renovado que
recogiera de un mado simbalico la belleza espiritual v mistica de un nuevo equilibric
plistico universal, Nos permiliremos entonces, poner on duda, al menos, ese simplis-
mo con gue par parte de un sector del piblico se ha acogido muchas veces el arte
peometrico,




Con el arle abstracto-geométrico se puede hablar de que estamos ante una aspira-
cion espiritual en gran medida uldpica, como un movimiento que -como todo gran
arte- se plantea la iniciacion de la bosqueda metafisica de la Vierdad mads alla del
mundo enganoso de la representacion de las apariencias. Un arte que, a traves de
algunos artistas singulares, se podria llegar a decir que se revela y manifiesta como
expresion del orden profundo de la propia Creacian.

Esle sentido mistico de la abstraccion geomélrica traspasa el siglo, redenomindn-
dose unas veces Constructivismo, otras, Suprematismo o Neoplasticismo. En definiti-
vi, unas innovaciones plasticas v lecnologicas que desarrolladas con el fin de inmis-
cuirse cotidianamente en la realidad, basadas en las mas concluventes verdades uni-
versales de la filosofia, las matematicas v las ciendias, son plasmadas en propueslas
coma las de El Lissitzky, Gabo, Pevsner, Moholy-Nagy, la Bauhaus, cte. Sus aporta-
ciones plasticas en gran medida traspasan la mitad del siglo, para desembocar con sus
epigonos en nuevas propuestas, en renovadas lecturas hijas de aguellos: en el neo-
construclivismo, cn ¢l neodadaismo, o asimismo, cn el propio arle dplico-cinético de
un arlista tan importante y nuestro como os Eusebio Sempere.

En nuestro contexto proximo e inmediato, nos encontramos con lo aulores que son
objeto de la presente exposicion, es decir, nos hallamos anle conscientes represen-
tantes de la corriente abstracto-geométrica a la que nos estamaos refiriendo, pero siem-
pre desde miradas y actitudes personales, como son los casos de los artistas lluminaca
Garcia, Mario Candela y Martin Noguerol.

La obra de Huminada Garcia, partiendo de un planteamiento inicial figurativo de
corte metafisico, se reencuentra en el momento presente con su PFOEia Y PUrTEnen-
te esencia. Se lrata de una nueva morfologia que aspira a sery a expresarse a si misma
con una sosegada v equilibrada fuerra poctica en la composicion espacial, interrum-
pida por un decidido v meditado gesto en el tratamiento del color, en donde se insi-
nda de un modo intuitivo el hermoso laberinto intimista de la artista.

Con Mario Candela, nos encontramos anle un artista que de un maodo sistemdtico
conslruye su obra a partir de series de “permutaciones”, las cuales son reflejo y resul-
tado de una progresiva linea evolutiva austera y radical, ya iniciada en su anterior
elapa social de “Integracid”, en donde es de gran importancia, junto con el rigor con-
ceptual; la sobria factura que imprime a sus obras en el tratamiento de superficies.
lodo ello, con un cilido empleo de texturas en colares ocres, blancos v negros, apli-
catlos mediamte la sabia y sensible utilizacian técnica del collage,

Ante la obra de Martin Noguerol nos podemos situar anle un autor en donde [a
fidelidad a la corriente geométrica constituye, desde sus inicios como pintar, la esen-
cia fundamental de su trabajo. La serie que nos presenta bajo el enigmidtico titulo
“EM" sugiere una podtica neoplasticista transfigurada, paralela a la de “Victory boo-
gie=woogie” del gran artista-teasoto holandés Mondrian, lo que, no obslanle, tam-
bi¢n supone un gran paso hacia adelante en la construccion del propio lenguaje del
artista. Fslamos ante realizaciones en blanco v negro que, bajo un tratamiento pictd-
rico impecable, nos asoman hacia ventanas para mirar y descubrir las posibilidades
formales del espacio fisico y sensible de la abra, pero que al mismo tiempo también
traducen una ambiciosa aspiracion interna subyacente,

Para [inalizar esta breve presentacion de un tema tan fascinante como es lo gen-
metrico en el arte, podriamos atrevernes a decir que en la delerminacion estructural
de la esencia y de la existencia de la realidad v del arte, es en donde las imdgenes
sintélicas siguen poseyendo un sentide cdsmico primigenio, como fruto de la intui-
cion en muchos casos inconsciente de los creadores, En el momento presente, nos
hallamos ante las dilatadas y eclécticas consecuencias de un siglo gue se marcha ver-
tiginoso, repleto de cambios, con una agitacion hasta lo informe v lo deforme del
espacio, el tiempo v la materia. Con el replantcamients del arte geométrico nos
enconlramos ante una permanenle manera de crear v resituar las cosas reordenando
la cotidianeidad; estamos ante un modo de reconstruir el orden profundo de las cosas,




de preservar la realidad en formas y medidas casi inalterables, lo que dota al hecho
artistico de una subliminal intencidn: la de recrear el mundo. Esta ambiciosa tenden-
cia hacia la armonia y el equilibrio, buscada v rebuscada en la obra artistica por los
macsiros clisicos desde el principio de los tiempos artisticos, se manifiesta en el arle
geomdélrico de una manera expresiva aparentemente sencilla por su depurada v gran
sintesis.

Dionisio Gazquez Méndex

Director del Departamento de Arle vy Comunicacion Visual “Cuschio Sempere”
del Instituta de Cultura “Juan Gil-Alhert”






NOCIONES DE UNA INCLINACION Y DE TRES ARTISTAS

Estamos a ochenta y fantos anos de los primeras pasos de ese movimiento de naturaleza
geomelrica v condicion abstracta que hoy, generalizando, lamamos constructivismea, ¥
ahi sigue, debatiendo los mismos problemas, predicando serenidad; extendido por ¢l
mundo y asumidn coma cultura de lo esencial,

Sabemos que su vocacion reduccionista y simplificadora procede del Cubismo, esa ten-
dencia que indago en la realidad de fa realidad sintelizandola, al cual leva a sus Gltimas
consecuencias: la abstraccion geométrica, o la plastica pura, que diria Mondrian. ¥ gue el
Futurismo y su apuesta por las nuevas realidades creadas por la industria v la mudguina, lo
condujo al compromiso con la modernidad v a la creacion de una estética del nuevo tem-
po; es decin lo orientd v le did sentido,

El movimiento constructivista -que movimiento fué en sus primeros lempos en Rusia y
en Holanda- se convirtio en tendencia con la llegada a Europa de los exiliados que habi-
an forjado el movimiento en aquel pais v las correspondientes relaciones con los artistas
de vanguardia. [nlonces, ajeno a la radicalidad revolucionaria y enriquedido con nueva
sangre, tlorecieron las investisaciones, las experiencias v las aplicaciones: v se generalizo
como estilo internacional. De modo que los pasos iniciales se fueron transformando en
multiples direcciones aungue sin abandonar nunca los principios esenciales: la condicion
peomélrica y estructural, v la racionalidad o consideracion ohjetiva de la forma.

Asi, lo que fué movimiento y luego tendencia, ha desembocado en inclinacion perso-
nal, o en lygar de implicacién intima. Lo que puede explicarse considerando que la aciua-
cion en el terreno abstracto geomeétrico supone la satisfaccion de varios aspectos:

-Por una parte la posibilidad de ejercicio del rigor; riesgos conceptual, consecuente,
y riesgos de ejecucian; . Una salida al ser racional; u otra al perfeccionista, ese ciudada-
no gue quiere hacer las cosas hien.

-Por otra la investigacion. Que puede ser apasionante: la bisqueda de los secretos
de 1as formas v sus relaciones, del milagro de las proporciones, de las formulaciones Copa-
ciales. Las leyes visuales, acercamiento al campo de la percepcion... Todo lo que supone
alender a la dimension estética propia.

-Incluso la respuesta al avance de la ciencia v la tecnologia, Bl desafio de poner en
marcha un sistema expresivo capaz de aprovechar recursos,

De modo gue los constructivismos hoy, ochenta y tanlos anos despuis, como dipgo,
resisten. Aunque estin muy lejos de los problemas de las sociedades en que se desarrolla-
ron, hayan perdido su vocacian activista v transformadora, v no sean sede ya de militan-
cias e incluso misticismos. Resislen, poero converlidos en opciones personales, on practicas
individuales.

Esta exposicion llamada GEOMETRIAS, que nos muesira la obra de tres artistas de Ali-
cante, es un homenaje consciente del Institulo de Cultura Juan Gil-Alboert -a travas de sy
departamento Fusebio Sempere de Arle v Comunicacion Visual- a lo quc reprosentan los
canstructivismes, y un modo de ensefarnos como siguen vivo v como manificstan by
acjui.

Los tres artistas, Mario Candela Vicedo, lluminada Garcia Torres y Marlin MNoguerol,
trabajan cn solitario coma corresponde al momento. Convencidos de que el terrena donde
estan es un refugio necesario, anico modo de ser.

De Candela Vicedo dijimos hace algunos afos que volvia al arte desde el terreno de la
responsabilidad politica, v que lo hacia como un campresing que recupera su viejo huer-
to; a no dejar de cultivarlo nunca, seguro de que trabajando L terra v haciendole produ-
cir la estid respetando. Y ereo que tambien deciamos que no era casual que dirigicse sus
pasos con firmeza precisamente al camine del andlisis formal. Su personalidad, necesita
da o buscadora de equilibrio se lo reclamaba. Y este campo de esencialidades v desnudez
donde ahora habita fué trampolin natural para lanzarse al oficio estético.
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Su vuella rajo reencuentros obligados con materiales v conceptos anteriores que fue
comparticndo con la austeridad geométrica de los nuevos planteamientos. Asi Lo ulilica-
cion del papel iransparente, caracterislica muy significativa de su etapa inmediala, que con
sucualidad lextural singulariza al elemento o la 2ona donde se encuentre, Supone la
entracla de aspecios de distension entre las fuerzas que construven la obra, un tanto oxtra-
fios desde posiciones conceptuales geomdétricas, cuvo uso necesariamente va remiliendo
en favor de la nueva direccion. Esta se centra en Lo consideracian del especio coma rom-
pimiento vitual de la planitued, un asunto gque insinuaba a veces enrendifas, entre super-
ficics, soacentuaba en retlejos, v se decidia claramente en los cstludios de espejos, cami
N ya de olras series donde se experimentaria a (ondo.

Con la ltegada a las permutaciones —estudios diforonciales de idénticos elementos con
minimos cambios, expuestos simultdneamente on un cuadro- hace arguitectura -una argui-
tectura sin prieridades formales-, o se acerca a ella, sobire lodo cuando la textura del pagel
apenas se percibe o desaparece. Es decir, edilica la obra con dos materales, forma v color,
gue conslituyen un todo inseparable -una caracleristica definitiva del Mario Candela de
hov-; de modo que of materiol cromatice construye al material forma, nada destaca por si
mismo y nada oblipa a una atencidn particular; nada se pucde considerar individoalmente,

Se trata e una serie de recldngulos idénticos, con los mimos elementos internos, donde
en cada une suceden cosas distintas pero 1ogicas. De modo que la obra coma totalidacl
adguicre una entidad sucesiva, una virlualidad sosegadamente dindmica en cuanto que
cadla elemento manifiesta muy prudentemente su diferencia con los demis. | protagonis-
mio absolulo gueda para ol espacio, expresado en un mosaica de sutiles vibraciones,

Huminada Garcia Torres es, de los tros, la que podemas calificar comao pintora: por que
ejeree.

Y e lo suye -su obra y el modo de encararla- podriamos decie que es una racionaliza-
cion, sensibilidad v expresion.

Para realizar su trabajo establece un orden ceometricn previo, muy concreto y muy pre-
ciso, Un cuadrado -cuadrada matriz omversal, gue dice ella-, dividedo en olros veinticin-
co exactos eiguales, como ung Cuadricula, definidos por lineas o puntos, o insinuados de
alpin modo; gue asu vez se pucden subdividin, sioes necesario, cada uno en otros tantos,
manteniendo siempre la proporcion de cinco a uno por lado.

Es decin, un campo general de actuacion v veinlicineo subcampos que conducicin el
nacimicnto v al realizacion de la obra. A partic de agqui cualguier accion -pictdrica siem-
pres se consliluyve en acontecimiento, on hecho extraordinano, infrecuente y Unico que
conmaociona ko establecido v condiciona of desarrollo de la obra Fmpiesa o luncionar la
pintora. Y el cuadro se llena de infinitas posibilidacdes, porgue en soseno puede ocurrir
cualguicr Cosa -aungue enga gue someterse a la ley de la verticalidad honzontalicdaed v se
vea ohligada a mantencr las dimensiones que indican los cuadrados-. Cualguier cosa,
dipo; por ejemplo, ol cuadro puede serla pura estructuca, desnuda, como superdicie roou-
larizada; o disponrse on seccioes: o que la matriz vl cuadro- contenga otros cuadros dis-
tintos en forma, colorn, situacion v lextura; o que sobre una mancha de color mis o menos
sensibilizado se yuxtapongan otras formas cromaticas v se cstablescan juegos de intera-
Ciomnes, e,

Coma dign empicza a funcionar la pinlora, v 1o hace manualmente, a polso. General-
mente utiliza lineas de color con anchuras proporcionadas a las superficies de los cuadra-
dos, de unsolo trazo coidadoso- cada una, cnoun sentido o en olre seglin convenga, y
con una cantidad concreta de pigmento para gue haya textura, Cada linea es un gesto que
depende de su concentracidn, de su condicidn fisica o psicolagica, ole., os decin, un eco
de s misma con su carga de emotividad. Y ademiis un acontecimionto, como digo, que
determina la cualidad de la siguiente pincelada -la situacion, la direccion, ¢l sentide, o
tena cromidtica, v la cantidad-; v estas dos, a su vez, determinan o paso siguicnte, esta-
blecicndose una dinamica infinita de condicionantes sucesivos,



Cong seove, Numinada actda necesariamente desde la sensibilidad, lo que requiere una
pucsta en lorma, una preparacian para el acto de pinkar, actitud tensa y mixima concen-
tracion. Cue no oxiste una idea previa de laobra, ni siquicra un sueno sufiente, Bl cuadeo
conforme se va hacienrda, pide; v ella, la pintora, estd alli para decidie que picde.

Por otra parte no considera los bordes coma fin de [a obra, para que ¢l cuadro ne ter-
mine, & incluso para que crezea, aungue a veces lo realiza como un lode -por razones de
satistaccion estética inmediata muy Gl de comprender- lo gue e da caricter de anico,
o5 decir, de ser v estar sofo, Por forluna muchas veces no concibe la ohra como totalidad
-uni aclitued poco gratificante de momento- sino como debe, como posible parte de otro
toder mias complejo; entonces la luncion del borde se gueda en Timile: provisional.
Pargue a cada cuadrado matriz se e puode anadic otros -asi Lo plantea en sus reflexiones
lediricas-, v todos los que se quicran hasta constituir una obra inmensa, ledricamente infi-
nile, Cue exige la aplicacion sistemdtica del concepto para gque cada obra mantenga su
polencial creciente.

Un riesgo indudable aungue lleno de intereés gue dara a su obra una dimension desco
nocicla, Aparte de que, jquicn puede venir a hablarle ahora a Huminada de riesgo?

Martin Noguerol o5 ol mis genuing constructivista que conozeo, Un animal geomeétri-
co abstracto: porgue no creo gque sieinterés hayva ido nunca, seriamente, por olro sitio,

Heradero directo del oxtremisme de Maleviteh -na e niczo inflluencias de nadie gque en
Furopa o Amdérica, desde los constructivistas rusos pasando por Mondrian, hasta los cing-
licos, s¢ haya interesado por los misterios de las estructuras internas, pero nadie como
Kasimir-, en el extremismo sigue, sin duda, cultivando la estética de L roduecion, y en un
proceso muy avanzado de depuracion.

Naturalmente trabaja en series -coma Mario, como Huminada, come la mayoria-, estu-
diando el potencial significativo de formas v planteamientos semejantes, dnico modo de
labor seria en el olicio estélico puro, i realmente de inveslizar o de experimentar se trata,
Y como artista que es, funciona con mayores dosis de infuicion, o de sentido, que de razo-
nantiento, Lo cual no es contradicaion, porgue el falso debate - que surgid hace unas déca-
das por enfrentamiento entre el informalismo triuntante v el formalismo abstracto semics-
condido- carcce de sentido hoy, como L identilicacian de subjetivismo con intuician, Por-
aque los constructivistas, que indudablemente reflexionan, invesligan, experimentan y
sacan conclusiones, on muchos aspectos operan desde la intuicidn y a través de la sensi-
biliclad. ¥ que ol ejercicio estético puro es mucho mds dictado sensible gque decision cien-
tifica. Fs decir, lo de Martin Noguerol, tan firmemente instalado en la claridad geométri-
ta, rehuyendn encuentros con aspectos de cardoler romdntico, os empenada actitud arlis-
tica.

Hoy, cin esla exposicion al menos, en las dos series que presenta, abandona la linca v
el color; utiliza sélo el nearo ssuperficie negra, superficie blanca- sslableciondo un clima
ele avstericad primaria para que se desarrollen con sobriedad las tensiones.

En una de ellas, para legar a una imagen intensa de serenidadd, it de considerar un
problema de equilibrio aclivo octogonal entre elementos reclangulares, muy parecidos;
gue solicitan ajustes proporcionales muy sutiles. En la otra, que carece de margenes, ¢
negro, de forma irregular, viene a ocupar una parte considerable de a superficie plante-
anda tensiones que se potencian con Ly ablicuidad. ¥ como compensacion, una 2ona muoy
interesante de iramas, que si de lejos se pucden percibir come un lercer color, a distancia
conveniente introducen un feve discurso de cardeler mecanico teonoldgico.

Creo que aundgue Martin Noguerol con eslas obiras, scguramente solo ha querido tratar
conceplualmente asuntos de naturalesa estélica, inconscientemente hace sintesis globales
e su liempo. Con Lo evidenle evocacion arquitectural on una do las series; y con la pre-
sencia e una ciera cualidad 1W6onica, promesida por La teama, por faclores oblicuos, en la
(.

Segundo Garcia
Director del Museo de La Asegurada.
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Coembarables, 7
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A raiz de la expericncia de pintar la escultura de Ariadna en el Museo del Prado,
fui conscienle de que la armonia de Ariadna, unidn de la polencia y sutileza que ranto
mi impresiond vy provocd mi fascinacidn por pintarla, pues era esa la forma de
intentar  desvelar ol mislerio de su armonia, no era un azar. Descubri
gue esta armonia correspondia a oun principio geomdEélrico yo malemdlico.,

La consecuencia de la profunda consciencia surgida a causa de esta vivendia, de
rue las manifestaciones en apariencia mas naturales, casuales, cte, pueden cstar
repidas por leves complejas, que adn no siendo del lode comprendidas, podemos
lewar a percibir, es el arigen, punto de partida del hile conductor de mi motivacion
hacia la busgueda de la comprension del significado clave de la armonia,
L mc L:l}I'I‘{ILH_:L" F}rUHrL‘bj\"dl’l]ﬂlllL’ T L':l L.gl:”]il'l(." ql..]f..’ vy hﬂl‘:!‘[.‘l‘!df].

Fl senliclo de esle caminog
TRAZADC) ESPACIAL COMNTINUO,
os o "HILO DE ARTADMNAY.

Transcribo, nuevamente, of lexto con las reflexiones del fundamento plistico
gencral, v oun extracto de las que corresponden a la parte de la pintura, del
manuserito pullicado, 7 omave 1993, en of catilogo de la exposicion gquc
colebrd en la Caja de Ahorros del Mediterrdnen. Fundacidn Callural. Alicanie.

Intentando explicarme las causas de los plantecamicntos plasticos gue eslaba
redlizando v alcanzar mejor comprensidn  de estos, he ido  escribiendo
alpunas reflexiones,

Reconozeo en primer lugar, que si mi evolucion me ha conducido hasta el actual
lenguaje plastico, ha sido porque, paso a paso, partiendo de la realidad, pintando
del natural v ahondando en ello, he llegado al encuentro de este camino,
motivada por hallar la esencia de los elementos en la cxpresion plistica.

Este caming, casi simultancamente lo he intuido en tres lenguajes; textos poéticos,
esculturd, v pintura, partiendo en todos ellos de una misma unidad de concepto, sien-
do su desarrollo, motivacion v fin en si mismo, a la vez que complementarios.

Estas mualliples manifestaciones plisticas tienen una estructura bisica que es el cua-
drado, estudiado desde la modulacion espacial que se produce en su subdivision
estructural de 25 cuadradoes. Esta estructura, al dar come resultado la misma figura
seométrica de la que se parte, liene una dimension “infinita™y puede tener un
desarrollo “continuo”.



Trazado espacial continuo IX, 1991, Oleo sabie lienzo, bt cm.




Trarado espacial continuo 14, Serigrafie, 27527 om

Lis motivaciones del hecha y reflexion del acto de pintar me conducen a expresar
fue:

El cuadrado es el continente del espacio v el desarrollo de éste abarca en si
mismaor al tiempo,

o

Llamo “cuadrado malriz universo™ al cuadrado contenedor de las 25 estructuras.
Las estructuras trazadas imaginariamente o representadas, con puntos o linealmente,
son guia para la composicion. Fstas estructuras pueden unirse entre ollas, o bien sub-
dividirse, formando ofras estructuras de diferentes dimensiones, potenciando nuevas

composiciones, como también constituir la anica o parcial representacion plastica.

Los clementos, el punto, la linca, v las fliguras que engendran, podemos
interpretarlos coma mundos independientes que a su vez participan del mismo signi
ficado que damos a la totalidad. Por lo cual, cada elemento participa del
lodo, v la lotalidad esti contenida en la esencia de un solo elemento.

El pleno sentido del espacio en el “cuadrado matriz universo” lo encuentro en las
relaciones que establece con los elementos representacos on sus eslrucluras,

1% Al espacio contenido en el cuadrado, su significado es de: espacio libre.

2 5i los elementos punto, linea, y las liguras generadas, estin representados en las
estrucluras, Sslos en relacion con ol espacio libre conticnen el concepto de lo lleno.
A cesta relacion la llamaré: espacio lleno.

3% Cuando el espacio queda determinado por la no representacion de los
elementos, parcial o totalmente, significa que de manera consciente v deliberada
expreso o vacio. En consecuencia a este espacio lo valors como: espacio vacio.

4" Los conceptos de lo vacio y lo lleno en su propia expresion y la originada
en surelacion, ya sea por, una, varias, o todas las causas siguicntes: color,
forma, ndmero, direccion, sentide, ofc., tanto de los clementos represcntacdos
en las estructuras del espacio lleno, como por la significacion del espacio vacio,
producen como electo, un espacio de energia a su alrededor. A esta energia liberada
entre opuestos ¥ al canzada la armonia entre ambos, es el: espacio arménico.

52 Bl espacio continente scra: espacio abierlo. F espacio abierto liene una esencia
infinita, una naturaleza ilimitada, v carece de estructuras. Al carecer de ostrucluras
carece de armonia, pero puede ser estructurado v armdnico a través de la creacion.

ESPACIO LIBRE = ESPACIO LLENO = ESPACIO VACIO
ESPACIO ARMONICO = ESPACIO ABIERTO
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Frar b e ral continuc,

Espnmdncmmrnm, va desde el primer cuadro que pinté establect una relacidn pro-
porcional entre el ancho de las lineas lracadas con los espacios inlermedios enlre eslas
y también con:

- los pspacios resultantes entre ambos extremos de las lineas

- ¢ espacio anterior a la primera linea

- ¢l espacio posterior a la allima linea

con los lados de las estructuras.

He atribuido a cada uno de estos espacios, la milad de la medida dada a los
espacios intermedios cntre las lineas, por lo que la unidn de los cualro espacios
expresados, con los corespondientes de las inmediatas estructuras, formardn un sdlo
papacio, de igual medida que la de los espacios intermedios. La longilud de las
lineas estd determinada por la medida de los espacios entre los extremos de las
lineas con los lados de la estructura.

En las estructuras, ol espacio posterior a la dltima linea se unird con el espacio ante-
rior a la primera linea, y el espacio inferior con el espacio superior de las siguientes
estruciuras v viceversa,

Por tanlo, segin sea el trazo de las lineas vertical u horizontal, su ubicacion en cada
estruclura y relacion con las otras estructuras, éstas quedardn, a la derecha o la
irtuierda, arrilya o abajo. Desarrollando asi un “Continuo” de espacios v lincas con
|.;I5 Sl!i’_'{"_"\.i'n.".;lh eslrucCiuras,

St a las estructuras y a las lineas representadas, hacemos consecutivas subdivisio-
nes.. siendo la linea una sucesion continua de puntos, la manilestacion de Ly dliima
consecuencia del “cuadrado matriz universe”, concordard con la primera, el punto.

Al primero y al altimo de los espacios los considero en igualdad, tanto al superior
como al inferior, o al de la derecha como al de la irquierda.

Estimando la interaccion de los espacios en la estructura por:
® la relacion que establecen con los elementos * sus magnitudes » el contenido de su
significadn = la armonia entre los opuestos = originarse un solo espacio con la fusion
de los espacios, superior o inferior, ¢l de la derecha con el de la izquierda v
viceversa, por la generacion de las sucesivas estructuras, del “cuadrade matriz
universn” que al ser abicrto v dinamico, evoluciona hacia la expansion de si misma,

creando nuevos E"‘-G|].'H'E1’]‘-'~ o conlinuo. ..

El principio v fin de los espacios fundidos como totalidad forman, la unidad, ser
tocdo une.

LO UNO COMPLETO » LO UNO SIMULTANEO
LO UNO CONTINUO = LO UNO EXPANSIVO +« LO UNO EL PUNTO
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Trazado espacial continuo LXXV, 1996, Allvd sobre lionzo, THBOxTHD cm.
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Trarade espacial contfnuo.

Trazado de 1a linea, realizacion pictarica.

Encuentro el espacio del “cuadrado matriz universa”. Fsle espacio libre, lo resuelvo
pintindolo con un solo color, o con variaciones de tono, intensidad matérica, elc., o
formando con las estructuras distintos planus de color._. Y otros planteamientos segdn
sea ol material del soporte utilizado.

Tanto la realizacion cromdtica o la lerminacion técnica de la superficie de este
espacio, suscilard una relacion de amplias sugerencias sobre los trazos que después
se pinten sobre &, concretdndole en este estudio a la linea, como elemento esencial
on mi pintura.

Al pintar, percibo, que la mixima potencia sensible de la linea, se alcanza, en la
accion de un sélo gesto del pincel para su trazado, al ser simullinco: el momento,
tiempo en el que se desarrolla el trazo, con el espacio, estructura en la cual se plas-
ma la linea, mas, el halito de vida, que le infunde el artista en la realizacion.

Al ser expresada cada linea de un solo lrazo, cada una de ellas es Gnica vy distinta
a las demas,

Al principio de la accion, en el trazado de la linea, como el pincel estd mis carga-
do de pintura, la estela derivada es mas compacta y en su lranscurso va quedando
mis leve el impacto de su lrazo, trasluciendo el color del fondo a través de algtin
fragmento de dsta, enriqueciéndose cromdlicamente v dando al trazo de la linea
movilidad visual,

Cuando es conveniente para dar mayor viveza v armonia a la composicicn, alterno
el sentido de Ia direccion en ol trazado, comenyando la accion por un extremo de la
linea v on otras por ol opuaesto.

En la travectoria del trazo, la presian “latide” ejercida con el pincel en determina-
dos momentos de su recorrido, deja mayor o menor intensidad de pintura en la
estela de su huella, tanto, come sial final vuelve a presionar el pincel, haciendo
que la pintura que ha quedado mas cercana a su mango, se suelte, dando nueva
intensicdad “latido dinamico”, a la linea,

El pincel se puede wtilizar de muchos modos, contando con sus propias
caracteristicas, en combinacidn con la pintura, mas fluida o espesa etc., produce una
impronta especifica en la accidn del trazado como, en el resullado de ésta, dando
amplisimas posibilidades de expresion, “ritmos del latido”, v todo ello unido al
color, s, maravillosamente inabarcable.

Huminada, Octubre 1996
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