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ELDE VAR OYKU
Mehmet GULER

KENDISI KISA,
SERUVENI UZUN OLAN OYKU...

Kisalik bir eksikligi, gudukligu yansitmaz onda.
Bir algakgondilliligl, mitevazihdr, yodunlugu yansi-
tir. Nicelik yerine niteligi yegledigini dusundurdr...

Romana gore oylumu kisa olan 6ykinin ro-
mandan daha eski, uzun bir seriiveninin oldugu
sOylenebilir...

Oykiiniin 6zelliklerini, yasini, basindan gegen
serlvenleri bagkasiyla dedil, yine kendisiyle kiyas-
lamak dogru olur. Onu tirlii yazinsal tlirlere ben-
zetseniz, onlarla arasinda bazi kosutluklar kursaniz
da o yine en ¢ok kendine benzer. Bu ylzdendir ki
her dénemin en saygin yazinsal Grlinlerinden biridir
oyka.

Hangi yonden bakarsaniz bakin, uzun bir serU-
veni var oykunun... Her gin gelisen, farklilagan
Oykul icin yeni seyler sOylemek gerekir. Ele, avuca
sigmayan oykiyl kendi serlivenine sigdirarak an-
latmak da olanaksizdrr...

OYKUNUN SERUVENI

Oykii anlatma'ya eski dilde ‘tahkiye’ etme sanati
deniyor.

Turk edebiyatina bakildiginda, ilk ‘tahkiyeli’ ya-
pitin ‘destan’ oldugu séylenebilir. Bu duruma gore
destanlar birer dyki miydi? Hayir. Ama ‘tahkiyel’
ilk yapitlardir destanlar.

Turk edebiyatinda ilk yazili metinler V1. yuzyil-
daki balballarla, V111. ylizyildaki Goktiirk Yazitlari-
drr.

Destanla masalin tarihleri insanligin kendisi
kadar eskidir. Oykiiniin masaldan ayrilan yani, onlar
gibi tamamen dlssellije dedgil; yer, zaman, kisiler,
ortam baglaminda gerceklige dayanmasidir. Onlara
gore daha gercekgidir, ayaklari yerdedir.

Anlati tir olan 6ykU, yazinin bulunmasindan
da once vardi. Avdan donen bir insanin nasil av-
landigini, ya da bir yakininin vahsi bir hayvanla

bogusurken 6lmesini beden diliyle, siirli s6zlerle
cevresindekilere anlatmasi ilkel bir Oykulemedir.
Magara resimlerindeki, duvar kabartmalarindaki
anlatimlar da bir gesit OykUlemedir.

Turk edebiyatinda oyklye gegisin ilk ornekleri
‘Dede Korkut Oykdleri'dir. Bu dykiiler, konu ve anla-
tim bakimindan destan/dyki 6zelligini bir arada
gosterirler. Destanla halk dykiisu arasinda bir kopri
de sayilabilir bunlar. Zaman ilerledikge destan yerini
yavag yavas halk Oykilerine devredecektir. Bu ev-
rimsel degismede Dede Korkut Oykdlerini’nin
onemli Olglide kaynaklik ettigi sOylenebilir. Atilla
Ozkirmh bu konuda séyle diyor: "Oykiintin bir tir
olarak gelisimi, masallardan gunluk olaylari anlat-
maya gecisle baslamistir. Bagimsiz bir tir olarak
gelismesi ise olduk¢a ge¢, ancak XIX. yizyilda
gerceklesmistir. Bunun nedeni, destan ve halk
hikayesinin romana dogru gelismis olmasidir"(Dil ve
Anlatim, Umit Yaynlari).

islamiyetin benimsenmesinden sonra Arap ve
fran kiiltiiriiniin etkisine giren Tiirk edebiyati, bu
dillerin yarattigi manzum ve mensur(nesir) tlrl
ceviri driinlerle tanisir. Ozellikle de mesnevi tarzin-
da dykler kazanir edebiyatimiz. Bunlari 6yki tlrd-
ndn ilk kaynagi olan dini dykiler, kissalar, dervigler
arasinda yayilan evliya oykileri, din ulularinin ve
peygamberlerin yagamiyla ilgili Gykuler izler. Selguk-
lu ve Osmanli Devleti'nin kurulusundan sonra men-
sur Oykllerden Battal-name, Danismend-name,
Hamiza-name, Yusuf ile Zileyha, Leyla ve Mecnun,
Beng U Bade... gibi halk dykuleri yayginlagir. Bu
Gizgi bize halkimizin 6ykuleme, 6yku anlatma (tah-
kiye etme) gibi dogal yeteneginin oldugunu gosterir.

Eskiler hikéye anlatana 'hikaye-perdaz', yazana
‘hikye-nivis' derlerdi. Tum bu halk hikayelerini
¢agdas Oykucllligimizin baslangici saymak zor.
Halkin yarattiyi destanlar, masallar, hikayeler s6zlii
gelenegin drtnleridir ve bu drlnler feodal kiltlire
aittir.  Oysa 6yki ve roman burjuva kiltlrinin
drtinleridir. Cagdas 6yku, tipki roman, tiyatro, ro-
portaj gibi yazinsal tlrlerle birlikte bize Bat’'dan
gelmistir. Bu duruma gére ¢agdas Gykunun temelin-
de matbaa, okul/egitim/yazi yatar. Dogaglamadan
sOylemek yerine kadida/kaleme dayanir. YUzlerce,
binlerce yilin icinden stiziilen halk hikayeciligimizin
bu yeni 6ykli anlayisinda bir asi bile olamadigini
dustinmek de haksizlik degil midir?..

Cagdas anlamda oyku, romanla birlikte Tanzi-
mat déneminde Tiirk edebiyatina geviri yapitlarla
girer. Baglarda ‘hikaye’ sdzcigl roman igin de
kullanilir. - Oykiiniin 6z adi ise ‘kiigik hikaye'dir.
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(Oykiiyle romanin bdylesine yakinlastirimasi rast-
lantisal degildir.)

Tanzimat déneminde oyku tiriinde ilk yapit
Ahmet Mithat Efendi’'nin ‘Letaif-i Rivayet'dir. Bunu
Sami Pasazade'nin ‘Kuglik Seyler'i izler. Bu déne-
min Urdnlerindeki konular genellikle giinlik yasam-
dan, tarihten alinmistir. Letaif-i Rivayet'te dil sade-
dir, ‘meddah’ etkisi ve teknigi egemendir. Yazarlar,
6zellikle ilk donemlerde romantizmin etkisi altinda
kalirlar. Olaylar gogunlukla duygusal, aciklidir. Ka-
fes arkasindan gorlip asik olma gibi rastlantilar
lizerine kuruludur. Bati dykinmeciligiyle dolu, son
derece yapay, ciliz Grlnler olmalarina karsin, yine
de sosyal yagsamin izdlsimudir bunlar. Bu durum
Tanzimat edebiyatinin ikinci déneminde daha bir
gercekcilik kazanacak, rastlantilar gozleme, imge-
leme dayall buluslara donusecektir. Yasam ve ede-
biyat evrilip degisirken daha bir gergekgilik kaza-
nacakiir...

OYKUYE ALINTERINi KATANLAR

Oykii agacini sulayip biyiitenleri anmak bir ve-
fa borcudur. Bu agacin hep yesil kalmasi, dal budak
salmasi i¢in alin terini dokenler o kadar ¢ok ki. Bun-
lar saymaya kalktigimizda, hatirlayip andiginizdan,
hatirlamayip unuttuklariniz daha ok olacagini bili-
yorum. Bu konuda bir ‘vefa’ borcunu 6deyelim der-
ken, farkina varmadan vefasizlik da yapabiliriz...

Oykiiye ve dykiicilere kars okurun, elestirme-
nin vefali olmasi beklenir. iginde yasadigimiz med-
ya ¢aginda Unli dyklci olmak ya da olmamak biraz
da medya denen o gérselligi kullanmaktan gegiyor.
Bu gorselligi kullanamayan Oykicilerin ne adlari
duyuluyor, ne sanlari. Vefasizlik dedigimiz o kadir
kiymet bilmezlik éykici yasarken de kendini goste-
riyor.

Asll vefa ya da vefasizlik, dykiiciinin zamanla
yaristigi anda bagliyor. Yasarken sohreti yakalayan
pek ¢ok dykucd, 6ldlkten kisa slre sonra unutulup
gidiyor. Oykiiniin yasamasi, yaraticisinin yasama-
siyla kosut mu olmali. Elbette ki degil. Her 6ykinin
arkasinda 'badigart' gibi onu kollayan, koruyan bir
dykuiciniin olmasi gerekmez. Oykii kendi ayaklari
Ustlinde durabilmeli ve zamanla yarigabilmeli.

Ne yaparsaniz yapin, iyi yaziimamis bir oyku-
nin zamanla yarigmasi beklenemez. Yazildigi do-
nemlerde hi¢ ilgi gdrmeyen, ama dederi zaman
icinde anlasilan oykdler, yapitlar vardir. Bunlarin
kiymetlerini yasadigi ¢adin insanlari bilmemistir,
ama zaman bilmigtir. Has OykUler, dykiciler za-

manla yariganlardir. Her 6ykiliye ve dykuclye kolay
kolay nasip olmuyor bu durum.

Tirk oykuculerini anarken, ‘olmazsa olmaz’ de-
digimiz tirden GykUculerimiz var ki, bunlarin adlarini
mutlak sdylemek gerekir. Degderleri yasadi§i zaman
diliminde anlagildi mi, orasini tam olarak bilemem.
Ama akan zaman onlarin degerini bilmistir. Ornegin,
Servet-i Firun doneminin dykisi dendiginde bir
Hafit Ziya Usakligili anmamak olmaz. ‘Milli Edebi-
yat Akimr'nin énciilerinden Omer Seyfettin bir dykii
peygamberidir. Bu konuyla ilgili ilk ‘vahiyler ona
gelmistir. Ulusal dilin, ulusal konularin, ‘olay 6ykile-
rinin ik ¢igh@idir o. ‘Belli bir akima bagl kalma-
makla birlikte, emegiyle geginen ‘kiiguk insanin’ en
icten, en dogal anlaticisi Memduh Sevket Esendal’l
anmazsak dykinin kutsal glicti carpabilir bizi. 1940
ve sonrasinda gelisen ‘toplumcu gergekgilik’ akimi-
nin biyik ustasi Sabahattin Ali, onun arkasindan
gelen Orhan Kemal'dir. Klasik 6yki gergedini kirip
pargalayan, eski sdylemden cagdas bir sdyleme
gegen, yiregini kliglik insandan yana koyan, dykilye
gercek anlamda sayginlik kazandiran 6zgin bir
Oyklclmiz vardir ki o da Sait Faik'tir. Sait Faik'i
Oykl daginin doruguna koymak gerekir. Zekanin,
aydinlik Tarkge'nin, mizahin dnemli 6ykuculerinden
birisi de Haldun Taner'dir. Aziz Nesin'i, Tomris
Uyar'l anmazsak Tulrk oykUsu kuser bize...

Daha cok dykici adi saymayacagim. Cinku
korktugum o vefasizil§i yapmaya baslamigim gibi
bir duyguya kapiimaya basladim...

Giinimuzde kendini dykiye adamisg, bu citay
daha da ylikseltmis pek ¢ok Oykiicimiz var. "Gi-
nimuizde 6ykd 6ldu, 6lecek..." diye kaygilananlara
hi¢ inanmadim. Cikan onca 6yku dergisiyle, yayim-
lanan onca dyku kitabiyla onlar kendi turkulerini
soyllyorlar. Kuglk bir drnek vereyim: 1993 yilinda
sadece 16 Oyku kitabi yayimlanmis. Bu yaziyi hazir-
ladigim 2004 yilinda yayimlanan 6yku kitabi sayisi
61. Nicelikle nitelik arasinda bir ilginin oldugu unu-
tulmamali. Oykilye géniil verenler azalmiyor, goga-
liyor. Zaman denen o mechul bizden daha adil,
bellegi daha saglam. Zamanin  dol yatag: besler
ve ¢ogaltir onlari...

OYKUNUN TANIMI
Tum tanimlarin eksik oldugu sdylenir.
Dogrudur.

Ele avica sigmayan, kendi kuralini, yasasin
kendi koyan, bozan, degistiren bir yazinsal tiri
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tanimlamak, onu daha ¢ok eksik birakmak demek
degil midir?

-

Yazinsal tlirlin -burada s6z konusu olan dyki-
tanimlanamazligi onun i¢ t6zinden(cevherinden)
gelir. Her gun kurallari bozacak kadar dinamik,
degisken olan, tlim yaraticiliklara agik bir yazinsal
tird tanimlamak demek, onun sinirlarini gizmek,
dondurmak demektir. Dondurdugunuz anda da
oldartrstiniz onu. Degiskenligine, 6z dinamizmine
zincirler vurursunuz. O yazinsal tirlin eytisimsel
anlamdaki devingen ve degiskenligi, koydugunuz
degismez duvarlara ¢arpar. Sonunda taniminiz
degil, tanimini yaptiginiz o yazinsal tir utku kazanr.
Taniminizsa zaman Kkarsisinda silinip gider. Bu
nedenledir ki tanimdan daha 6nemli olan yazinsal
tiriin kendisidir. Onu tanimlarla ne anlayabilir, ne de
anlatabilirsiniz. Gunku dykundn tanim gibi kurallari,
sinirlari yoktur; duyarligi ve ¢agrisimlari vardir sa-
dece. Tanimlardan dykiye varmak yerine, dykinin
kendisini yasayarak ayrintilara, bu ayrintilardan biri
olan tanima varmak gerekir. Elbette ki onu da higbir
zaman mutlaklastirmadan, degismez kabul etme-
den...

Yazinsal tlrlerin tanimlanamayacagl konusun-
da pek ¢ok yazin adami birlesmistir. Birlesmistir de,
0 yazinsal tirin ortaya konmasi s6z konusu oldu-
gunda, vyine donip dolasmis, birgok tanimlardan
yararlanmiglardir. Bunlardan birisi, degerli yazin
adamimiz, kuramcimiz Emin Ozdemir'dir. Ondan
alacagimiz kisa bir alintinin bu konuya 1sik tutaca-
gina inaniyoruz: "Oteki yazi ve yazinsal yaratilarda
oldugu gibi, éyki icin de buglne degin tanimlar
geligtirilmis, turld tanimlar yapilmistir. Ancak bunla-
rin hi¢ birine, degismez, kesin bir tanim g6ziyle
bakamayiz. ClnkU toplumdaki gelisme ve dedisme
dogrultusunda yazinsal turler de gelisim ve degisim
gosterir. Bu yazinsal yaratilarin belirleyici 6zellikle-
rinden biridir. Nice yillar "olmus ya da olabilmesi
mimkin olaylari anlatan kisa oylumlu yazilar" diye
tanimlanmistir dykii. Bunun gibi "insan yasamindan
gercede uygun kesitler sunan, bunun yere, zamana
baglayarak yapan" yazi tiri denilmistir. Daha degi-
sik tanimlar da yapilmistir. "Olaylari ve Kkisileri tek
yonlyle ele alip anlatan, romandan daha kiiglk
oylumlu" yazilar gibi. Gogaltabiliriz bunlari. Ne ki
baglanabilecegimiz kesin bir tanima ulasacagimizi
soyleyemeyiz.(Yazi ve Yazinsal Tirler, Emin Oz-
demir, Karacan Yayinlari, s. 184)

OYKUYU INADINA TANIMLAMAK

"Siirde anlam aramak, geceleri glizel 6ten kusu
bir damlacik eti icin kesmeye benzer" der Ahmet

Hasim. Pek ¢ok sair, kuramci, 6§retmen de bu an-
layistadir. Onlar ne kadar "Siir agiklanamaz, duyu-
lur" deseler de, hemen her kosulda onu agiklamak-
tan, onda anlam aramaktan, tanimlar getirmekten
vazgecemezler. Belki tanim o kadar kotu degil. Koti
olan yaptigi tanimin en dogru, degismez oldugunu
kabul etmek, sanati bu kaliplar i¢inde dondurmaya
calismak.

Su anda kendimi o geligkiden bir turll ¢ikama-
yanlara benzetiyorum...

Sanat yapitlarinin tanimlanmasina basta sanat-
cllar kargi ¢ikarlar. Cikarlar da yine de onu tanim-
lamaktan vazgegmezler. Berna Moran da tanima
karsl. "Birgok filozoflar tanimini yapmaga kalkisma-
nin bosuna bir ¢aba oldugu inancindadir. Gug ta-
nimlanan bir kavram oldugu igin degil, tanimlana-
maz oldudu icin." Berna Moran, yeri geldigi zaman
tanimin gerekli oldugunu belirtiyor, buna hosgériyle
bakiyor: "Her biri sanat eserini degerlendirirken
farkli Glcutlere dayaniyorlar. Bu dlgutlerden hangisi-
nin gecerli olabilecedini nasil kararlastirabiliriz?
Geleneksel bir gbriise gdére bu gibi durumlarda
kavramlarin tanimlarini yapmak sarttir."(Edebiyat
Kuramlari, S:273). Adnan Binyazar ne diyor bu
konuda: “ Her dustnirin insana bir yaklasimi var-
dir. Distndr de bu yaklagimiyla bir kimlik kazanir.
Hatta bagka tanimlar da yapilsa, bu tanim, yapilan
bagka bir tanima taban tabana zit da olsa, gene de
bir dugunurdn yaklagiminin bir dnemi vardir. Ginku
tanim, dustnurin ideologyasinin kuramini belirler.
Ayrica, yapilan tanimda hem tim insani, hem de
gercek anlamda insani belirleyen yonler vardir.(Agit
Toplumu, Cumhuriyet Kitaplari, s.38)

Karsi ola ola tanimi pek de disari atmiyor sa-
natcilar.

“Siirin kirk kapisi var” denir. Buna tanim diyebi-
lir miyiz. Tam bir tanim olmasa da 6nemli bir sapta-
ma. Peki, siirin kirk kapisi var da éykiniin yok mu?
Siir gibi 6ykuye de en az kirk kapidan girilir. S6zU
yine tanima getirecegim. Otuz dokuz kapiyi birakir
da yalniz tanimini yaptiginiz kirkinci kapidan yani
kendi kapinizdan girerseniz, tanimini yapilabilen
otuz dokuz kapiyr ylzinuze kapatmis saylmaz
misiniz? Sanatin g¢agrisimlara acgik varsilliklarini
dondurup, onu tek bir kapiya tutsak etmis sayilmaz
misiniz?

Bunlari bile bile yine de bir baglihgimiz var ta-
nima. Agik soyleyeyim ki glzel tanimlari seviyo-
rum. Hem de tanimlara karsi ola ola. Hem de sana-
tin o kirk kapisini gére gére. Bunun bir sablona
baglanmak, bir kolayciliga kagmak oldunu bile bile
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yapiyorum. Konugurken, yazarken sik sik da yarar-
laniyorum o tanimlardan. Ornegin, Cortazar'in “Oy-
ki nakavtla kazanmak zorundadir’ s6zii pek sevimli
geliyor bana. Yakin gunlerde kim sdyledi bilmiyo-
rum; "Has 6yklnin uglar agik olur" s6zi de hosu-
ma gidiyor. Soylemek istediklerimi tam sGyleyeme-
digim, bocaladigim yerlerde bdylesi net saptamalar,
tanimlar hemen imdadima vyetisiyor; sikintilardan
kurtariyor beni.

Tanimin aleyhinde bu kadar séz ettikten sonra
biraz da yaninda olayim. Hosuma giden tanimlari
yillardan beri bir deftere yazdigimi séylersem sa-
sirmazsiniz  herhalde? Laf aramizda, isterseniz
bunlardan birkag tanesini kulaginiza fisildayayim:
“Oykii bir C vitamini hapiysa, roman o hapa esdeger
bir kilo limondur. Roman, yerde tirlii akrobasi hare-
ketleri yapan akrobatsa, oykl bir ip cambazi-
dir'(Bedii Demirseren). “Hikaye yazmak, iki yani
ugurum olan bir yolda; roman yazmak ise en az dort
bes seritli bir otobanda araba kullanmak gibi-
dir'(Aydogan Yavagsl). “Tepeden inmedir Oyku.
Birden bire dalar hayata. Uzun hazirlanmalara ge-
rek duymaz. Bir gorintiiden, bir gagrigimdan, bir
‘an’dan girer anlatiya... Oykunin baslangicindan
oncesi ile bitimden sonrasi okura bagislanmis gibi
genis bir dzgiirliik alanidir’(Fahrettin Demir). “Oykii
merkezkag kuvvettir’(Turgut Uyar). “Cenin nasll
dlnyaya bir placenta iginde gelirse, her iyi hikaye de
dyle kendine 6zgi bir gizem, atmosfer icinde dogar.
Kahramanlar, olaylar kendiliginden gelir. Oykiiniin
o0zelligi yogunlugu. Fazla laf etmez, gerektigi kadar
konusur. Son derece hesaplidir’(Haldun Taner).
‘Cagdas kisa 6ykU yazar dizyazinin lirik ozanidir,
gercekte cogu kisa Oykinin okur Uzerindeki etkisi
roman ve eski Oyku tlrlerinden gok siire yakin-
dir’(Allen). “Her olagan nesnelerde tansikli dykuler
gizlidir. Belki de bir kaldinm taginin da oykis(
vardir’(Flaubert). “Oykd, bir seyin i¢ denizindeki an,
durum kesitlerine donuk kirilgan, etik anlati. Roman-
la yatagi ayri, tagidigi mil farki da farkli. Roman bir
iklimdir. Oykii o siirenin gigegi, rengi, 1siltisi, tinisi-
dir’(Ferudun Andag). “Oyk[] az katmanli, az soluklu,
cok gencken bile yazilabilecek bir sey(Adalet Aga-
oglu). “Hikéye ve romanlarin hepsinin maksadi,
insanlarin i¢ine  bakacaklari bir ayna tutmak-
tir'(Erskine Caldwell). “Hikayeye az kelime ile ¢ok
anlam sikistirilabilir. Guzel yazilmig bir hikaye, de-
ger bilenler icin bir ziyafet, giic begenenler icin bir
doyurmadir. Hik&ye bir iksir, bir ézettir’(Antole Fran-
ce). “Hikdye, romanin durdugu yerde baglar.
Hikaye, olaylarla iliski kurmak degil, olaylarin ta
kendisidir. Hikaye, gelecede yonelmis bir olaydir.

6]

Olaylarin buydleyici gicu, hikayenin de kendini
gerceklestirmesine omuz verir’(Maurice Blanchot).
“Hikaye, insan yasaminda blyik bir bélim, anlk
duygulanmalardir’(Rasih Glran). “Hikayede konu,
birgok ham maddeden meydana gelmis bir dinamit
gibi olmal. Hikaye, akilda durmadan buylyen bir
distince ¢i1§1 meydana getirmeli”(Bekir Yildiz).
"Tasarlamaya ve goézleme dayanarak, insan yasa-
mindan segilmis kictik an'larin parga parga anlati-
mini amaglayan, genellikle birkag sayfadan olusan
anlati turd"(Yusuf Cotuksoken). “Kisa hikaye yaza-
r1, blylk bir meydan savasinda yer alan bir er de-
gildir. O, genis cepheli bir savasin adsiz carpismala-
rina katilan bir getecidir. Toplumun kiyisinda durur,
silik insanlariyla ugrasir’(Frank O’Connor). Tam bir
tanim mi bilmiyorum ama, sunlari da yazmaktan
gegemeyecedim: "Roman glicini merkezden disa
dogru yayilan dalgalardan alirken dyki tam tersine
yayllan vya da yayilmis dalgalari merkeze, odaga
toplayarak, ana eylem ya da durum ya da kisi ya da
duygu icinde eriterek, sectigi merkezi/odagi yogun-
lastirarak guclinu kazaniyor"(Nalan Barbarosoglu).
"Romanin tim igerigini tepeden tirnaga birbirine
baglayan bir iskelet yapisi vardir. Oykii ise o an-
lamda kemiksizdir"(William O' Rourke). "Bir ev igin,
apartmanin kigigi demek ne kadar tarifte aksaklik
gosterirse, hikdyeyi de romanin kisasi saymak o
kadar yanlis bir dislnce uyandirabilir(Mustafa
Nihat Ozén).

Bu kadar tanim sanirim yeter.

Tanima karsi ola ola gizli bir tanimseverligimi-
zin oldugu da bir gergek. Benim gibi sevdiginiz sap-
tamalari, tanimlari  kimseye c¢aktirmadan bellek
defterinize yazabilirsiniz yine de. Benden sdyleme-
Si...

Mehmet GULER KiMDIR?

1944 Sivas/ Gepni dogumlu. Oykiicti, romanci.

Tirkge Ogretmenligi yapti. 1970’den bu yana, agir-

Ii§1 gocuklara yonelik olarak dergilerde ok sayida
yazisl, yirmiden fazla kitabi yayimlandi.
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Prof, Dr. Ramazan KORKMAZ

OYKU’de Diisiinsel SAVUNMA:

Cengiz AYTMATOV Oykiilerinde

Otekilesme Sorunu ve Tahrip Edilen Bellek Mekan-
lar:

"Ruhumuz bir oturma yeridir.”

Gaston Bachelard

Kisinin kendilik bilincine kavusmasi, oncelikle
“distanlik”in kor batakliklarina saplanmadan kendi
icine dénmesine ve orada oturmayi égrenmesine
baghdir. Ortega Y.Gasset, kendi icinde oturmayi
6grenmeyen kisinin, hayvan gibi icine sigamayaca-
gini ve distanliga gémulerek asla kendini kurama-
yacagini soyler”..

Kisinin kendini gevreleyen seyler diinyasinda yi-
tip gitmemesi icin, onun, tarihselligini saglayan bel-
lek mekanlarina tutunmasi ve orada kurdugu kendi-
lik bilinci ile hem uzamsal boyutta dlinyayla, hem de
zamansal boyutta toplumsal gecmisiyle baglantiya
gecmesi kacinilmaz bir gerekliliktir. Bu baglamda
bellek mekanlari, mitik kahraman Antheus’un topra-
g1 gibi, kendisiyle temasa gegildiginde dlen’i dirilten
bir tinsel varolus alanidir.

Yasadiklarimiz, duslediklerimiz gibi, unuttukla-
rmizin da i¢imizdeki toplanma merkezi olan bu
tinsel varolus alanlari (bellek mekanlari), kendilik
bilinci kurmanin en temel ¢ikis noktasidir. Toplum-
sal ve bireysel anlamdaki tim insani kazanimlarimi-
zin barinaklari, bu yizden, strekli bir bigimde, turleri
lizerinde giice dayal Gstlnlik kurma egilimindeki
kisi yada kurumlarin ana hedefleri olmustur.

Cengiz Aytmatov'un eserlerinde, mitecaviz —
mitegalibe kesim tarafindan ele gecirimek yada
tahrip edilmek istenen bellek mekanlarini, islevsel
ozellikleri itibariyle;

1. Deneyimsel/mimetik bellek
2. Nesneler belligi

3. Dil ve iletisim bellegi

Oyku dosyasi

4. Kiiltiirel bellek

Basliklari altinda dért ana bolimde degderlendirebili-
riz.

1. Deneyimsel / mimetik bellek

Gun Uzar Yuzyil Olur adli romaninin baslangi-
cinda Yedigey'i, dostu Kazangap’a sagliginda ver-
digi s6zl yerine getirmek ve onu Nayman Ana Go-
mutliigi'ne geregi gibi, bu bozkir bilgesine yakisir
bir bigimde defnetmek icin buyuk bir titizlikle ugra-
sirken buluruz;

“Havutu devenin sirtina yerlegtirme uzun zaman
aldi. Sonra yulari bagindan gegirdi. Bu da bitince
havutun (stiine renk renk, uzun piskilld, hali nakig-
I atadan kalma 6rtiiyi serdi. Ukubalanin g6zii gibi
korudugu 6rtii ve yepyeni gezi yulariyla Karanar'
son kez ne zaman donatti§ini animsamiyordu. [ste
simdi béyle bir firsat ¢ikmisgti.

Karanar'in semerlenmesi bitince Yedigey hay-
vani ayaga kaldirdi ve yaptigi isten gok memnun
kaldi. (..) plskdilli értisiiyle deve, kendi ciissesiyle
birlikte daha gésterisli bir binek hayvani olmustu.
Gengler, Ozellikle Sabitcan, saygideder bir kiginin
cenaze térenine hazirlik yapmanin hi¢ de insana
yiik olmadigdini; tam tersine, (ztict bir olay nedeniy-
le de olsa, béyle durumlarda gerekli saygiyi gbster-
menin kaginilmazhgini gérsiinler anlasinlardi.”

Yedigey'in amaci, yatil okullar gibi sistemin top-
lu meditasyon mekanlarinda yetistirilerek gelenegin
mimetik /deneyimsel belleginden kopariimis gengle-
re, gegis donemlerine ait geleneksel tavir aligi gos-
termektir. Ollim gibi mutlak bir ¢ozilis karsisinda
toplumsal dayanismanin, insanca paylasmanin
‘kaginilmaz’gini“ gengler(..) gérsiinler anlasinlar-
di.” Gérmenin, ruha ulagsmadaki dogrudanligi, her
ne kadar ideolojik kosullandirmanin yapay engelle-
riyle karsilagsa da Yedigey bu 6lim olayini, gengleri
geleneksel tavirla ylzlestirmek icin iyi bir firsat ola-
rak gordr.

Gegmis'in ortaya gikmasi ve bir anlama doni-
serek varlasmas! igin, simdi'yi yasayan birey’in
onunla iligki igine girmesi kaginiimaz bir zorunluluk-
tur. Yedigey'in cenaze ile ilgili dizenledigi seremoni,
boyle bir iliskilendirme amacina yonelik mesajlar
icerir. Bu iligki, bireye tarihsellik boyutu kazandirir
ve onu daha derin bir yapi olan kultirel bellege
tasir. Yedigey bunu, geleneksel animsama yéntem-
leriyle yapar, ¢lnkd, bozkirin ortasina atilmis insa-
nin, kimligini tanimlayarak glven duyabilecegi tu-
tunma noktalarina gereksinimi vardir.
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Anthony P.Cohen, goriinisteki amaglari ne
olursa olsun bu tir ritiellerin, bireysel / toplumsal
bilinci ve duyarliigi artirdigini ve bireyin toplumu
yasantilamasina neden oldugunu belirtir. insan,
ritiel bigimlerdeki animsamalarla farkinda olmadan
sorumluluklar Ustlenir, tarihsel olan’la ylzlesir ve
toplumsal tine karigir. Yasamin temel gegis donem-
leriyle ilgili pratikler, deneyimsel/aligkanliklar yoluyla
icimizde/bellegimizde barindiklarindan, kendimizle
ilgili gorGslerimizin ilerideki belirleyici gizil yonlendi-
ricileri olacaktir. Bir bakima gelecegimizi kuran
guctin, bu ritiiellerle beslendigini ve yasamin zorluk-
larina kargi bize direng verdigini soyleyebiliriz.

Oysa tek boyutlu bir sistem formatina gakilmig
Sabitcan, Nayman Ana’nin mankurt oglu Jolaman
gibi, kendisini kurtaracak olan her turli animsama
girisime kapalidir. Onun icin, insanlarin uzaktan
kumanda ile yonetilecegi 20.yuzyilda, eski, modasi
gecmis adetlerle ugrasma, 6l icin deve bezeme ve
kilometrelerce yolu ¢Olde asmaya calisma gibi “za-
man kaybettirici”, “sagma ig’lerin hicbir anlami yok-
tur. Clnki o, yazili ve sozlii aktarimdan 6nce kisiler
aras! etkilesimin taklidi boyutunu kapsayan ve bire-
yin sosyallesme strecindeki ilk duradi olarak kabul
edilen mimetik bellek'ten kopariimistir. Ayrica bu
bellek mekanlari, “burjuva yonelimleri”, “feodal ka-
lintilar” gibi, dénem igin blyuk su¢ sayilan asagila-
malarla tahrip edilerek donulemez de kilinmigtir.

Totaliter sistemlerin mantigini bu baglamda
sorgulayan Paul Connerton, devrimlerin, eski do-
nemlerin egemen bedensel pratiklerini reddetmesi-
nin temelinde, kimlik nosyonunun bitin bu aliskan-
liklar dlzenegi icine sinmis oldugunu bilmesinin
yattigini soyler. Reddedilen dogrudan bedensel
deneyimin bizzat kendisi degil, iginde tasidigi kisisel
kimlik ve toplumsal tinidir.

2. Nesneler Bellegi
“Merhaba Aral gélii, diye fisildadi Yedigey!”

insanin dogustan nesneler diinyasi icinde ken-
dini bulmasli, onu, esyalara ¢arparak, dokunarak,
kendi sinirlarini tanima olanagina kavusturur. Kiigiik
bir gocuk, atesin yakiciigini, butin “yanarsin!” uya-
rilarina ragmen elini yakarak, tasin veya sehpanin
sertligini, bicagin veya camin keskinligini kafasini,
kolunu carparak, keserek deneyimleri ile égrenir.
Bdylece insan, ontolojik anlamda varliginin sinirlari-
ni da kavramig olur. Nesne ve biling arasindaki bu
egitisimsel iliskiden; kurgulari insanligin gocukluk
dénemlerine uzanan hiyerarsik saygi, kutsama ve

kurtarma Oykuleri, kurallari ve inang bigimleri ortaya
clkmistir.

Evrenin gizli bir ruhu oldugu ve bu ruhun onu
kuran canli cansiz tim varliklara sindigi gorusu,
insanlari, yazgisal birliktelik iginde olduklari nesnel
dlnyaya kargl daha saygili ve 6lguli olmaya yé-
neltmistir. Egyanin ruhuna gosterilen tazim, onda
kendi yansimasini géren, beraber paylastig diinya-
daki kader birligini anlayan insanin, aslinda kaygi ve
endise iginde merak ettigi kendi gelecek varligina
duydugu saygidan bagka bir sey degildir.

Nesne ile biling arasindaki egitisimsel (diyalek-
tik) bagin dogrudaniigi, edebi eserlerde 06zellikle
mekan-insan 0zdesikligine dontserek kendini yansi-
tir.

Cengiz Aytmatov'un eserlerinde dzel bir dikkatle
islenen mekan-insan 6zdesikliginin en glzel 6rnek-
lerinden birisi, Toprak Ana adl uzun 6ykide karsi-
miza ¢ikar. Savasta kocasini, ogullarini ve igleyen
bu felaket siireci sonunda gelini Aliman’i kaybeden
yasl Tolgonay, “Oluleri Anma Gunu’nde, acisini
paylasmak, dertlesmek ve ortak gegmislerinde ka-
lan mutlu glnleri yadetmek Uzere tarlasi ile konug-
maya gider;

“- Selaminaleykiim sevgili tarlam! Dedi
yavas sesle.

-Aleykiimselam Tolgonay. Yine geldin
demek? Goériiyorum, biraz daha yaglan-
migsin, saglarin bembeyaz olmus... Aa,
baston da kullaniyorsun artik.

-Evet, glizel topragim, yaslandim. Ee
aradan bir yil gegti ve sen bir hasat daha
verdin... Biliyor musun bugin “Oliileri An-
ma Gind”

-Biliyorum ve seni bekliyordum Tolgo-
nay, ama bu defa da yalniz geldin dedil mi?

-Gordiigdn gibi yalnizim, hep yalniz...”

Tolgonay ile tarlasi arasinda, ortak gegmislerin-
den beslenen derin bir dostluk badi vardir. Tarla /
toprak, her yil kendisiyle ylizlesen, ona emek veren
bu yalniz ve 6limlU varligi, yash bir anne sefkatiyle
kucaklar. Tolgonay, tarlasina baktikga, onun yuzine
sinen gegmis mutlu glnlerini animsar; evlilik heye-
cani, ilk mahsulli dermenin coskusu, cocuklariyla
topragin tanikliginda gelisen, blylyen sevgileri,
yasama olan inanglari... Oysa simdi, bltlin bunlarin
hepsi, onu sonsuz acllar iginde birakarak terk etmis-
lerdir. insanligin  kendisini yok etme hastaliginin




“maviADA 4

Y. \ |

GUZ2006

i
Urind olan savas, bitlin bu degerleri, felaketlerin
acllar yumagina donustirdugu bu yasl kadinin
nesneler belleginden silmistir. Artik Tolgonay’in son
dayanag, gegmis mutlu gtinlerinin tek tanigi olan ve
emekleriyle dmdarlerinin gizemini igledikleri “sevgili
tarla’sidr.

-

3. iletisim bellegi

“Onun iki masali vardl. Biri kendisinindi ve
baska kimse bilmezdi.

Otekini ise dedesi anlatmisti ona. Sonra iki-
si de yok olup gitti.”

(Beyaz Gemi)

Evrenin bilinci olan insan, ayni zamanda 6rgiin
bir iletisim diizenedinin de kurucusudur.

insanin kendisiyle ve evrenle kurdugu iliskilerde
gelistirmeye calistigi anlam dizgeleri, evrenin yizi-
ne sinen yitik cennetin, yeniden kesfedilmesi, yeni-
den fethedilmesi, hatta yeniden yaratilimasi slregle-
rinden olusur. insan, biraz da bu yiizden bilerek
kutsal kitaplardaki cennetten kovulmay! igeren gu-
nahi isleme yoluyla kendini gerceklestirmek istemis-
tir. Kovulma motifli bu ilk gunah, insan varliginin
tanrisal alanin kontrolinden gikarak kendilik olanak-
larini yaratacak bir alan agma ve bu alanda kendi
kesinligini kavrama, yasama tutkusundan kaynak-
lanmistir, denebilir.

Ne var ki, insan, butin yaratici 6zellikleri kadar,
kendisini tahrip edecek olan 6zU de iginde tasimak-
tadir.

Aytmatov’'un eserlerinde, insanin 6zgur istemini
dislayan bu tahrip edici streg, kendiliginden ortaya
¢lkmaz, ancak, olumsuz gudileme ve yonlendirme-
ler sonucu islemeye baglar.

a-Tikanan erigim alanlan

insani gelisme siirecindeki kazanimlarin kayit
merkezi ve varlik tabakalari arasindaki iligkilerin
ontolojik zemini olan iletisim belledi, bir veya en
fazla lc-dort kusaklik anilari ve bilgi birikimini kap-
sar. Genellikle i¢ine dogulan bir ortam olan bu alan,
kisilerin kendilerini gergeklestirme sirecindeki ka-
zanimlariyla da gelisir ve zenginlesir.

Kusaga 0zgulugu ve surekli devingenlik iginde
bulunmasi dolayisiyla iletisim bellegi, toplumun
gelecegini ele gegirmek isteyen siyasal erk sahiple-
rinin daima ilgi odagi olmustur. Bu alanin bigimlendi-
riimesi ve yonlendirimesi  bir bakima toplumun
bigimlendiriimesi ve ydnlendirilmesi anlami tasidi-
gindan, yonetimin simdi'lik ve yakin gelecege yone-

Oyku dosyasi

lik tlm pratik amaglari, dil ve iletisim bellegine yone-
lik yaptirimlari gindeme getirmistir.

Aytmatov'un eserlerinde, iletisim belleginin sag-
ikl isleyisi Ontindeki baslica engel; ceberut ve mu-
tecaviz bir merkeziyetgi anlayisin, insanlari 6nceden
belirlenmislik ¢ikmazina tutuklayan sloganik dayat-
malaridir... insan, ister dini isterse siyasi bakimdan
olsun kendi iradesini dista birakarak kurdugu her
iliskide kendini mahkum etmis olur. Sabitcan, Tan-
sikbayev, Orozkul, Bazarbay, Grisan, Petruha,
Kockorbayev, Tanabay, Ordok, Abakir gibi kahra-
manlarin tamami sloganik sdylemlere tutuklanmig
insanlardir. Bu anlati kahramanlarinin dinya ve
yasam hakkindaki konusmalarina, 6nceden dinle-
dikleri kulaktan dolma ve sloganik bilgiler yon ver-
mektedir. Bu durum, onlarin baskalari ile iliskiye
gecmelerini 6nleyen byik bir engel olarak kargimi-
za ¢ikar. insan iliskilerinde kendilik zemini olamayan
bireylerin saglikli, boyutlu ve yaratici birliktelikler
kurmas! da mimkun degildir.

Gun Uzar Yizyil Olurda Abdilhan, geleneksel
sdyleme tutuklanmig bir anlayisin insanlagmis bigi-
midir. Kisisel inisiyatif ve iradesini toplumsalin bas-
kisi karsisinda tamamen yitirmistir... Bu ylzden,
Barakbay boyunun ileri gelenleri; “Yasina basina
bakmadan, kendi onurunu, bizim onurumuzu ayak-
lar altina aldi..(..) hepimizi rezil ettil (..) Toreler,
gelenekleri ayaklar altina aldi.” Diye, Beglimay adli
geng bir kiza agik olan Raymali Aga'y! cezalandir-
ma gorevini Abdilhan’a verdiklerinde, bu kararin
insani boyutunu hi¢ sorgulamaz.

Bu cehennemi yiz, “Seni iyilestirmeye karar
verdik!” der ve sagaltma gorevine, yasl akin'in
elinden tamburunu alip yere calarak, “sigirtmaci
ayaklari altina alan ofkeli boga gibi nazik aletin
lstiinde tepin(erek)” baslar. Sonra Raymali adiyla
butinlesen meshur ati Sarala'nin eyerini baltayla
parcalar, hirsini alamayinca Sarala'yl yere yatirip
zavalli atin girtlagini keser.

Butiin erisim araglari (tambur, eyer, at) elinden
alinan Raymali, sirinerek de olsa Begiimay ile
gorismeye gidecegini sOyleyince, bu sefer onu
sUrukleyerek bir kayin agacina baglarlar; gevresinde
atesler yakilir, tutstiye verilir, kamlar ve samanlar
kétd ruhlar kovarlar, hoca Kur'an'dan ayetler okur...
Koca akin Raymali, bdylece “iyilestiriimekte”dir.

4, Kultiirel bellek
“Yedigey, 6liince beni Ana Beyit'e gém.

Aral’la bu son gériismemdir.”
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Kazangap

Tipik bir bozkir bilgesi olan Kazangap'in “Yedi-
gey, 6lince beni Ana Beyite gém. Aralla son g6-
riismemdir.” SOzleri, kendi i¢inde oturmayi basarmig
bir insanin, fenomenolojik anlamda mekanla kurdu-
gu 6zdesikligi yansitmaktadir.

Yerylz{nun ruhunun insana gegtigini sdyleyen
Hugo ne kadar hakhidir.

Kazangap bilge, erdemli kisiligi ve gegmise ait
degerlerin toplandi§i bir arketip gériniimUyle adeta
bozkirin ruhudur. Yedigey'in “Tiriinin son érnegi’
diye tanimladi§i bu insan, topraga verilmek Uzere
hazirlanmigtir. Yani gegmis zamanlarin erdemli
bilgeligini temsil eden “son 6rnek” artik yoktur, top-
raga verilecektir. Fakat, Kazangap’in emanet edile-
cegi toprak, siradan bir yer degil, yluzlerce yillik
gegmis ile simdinin (zerinde bulustugu Nayman-
Ana Gomutligidlr. Atalardan arta kalan’ barindi-
ran bu bellek mekani, Aytmatov anlatilarindaki
mekansal dinamizmin genel karakteristi§i dogrultu-
sunda ‘anlam aktarici bir 6ge’ olarak karsimiza
¢lkar. Kazak-Kirgiz ruhunun topografik simgesi
durumundaki Nayman Ana Gomutligu, Kazangap'in
tarihsel dizge iginde kendini insan olarak kesinledigi,
kKimligini onayladidi bir yerdir.

Yasli bozkir bilgesi, bu bellek mekanina gémiil-
diginde halkinin tinselvarligi ile bdtlnleserek
olumsulzlesecegine inanmaktadir. Yedigey’e onun
icin vasiyet eder ve yine bu nedenle Yedigey, Israrla
bu defin isleminin “tlrlnin son 6rnegi’ne yakisir
olmasi igin gabalar. Cinku kultirel bellek, iletisimsel
bellekteki gibi belirsiz, torensiz katiima izin vermez
ve kendisiyle iliskiye gececek herkesi, 6zel ginlere,
rithel hazirlik donemlerine davet eder. Kisinin, bi-
reysel ve toplumsal kimligine ait temel parametreleri
glvenceye aldigi, onadigi bu tlr térenlere katilim
yikamliliga ve katihm hakki vardir. Kazangap'in
6lumu, hem kendisini hem de yakinlarini boylesi bir
bellek koduna katiimak icin “hak” ve “ylkimllik”
sorunsaliyla ylzylze getirir. Ne var ki, nesneler ve
deneyimsel bellek kodlari tahrip edilmis Sabitcan,
Sarhos Damat, Saymerden, gibi karakterler, Tan-
r’'nin ve atalarin tinsel varligini i¢inde tasiyan kiltt-
rel bellek kodlarina katilim yukimltliga veya katilim
hakki diye bir deder anlayisina sahip degillerdir...
Bdylesi bir yabancilasma, “katilim yukumlulagi’na
sagmaliga, “katilim hakki’ni da zaman kaybina
neden olan ‘bos ugras'lar alanina dénistirmstr.

Bu baglamda anlatilardaki Sabitcan, Tansikba-
yev, Saymerden, Orozkul, Bazarbay, Bos, Tanabay

vb karakterleri, diglinsel anlamda problem yitimine
ugramis insanlar olarak deg@erlendirebiliriz. Problem
yitimine ugrama, insanin, varolussal sorunlar/in/a
karsi duyarsizlasmasi, hatta ¢cogu zaman kendisi
icin kurulan felaket stirecinin bizzat 6znesi konumu-
na gelmesidir. Kisi boylece, Sabitcan orneginde
gorulduga Gzere; kodlarini ¢ézemedigi kultirel bel-
lek degerlerine yabancilasir ve daha da ileri giderek
varlik sebebi olan bu degerleri asagilar; “Eski ma-
Sallara kapilmissin sen, Yedike. Adamlar burada
diinya capinda uzay isleriyle ugrasiyorlar, sen de
tutturmussun “Ana-Beyitimiz! Ana Beyitimiz!” diyor-
sun. Kimin isine yarar senin Ana, Beyitin?(..) ihtiyar
wir zivir iglerle kimsenin kafasini sigirmeye kalk-
ma.(..) Senin Ana-Beyit'in bana viz gelir, tinis gider.”
Toplu meditasyon mekani olan yatili okullar ve parti
toplanti salonlarinda ¢ekilen nutuklar, ogretilen
bilgiler, genellikle Ulkisel olanin bayagilastirimasi-
na yonelik bir amag tasidigindan buralarda yetisen
nesiller, Sabitcan’in kisiliginde 6ne cikarak bu de-
Gerleri “vir zivir seyler” olarak gorrler.

Bu durum Jolaman’a ‘siri’ ile yapilan yalitmanin
Sabitcan’a  sloganik sdylemle yapildigini goster-
mektedir. Mitik dénemde, biling kéreltme araci ola-
rak kullanilan siri’nin islevini, simdi'de, kitlesel yali-
timlar ve yapay cennet tasarimlari i¢in merkezce
Uretilmis sloganlar Ustlenmistir.

Prof.Dr.Ramazan KORKMAZ KiMDIiR?

Firat Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati OGRETIM

Uyesi olan Korkmaz, halen Dogu Akdeniz Universi-

tesi konuk proflarindan. Edebiyat Uzerine arastirma

kitaplari olan yazar CENGIZ AYTMATOV (izerine
genis arastirmalariyla da biliniyor.
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Nadir GEZER

ile
OYKU Uzerine:

Niliifer UNVER OZYANIK*

*

maviADA ADINA Niliifer Unver Ozyanik- Sayin Gezer
ilk dykii kitabiniz olan “Hanife Nine’den Oykiiler”in
okuyucuyla bulusmasinin  25.yilindayiz. Bu yapitinizdan
sonra “Yiriyen Gece, Puslu Hizdn, Kirlgan Umutlar,
Senlet Ogretmenin Destani”adli dyku kitaplariniz birbirini
izledi. 2005 yilinda ise "Yirek Bagi ve Kigik Sirin Evin
Gizleri"ni okuyucuya sundunuz. On bes kitabinizin yari-
dan fazlasi dyku kitaplarindan olusuyor. Sorularima bu
noktadan bagslamak istiyorum. Sizce oykii nedir? Sizi
dyki yazmaya sriikleyen etkenler nelerdir?.

N.Gezer- Sozliklere gdre dyki,"Gercek ya da tasarlan-
mis olaylari anlatan dlizyazi tiiri olarak tanimlanir, ama
her yazarin Oyklye, Oykiu konusuna yaklasimi baska
baskadir. Boyle olunca Gykiniin tanimi da yazara gore
az ok degisebilir. Gergekte konuya yaklagim aynidir
diyebiliriz. Bu yaklasim yazarin dinya gérisiine, yazin
dinyasina, insana bakis agisina gore sekillenir. insan
sevmesine, insana kars! nefretine gore de dykisi veya
Oykiye bakis agisi yon verir onun éykii diinyasina.

N.Ozyanik- Peki 6ykiiniin romandan ayrimi nedir?

N.Gezer- Bu ayrimin olusumunda konunun uzunlugunun
kisali§inin etkisi vardir, ama gercek olan yazarin konuyu
ele aligindadir. Unlii Rus yazari Gehovun “Bozkir’adli
yapiti buna rnek olarak gdsterilebilinir. Bu yapit oldukca
kapsamlidir. Bu yapitin arka kapagina distlen notta
sOyle denir:"Bozkir roman degilse bile uzun bir dykiidur
.Cehov'un yazdigi éykilerin en uzunlarindan, hem de en
guglllerinden biridir.”(1) denilir. Romanda yazar daha bir
dzglrce konuyu ele alirken, 6yku de bir kisitlamayla kars!
karsiyadir. Ele aldigi konuyu ¢ok dikkatli irdelemek zo-
rundadir.

Oyku dosyasi

N.Ozyanik- Sizce kisa bir dykii mii, yoksa roman mi
yazmak daha glictiir?

N.Gezer- Roman uzun soluklu, aragtirmaya y6nelik bir
yazin tlriidir. Yazardan biiyiik bir emek ister. Oykiyd,
ayni siir gibi bir anda yazarin usunun dolup bosalmasi
gibi, yazari disipline eden bir yazin tiri olarak tanimlaya-
biliriz. Oykiide basibosluk yoktur. Oykii yazari gok siki bir
yazma kaygisi tasir. Onun igin yazar basibosluktan uzak-
tir. Yazma disiplinine tagir yazari 6yka...

N.Ozyanik- Masalla 6ykii arasinda bir bag var mi?
N.Gezer- Masal “genellikle halkin vyarattigi, agizdan
agza, kusaktan kusa@a surip gelen, gogunlukla insanla-
rin ya da tanrilarin basindan gegen, olagandisi olaylarin
yer aldigi anlati tird”(2) diye nitelenir. Yazari belirsizdir.
Agizdan agza degisime de ugrayabilir masal ama, 6yku-
nin gegmisine bir sinir gizilmistir. Bir yazar vardir ve
yazarin gegmisi ve yazin yasami bellidir.

N.Ozyanik- Gazeteci-yazar Oktay Akbal bir yazisinda
biytk éyku yazarimiz ~ Sait Faik AbasiyaniK'in iletisini
sOyle dile getirmis: “Yazmazsam deli olacak gibiyim!..”
Bir yazar icin bu iletinin dnemi nedir?

N.Gezer: Bilindigi tzere Sait Faik Tirk dykicUluglnin
temel direklerinden biridir. Yazmaya, ozellikle dyki yaz-
maya karg! blyUk ve icten bir tutkusu vardir. Bu ileti onun
dur durak bilmeden dyki disundigund, yazdigini iletir
okura. Ondaki bu olaganin &tesindeki yapisal gizelligi
Oktay Akbal gibi (nli bir dostunun okura iletmesi insani
bir yaniyla sevindirici, bir yaniyla da 6zendiricidir.
N.Ozyanik- Siz 6ykii yazmaya ne zaman basladiniz?
Fen grubu &gretmeni olmanizin ve yillarca bu alanda
galismanizin éyki yazmada bu dalin  yararini gérdiinliz
mu?

N.Gezer.- ilk dykiilerim Tirk Dili Dergisinin Mart 1979
(say1:336) yayimlandigina gére,1970'li yillar dykii tizerin-
de calistigim yillardir. O giinlerde adi gegen derginin o
sayisinda iki dykimin bir arada yayimlanmis olmasi (
Muhbir Halil ve Zeybek Ahmet) beni dyku yazmaya karsl
yureklendirmistir. O yillarda ve 80'li yillarda stirekli oyki
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Urettigimi sdyleyebilirim. Fen dallarindaki égretmenligim
yazin dinyamda bir konuyu uzatmadan, 6zli olarak
anlatma gibi bir glzellige tagimistir beni... Bu da oldukca
yararli bir sonug degil mi?..

N.Ozyanik: Gergekten de dyle. Oysa, bazen bir gazete-
nin kose yazisi, bir roman veya dyki okurken dyle uzun
cumlelerle karsilasiyoruz ki, ne anlatildigini algilamak da
bazen zaman aliyor veya ne anlatildigi hi¢ anlagilami-
yor...

Tekrar sizin yayin hayatiniza dénersek, bugtine dek sizi
yerli yabanci yazarlardan kimler etkiledi? En ¢ok etkilen-
diginiz bir 6ykiyu iletebilir misiniz?

N.Gezer: Ben Koy Enstitiisii gelenedinden yetismis bir
yazarim. Bu yizden agik¢a syleyebiliim ki Mahmut
Makal, Fakir Baykurt, Mehmet Basaran, Talip Apaydin,
Adnan Binyazar, Emin Ozdemir...gibi yazarlarla icli digh
oldum. Onlarin yapitlarinda kendimi buldum. Ozellikle
Oyki yazarlar icinde Sait Faik, Sabahattin Ali, Oktay
Akbal ve Orhan Kemal her zaman yani basimda bulunan
yazarlarimdir. Onlardan hem ¢ok gizellikler dgrendim,
hem de yazin diinyamin gelisiminin glzelliklerini onlarda
buldum...Dis Ulkelerden ise Rus yazari Cehov en ¢ok
0zenle okudugum bir dykiiciddr. Gehov'un Varlik Yayin-
lar’nda yayimlanmis olan, Mehmet Ozgul'in cevirdigi
“Koyliler” adli yapitindaki “Vadide * adli dykiistyle, ayni
yazarin Oteki Oykuleri elimden dismeyen Gykilerdir.
Benim yazin diinyamda bir &ykiici olarak Cehov'un
apayri bir yeri vardir...

N.Ozyanik - Kendi dykiilerinizden en ¢ok begendiginizi
okurlarimiza iletir misiniz?

N.Gezer- Yazarin her dykusunin kendi Uzerinde apayri
bir etkisi vardir ama, “Hanife Nine'den Oykiiler"in ikinci
basimina eklemis oldugum “Bu Daglar Eze Daglar’ ve
“Varavara” adli éykilerimin yeri benim igin bambagka-
dr...

N.Ozyanik- Bu dykiilerin kahramanlari kimler? Oykiileri-
nizin konusunu kisacik da olsa anlatir misiniz?
N.Gezer-"Bu daglar Eze Daglar’in gectigi kirsal kesim
inegdl'in Eymir Kdyiidir yani benim dogdugum kdy. Bir
cobanin masal anlatmaya yonelik yapisi, gocuklarin
hayranhigini tagir. O ylizden yazarin bulundudu eve
aksamlari gelmesi icin blytik bir 6zlemle adi gegen kah-
ramani beklerler.

“Varavara” ise ¢ok degisik bir yapisi olan, giyimi kusa-
miyla son kerte garip bir insandir. Ormanda nereye gi-
derse gitsin topladigi gicekleri, meyveleri cebinde tasir ve
gocuklara dagitir. Bu ylizden gok sevecen bir insandir
gocuklar igin. Hi¢ kimse onun gergek adini bilmez. Ona
konulmus ad yeni bir addir ve adi1 Varavara'dir. Bu 6yku-
lerin her ikisi de gergek birer dykidir. Yasamdan alin-
mistir.

N.Ozyanik- Oykiilerde bir “ileti’ var midir? Yoksa yasa-
min kendisi mi bir dykiidir?, diye klasik bir soru sorsam,
ne dersiniz?

N.Gezer - Ne tir bir éyki olursa olsun, onun insana bir
iletisi mutlaka vardir.Kuskusuz yazar insanin 6zini konu
etmigse,onun da insana bir iletisi olmasi dogal degil mi?

N.Ozyanik- Ok, insanlarin “diis giiciini”varsillastirma
yonlinde gelismis bir sanat midir?
N.Gezer- Bitlin sanatlarin insanin dis glcin tetikleyen
bir yani vardir. Oykil de bir yazin sanati olduguna gére,
ayni masal gibi o da dus glictini gliglendirir.
N.Ozyanik- Ulkemizde genel olarak kitap okuma aligkan-
hginin distk oldugunu biliyoruz. Okumadan, insanin
yazin diinyasinda gelisme olabilir mi? Kisaca sdylersek
okumadan yazma gelisebilir mi?
N.Gezer- Okumayan insan tez kérelir. Okumak insanda
dus glclnu strekli tetikler, yeni Uretilere sirikler insa-
noglunu... Onun igin yazmayla okuma birbirini kesintisiz
izlemelidir. ..
N.Ozyanik- Gagimiz bilgi ¢adi, bu ¢ag yeni bir ¢agla igli
digl”internet Cagi”... Yayginlasan internet gagi sizce
kitabin yerini alabilir mi? Bu ¢agla birlikte “kitabin”iyice
gbzden distigi sdylenmekte. Siz ne dersiniz?
N.Gezer- Kitabin kendine &zgl bir sicakligi, insanin
dokunma duyusuna derin bir etkisi vardir. Bir de elinizin
altindaki kitap her an gdzlerinizin énlindedir. Kanimca
internet ¢agi ne denli gelisirse geligsin kitaptan ayri dus-
mek olanaksizdir.
N.Ozyanik- Cok giizel bir sdylesi oldu. Bize zaman ayir-
diginizigin tesekkir ederim.
N.Gezer - Bu glizel sorularla, benimle kurdugunuz sicak
iletisim icin ben de tesekkdrlerimi iletiyorum size...

(1) Bozkir, Varlik Yayinlari Basimi, Mayis 1960

(2) Dil Dernegi Yayinlari, Turkce Sozlik Agustos

2005 Basimi
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Hikayenin Yildizi Parlarken...

Ayse Kilimci

Bundan bir hikayeci olarak en gok ben seving
duyarim. Ama, acaba sahiden sandigimiz gibi mi?
Oyle olsayd, usta Tarik Dursun K.: ‘Ey hikaye oku-
maz milletim, hikaye guiniin kutlu olsun!’ der miydi?

Hikaye insanin her seyi unutup, yasadigina
stkretmesi. Yalniz olmadiginin kutup yildizi. Kor
geceye sikilmis kursun. DUgumi ¢dzmez belki,
ama, ses getirir.

Bana sorarsaniz hayatlarimizi gizellestiren, si-
kintilari katlanilir kilan bir mucize, hikaye...

Zor da ustelik, siirle atbagl gider. Yazana kan
terletir. Onca emekle yaratilir, okuyuvermesi kisa-
ciktir. Aslinda tam da ginimizin hizina uygun
yaz! trGdur, kisa, 6zIU, akilli, okuyandan da ayni
akli, feraseti, giizellik mayasini bekleyen...

Gelir, sarsar, gbze fer, akla aciklik, dinyaya
glzellik katar,basinizin Ustine gokkusagini cizer,
cekip gider.

Oyle cabuk gelir,diinyaniza miihriinii basar, 8y-
le tez yok olur, sasarsiniz, ama siz artik onu oku-
madan onceki siz degilsinizdir, farkli ve daha giizel-
sinizdir...

Keske insanlarimiz glzel hikayeler okuyup,
kendi hikayelerini de guzel yasayabilseler... Hikaye-
nin yildizi sahiden parliyor olsa keske... Darlik en
siddetlendigi yerden agiimaya koyulurmus, belki bu
sandigimiz odur, yani dibe vurdugumuzun en kagl-
niimaz oldugu ginlerde, su yizine gikmaya, kim
bilir belki, neden olmasin sahici insan olmaya, bas-
kalarini da fark etmeye, dlslinmeye, sorular sorma-
ya, insanlarla elele bir halaya durmaya yekindigimi-
zin vaktidir... Hikaye denen can simidine sarilarak
koyulmaktayizdir bu dediklerimize... Ya da Oyle
oldugunu sanmaktayzdir...

Umutlu olmak istiyorum, olamiyorum. Cinkii
pek cok alanda kisitl ve umarsizken tek birinde
yukselise gegecegimize inanmiyorum...

Potansiyel okumaz yazmazlarimizla, kultir poli-
tikasizligimizla, insanligin Gtopyalari yok edilip dur-
maktayken, ¢cogumuz dinyamizi Kipirtisizca seyre-
dip dururken,

Kosusturup hazlar keyifler pesinde dolanip da
distinmeyi tartismayi savsaklar iken, yalnizca oya-
lanmayr yeg tutarken, bana ne demekte bunca
Israrciyken, kendimize bunca yabancilagmis, yitip
gitmisken, nasil hikaye?

Oyku dosyasi

Dilimize sahip gikamazken, hangi dinyanin ne
tlr insani olacagimizi sansa birakmigken, dusleri-
miz, glinlerimiz, s6zlerimiz bir drnekken, bilmiyorum,
nasil olacak?

Ama mutlak olacak... Su dinyada insana hika-
ye kadar yoldagslik eden, onu tipislayan, aklina akil
fikrine ufuk katan bir baska yazi tird gdstermek
zorken sanirim bu dedigimiz olacak... Ana hakki
gibi tipki, ge¢ anladik, daha da anlayacagiz hikaye-
nin gorkemini, vazgegilmezligini. Ona can simidi
diye sarildikga, diger digumleri de ¢dzecegiz. Hem
dinya daha gizel olacak hem biz... Onun yildizi
parlarken ona uzanan ellere de yildiz tozu bulasa-
cak, ortalik 1s1l 1s1l olacak...(Yamalikli bogrim, neler
ister gonlum...)
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OLUMUN FARKINDA OLMAK
ZEYNEP ALIYE

Sanati, 6znel bir estetik tretim sireci olarak ali-
yorsak, amacini da tiiketicisinde doyurucu estetik
yasantilar olusturmaktir diye degerlendirebiliriz.
Doyurucu estetik yasantilar ilk bakista, kisiden kigi-
ye son derece degiskenlik gdsteren talepleri igerir
icermesine ancak goreceli bir kavram olan glzel
degerlendirmesine, onu olugturan evrensel kriterler
baz alinarak bakildiginda kimi ortak noktalarda
bulugulmamasi da mumkun degildir.

Suras! kesindir ki, Guzel'i ancak ve ancak, 6z
ve bigemden olugan ve sanatginin yetenegi, sezgi-
leri yani sira kuskuculugunun zemin olusturdugu
yaraticihdiyla harmanlanarak varlik bulan estetik
tiretim gabasi yaratabilir. Yoksa kimilerinin saviadig
gibi ortak bir glzel-guzellik anlayisi higbir estetik
tretim igin s6z konusu edilemez. Cunkii bu, sanat
kaliplara sigdirmaya, matematiksel kesinliklere
baglamaya kalkmak demektir. Sanati taraf olmaya
goétiren, kanatlarini kesen, 6zginliglne ket vuran
bu anlayistir. Ote yandan ‘Giizel' tanimlanmas! da
ancak bu 6zgir bakistan gegilerek kabul edilmelidir.
(Ve bence, Kklasik konumuna tasinan gizellik bu
anlamda bir kez daha sorgulanmalidir.)

Sanatin biricik amaci kimilerinin savladigi gibi,
‘Guzeli yaratmak degildir elbette. Elestirmenler,
sanat tarihgileri, olaya bu agidan bakiyor olabilirler.
Ama aslolan, sanatginin yarati sirecini tetikleyenin
ne oldugu degil midir? Oyle ya, sanatgi, bir giizellik
aniti olusturmak amacini mi gider? Ya da olaya
toplumsal agidan bakanlarin savladigi gibi, toplumu
daha ileriye, yukariya ya da farkli bir ydne, agsamaya
tasimak midir gorevi?

Peki, sdyle soralim: sanatin gdrevi var midir?
Sanatgidaki gorev bilinci midir dretimini hayatinin
anlami hatta varlik nedeni haline getiren? Ustelik
bizimki gibi sanatin higlendigi, kigimsendigi tlke-
lerde, ‘ragmen, -a mukabil - kargin’ gerceklestirme
cesaretini, glictin, heyecanini veren.

Kendimi lam Uzerine yatirip gozlemledigimde
karsilastigim gergekligin, hi¢ de idealize edilenle
cakismadigini sdyleyebilirim. Ben nigin yaziyorum
sorusuna misyon yUklemeye, kutsallik katmaya,

ylceltmeye caliganlarin ne dl¢lide samimi olduklar-
ni sorgulayacak kadar da kusku duyuyorum cinki
sonugtan. Sanatsal Uretimin 6ncelikle kisinin i¢inde-
ki tepiden kaynaklandigina inaniyorum ¢inkl. Sa-
natin biricik amaci kendisidir, onun disinda higbir
amaci yoktur noktasina da uzak duran bir yaklagim
benimkisi. Ancak, yazarak gegirecegim saatlerin
bana verdigi mutlulugu baska hicbir sey veremeye-
cegi icin yaziyorum diyecek kadar da (sayet ask'sa
aramizdaki) bunun “éncelikle kendim igin” amacina
hizmet ettigini soyleyebilirim.

Yazma aski degil de yazma tutkusu mu demeli-
yim?

Clnkd 6ykd yazmak, beni yeni doguslara goti-
ren kisa olimler yasadigim bir deniz belki de. Ge-
cenin koynunda beliren aydinligin usul usul ona
nifuz etmesine, yirtip pargalayarak ele gegirmesine
benzer bir duygu bu. Ancak isgalin, yok etme eyle-
minin sonsuza dek siirmeyecegini bilerek. Isgal
eden de isgal altindakinin duydugu aclyi, korkuyu,
ofkeyi tagimaktadir sonugta. Sonra yeniden sil bag-
tan. Yani gn yeniden aydinlik; yeniden 6lim. Bir
bakima acinin farkli tatlarinin bir tayfta yasanmasi.
Beni bana gétliren, yasama sevincimi tazeleyen;
Oteki ylzlyle 6lim karsisinda ne kadar caresiz
oldugumu her defasinda yeniden gosteren, mithis
med cezir halleri.

insan bellegi toplumsal bellegin bir uzantisiysa,
ona derin baglarla bagliysa ve yazilanlar sonugta o
devasa bellegin yarattigi med cezir halleriyse bunu
incelemek de ruh bilimcilere, sosyologlara, felsefeci-
lere diisen gorev. S6ziin kisasl, sanatgl blyuk du-
stinmeden, blyik hesaplar yapmadan yaziyordur.
Cennete gitmek adina iyi insan Unvani edinmeye
calisanlarin samimiyetsizligine benzetiyorum ben bu
taktik hesaplarla, bir stratejist yaklagimiyla hareket
edenleri.

Kendi adima, edebiyati siyasetin yerine gegire-
rek toplumsal kurtulusu saglayacak bir kurtarici gibi
gérmedim higbir zaman. Siyasal ve ahlaksal sorun-
lari ¢gdzmeye kalkarsa ne bas etmesi mimkinddr,
ne de zaten sanat yapiti olarak kalmasi. Angaje
olmus, bir sav ileri slrerek kanitlamaya calisan
yapitin estetik yoni ne yazik ki feda edilmek zorun-
dadir. Clnki, siyasal ve ahlaksal bir tutumun bagla-
digi nokta artik saf, tarafsiz, 6zgir degildir. Hicbir
siyasal ve ahlaksal soylem diz olamaz.

Sanat araciligiyla iletebileceklerimizin olmasi
farkli bir konu. Ama o6ncelikle, yazdiklarimiz kendi
6zgun dillerinde birer 6zgun deneyim olmalidir. Her
Oykuyle diinya yeniden kurulur diye distinlyorum.
Yeni bir dykd, yeni bir giin gibi, yepyeni bir hayat
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gibi soluklanir, viicut bulur; kendine 6zgidiir. Once-
ki yillarda kalemimin ucundan damlayan murekkebe
karisarak, simdiyse bilgisayar ekraninin igine girip
kayboldugum bir sonsuzluk hali olur. Sanalligin
icinde kurdugum gerceklik, paradoksal bir durum
gibi gorinse de hayatin kendisi.

Oykiyle, sabahlar ya da geceler aynilagmak-
tan, daha dogrusu fiziksel yorgunluklarin fark edildi-
gi zaman dilimleri olmaktan ¢ikiyor, desem...

Bozuluyor kurgu, program; planlar alt Gst olu-
yor. Bigagin sirtinda bir ‘olmak ya da olmamak’
ikileminde fiziksel yorgunluklarin altindaki ruhsal
gerceklerle yizlesiyorum ki beni dogus ve 6lime
gotiren de bu yizlesme oluyor, desem...

Dinyay1 ve gergek mutluluklari tanimak icin ya-
pilabileceklerin siralanmasinda belki de tek sey
Oyku yazmaktir bu yiizden. Kendime dolu dolu bir
Gunaydin diyebilmek igin, aynaya gdzlerimi kagir-
madan bakabilmek igin... Oliimle yiizlesmek, hiclikle
burun buruna gelmek her insanin harci degildir
clinkl. Zaten kimi 6limler yasamin ta kendisi, kimi
yasamlar da olimiin kapisi degil midir? Hayir, ap-
talca mutluluk dusleri kuranlara gore degildir gercek
oykd. Boyle demis olmali bir filozof. Her sey bir
yana yasami fark etmek igin 6llimin farkinda olmak
gerek. Cunkl mutlulugu ancak keder kahir orma-
nindan 6lumu géze alarak gegenler hak eder(mi?).
Oykiicti, hayat suyunu bulunca hic diistinmeksizin,
hicbir hesap yapmadan igine dalmazsa sonsuza dek
yitirir dykiyu. Ondan sonra tek arkadasl 0liime ve
yasama sinir olan ruhsuz bir bunalimdir; hizin
degil. Hizln, sanatin dokusunu olugturan malze-
medir ki vazgegilemez.

Sicakkanli insanlari sever dyku; deniz gibi, gok-
yuzU gibi, yagmur gibi insanlarla ayni suda akmak
ister. Yani dag, yani nehir, yani deniz, yani firtina
gibi. Yani kelebek ucusu, yani kozasini oren ipek-
bocegi, yani ugurumundan akan su, yani sisin da-
giimasiyla ortaya cikan dagin gdrkemi, yani ugu-
rumlar vadisi, yani doganin tim harikalari. Sanat,
esin ve guzelliklerin kaynagidir doga. Ona yaslan-
mayan, ondan beslenmeyen her sey sahtedir, ba-
yagidir, siradandir. Edebiyatin en temel, vazgegile-
mez Ozelligi sahici olmak zorundaligidir. Kus sesle-
ri, kelebek uguslari, dalga higirtilaryla yogurulmus
huzurlu, dingin bir sabahta acinin tokadini garpma-
lidir yliziimUze. Bir bakima, narin bir kelebek kana-
dindan dipsiz ugurumlara savurabilmelidir insani.

Bir dykiicl ¢ogunlukla, dykiiniin nereye yelken
acacagindan pek emin dedgildir. Ya da yarattigi
kahramanlar, her zaman istedigi kaliba girmeyebilir.
Hayat her zaman kurgulanandan ¢ok daha zengin
surprizlerle sasirtir insani. Kurgunun nasil bir geli-

Oyku dosyasi

sim gdsterecegi bu baglamda bilinemez. iste yazar,
ne getirip ne go6turecedini bilmedigi bir Gykuniun
kapisindan yatak odasina, tiim savunma ve saldiri
silahlarindan arinmig olarak girebilir. Yoksa 6yk-
nin antresinde en ¢cogu da bekleme salonundan
daha 6teye gidemez.

Daha agik bir deyisle, oyalanip durma hali.

Yazar girilgiplaksa eger ve ruhu, 6ykinln su-
nagina uzanmaya hazirsa kendini agar ona. Der ki,
“Sen olarak geldin. Hos geldin.”

Evet insani mutlu edecek her sey dojada ama
ona yani ormanin buytll cicedine ancak dogalligini
korumay! basaranlar ulagabilir. Yani hayatin en
guzel damarindan beslenmeyi segenler. Sonugta bir
segim olsa da ayni zamanda sanstir bu.

Ama sicak ¢Ol rlzgarlarinda kavrulmayi gdze
alanlara vaha, yasamanin okyanusta bir kibrit ¢opu
oldugunu fark edenlere de istiridyeden bir kucak
gibidir. Yani gonul rahathigiyla birakabilir bir 6ykicu
kendini yeniden dogusa. Bana sorsalar ‘Nasil bilirsin
oOykayd, nedir, neyin nesidir' diye, sdyleyebilecekle-
rim bunlar. Bende yarattigi etkilenim, biraktigi iz, bu.
Coldeki kaynak suyum benim. Ayakta, dimdik kala-
bilmemin en dnemli nedeni.
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Oykii inceleme

Yusuf YAGDIRAN

BiR YOKLUGU ANLAMAK:
Senol YAZICI ve ASKARAYAN*

Senol Yazici

ASKARAYAN

OYKU / ADA kitap

Senol YAZICI / Oykii /
Ekim 2006, 128 Sayfa,
ADA kitap/Istanbul

Duraksiz bir 6ykudur yasam: solugunuza sakla-
nan acl, yurimeyi 6gretir size. Geriye dénme sansi-
niz yoktur. Ya yasarsiniz ya da olUrsiniz. Ask,
oykineceginiz tek seydir yol boyu. DUs kirgini olsa-
niz da bitmez sesinizdeki arayis. Kanayan her yara-
yI seversiniz, kabuk baglamis olanlarini da kanata-
rak. Glnki bu dinyada yasamak, bir yoklugu anla-
makiir.

Senol YAZICI'nin ASKARAYAN vyapiti, “yoklu-
gun bilinci” olarak ¢ikiyor karsimiza. S6z konusu
olan, bir éykicinin agkla kanattigi Ug 6yku degil
sadece. Yokluga duslimis cesur ve ayik bir ses.
Simdi bu sesi arsinlayacaksaniz, bir yoklugun kana-
tilacagini bilin. Sonunda tim varsilhginizin bir hig
oldugunu anlayp 6lebilirsiniz.

Oznel olarak kisaca tanimlamaya calistigim
ASKARAYAN, “Ses”, “Benim Kimsem Olsana” ve
‘Agkarayan” adli G¢ dykuden olusmus i¢sel bir yol-
culuk. Ug 6ykiiniin de temelinde ask var. Her seyin
birbirine benzedigi yerde bagliyor t¢l de. Ve ben-
zesen her sey, 6luyor son sz sdylendiginde.

Oykicilerin, nesneleri ve insanlari tanimlamak
udruna, sifat ¢opligune cevirdikleri yapitlarini digu-
niince, Askarayan'in giicinu de anlamaya baslyor-
sunuz. Eylemlerin tanimlanmadigi yerde, varliga
dair ne sdyleseniz bostur. Yazar, bu gercekligin
yansimasidir ki, ¢ogu oykuclnln akil edemedigi
seyi yapiyor. Timce igerisinde zarf kullanimini yo-
gunlastirarak anlatima derinlik ve akicilik katiyor.
Ancak bunu yaparken de griltlcl ¢ogunluktan
ayrisiyor. Psikanaliz adina bir sey bilmedikleri hal-
de, iki kitaptan sonra Freud’lagan tatli su baliklarin-
dan alabildigine uzaklasiyor. “Yeryiiziinde sdylen-
medik s6z yok tur’un savunucularini utandirmak igin
mi bilinmez, “ben de hep bunu sdylemek istemistim”
dedirtiyor insana. Tirkgeyi kullanmadaki ustalii,
timayle yalin satirlardaki gizemli mizikle sezdiriyor
kendini. Orneksiz ve ilk olma saplantisindan o kadar
uzak ki, ne yoresel séylemlerle dolduruyor satirlari,
ne de zincirleme kargasa tamlamalariyla. S6zcikleri
sahiplendikge, ince bir yagmur isliyor iginize. Yaza-
rin edebiyat egitimi almis olmasi, dykulerin yuzine
de yansiyor. Sdylemek istedigini soyliyor yalnizca:
Ne fazla, ne eksik; ne agdali, ne basit...

Oykulerinde hakim anlaticiyi tercih eden yazar,
g6zlem gliciind tiplerin anlatiminda gésteriyor. “Ses”
Oykustnde tanistigimiz muhtar ve karakol komuta-
ninin bize ¢ok tanidik gelmesi bundandir. “Askara-
yan"in Hiseyin'i de glines yanigi toy bir delikanlidir,
binlercesi gibi. Yazarin karakter yaratmadaki ina-
nilmaz yetenegine gelirsek... Okudugum kitaplar
icinde, beni en ¢ok sarsan iki karakter var: Sug ve
Ceza'nin Raskolnikov'u ve S.YAZICI'nin Ses oyk-
stindeki Kése. Yazar karakter yaratmakta gok basa-
rill. Kdése, insan ruhunun ulasabilecegi bltin kar-
masay! i¢sellestirip dzetleyen biri, 6lmeden mezara
girenlerden. Digi Quasimodo, ici Kuyucakli Yusuf.
Ama hepsinden 6te, o, Kdse; sonsuza degin sesini
arayan dilsiz bir neyzen... Simdi dykinin ozetlen-
mesini  bekliyorsaniz, bunun &ykilere haksizlik
olacagini belirtmek gerekir. Ancak sira digi bir filmin
yaratimi igin sunu soyleyebiliriz; Kdse'nin “Ses”’ine
kulak verin.

Oykiideki diger kisilere gelince... Askarayan'da
kisa sUreli de olsa bize merhaba diyen Yargo, tipin
sinirlarini zorlayan bir kdylu. Portakal bahgelerinin
ince ruhlu isgisi, karakteristik ozellikleriyle bellegi-
mizde yer etmeyi basariyor. “Benim Kimsem Olsa-
na’nin Yildiz'lysa, 6ykunin kimsesiz ve buyurgan
yuzinu tek bagina giziyor. Tutundugu yerde ters yuz
ediyor diinyay. Biliyorsunuz ki o, zamanin kendisi-
dir. Araya yillar ve séylenmemis sozler girmis olsa
da aska kimse olunmalidir. insanlarin isimlerinin,
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onlarin insanliklarina etki ettigini séylerdi bir dos-
tum. Simdi ben de diyorum ki, Gykdlerin isimleri,
onlarin Oykiluklerine etki eder. Benim Kimsem
Olsana, kimsesi olmayan bir umudu emanet ediyor
bize. Belki bu yizden, her sayfada daha yalniz
hissediyorum kendimi. Keske benim olsaydi diyo-
rum. Bir 6yku kiskaniir mi? Kiskaniyorum. Ama
biliyorum ki Yildizdan baskasi degil bana bdyle
hissettiren. Belki de yasamim boyunca olmak iste-
digim insan oldugundandir. Her seyi silip yeniden
baslayabildiginden. Sadece agk igin.

Oykillerinde genellikle dis mekani kullanan S.
Yazici, bu yolla eylem temelli akici bir olay érgusu
olusturuyor. Anlik aktarimlarda ve ruh ¢6ziimlemele-
rinde bagvurdugu i¢ mekan kullanimi ise, betimle-
melerindeki zenginlikle kimlik kazaniyor. “Aslan
yattigi yerden belli olur” misali, tim kahramanlari
yasadiklari yerlerle 0zetliyor aslinda. Bu baglamda
gorsel zekasi geliskin bir yazar olmanin avantajlari-
ni ¢ok iyi kullaniyor. “Ses” ve “Askarayan”da bire bir
koy atmosferi yaratan yazar, “Benim Kimsem Olsa-
na'da ¢izdigi kent ve kentli goruntustyle, dikkat
cekiyor. Mekan tasariminda igreti olan tek bir unsu-
run olmadigini goérmek, gercekgi yazin olgusunun
varligini da kanithyor.

Zaman kullaniminda, anlatinin tim olanaklarini
kullanan $. Yazici, Askarayan’da evrenin butlnuni
sezdiren bir yolu se¢mis. Bireyin yasamindan yola
¢lkip tirGn anlaticisi rolint de stleniyor. Bu rol
sayesinde de "din”, “an” ve “gelecek” kavramlariyla
varsillagan bir buttinllk yaratiyor. Zaman, bu kitapta
yasam sdrecinin farkli noktalarini ifade etmiyor
sadece, tlire ait her seyin fakli dénemlerdeki dura-
ganligini ve evrimini de igeriyor; ask olgusunun
zamanla degisen ve degismeyen her yonini batin-
liyor. Felsefe, Edebiyat ve toplumbilimlerin potasin-
da askin dogasi ve metafizigi Uzerine bir sorgu
odas! yapilandiriyor, yaratilis dinamigini irdeliyor.
Bu sorgulayis, Askarayan'in kahramani Giilbe-
yaz'da baska bir boyut kazanir: O bedenini ve ruhu-
nu anlamaya caligir. igine sinecek yaniti bulmadan
da, evet demez... OkaIerin derininde, dzellikle de
kahramanlarin Saklikentlerinde, yani yireklerinde,
kozmik bir zaman gizi yatiyor. Kése’nin, Yildiz'in,
Su'yun, Gllbeyaz”’in ve Huseyin'in agk karsisinda
sergiledigi her eylem, evrenin farkli boyutlarinda ve
zamanlarinda yasamig, yasayacak turlerin ortak
tavri ve yazgisidir. Bazen 6limdur agk, bazen yeni-
den dodus, bazense kagls...

-

Prof. Dr. Serif Aktas'in yapit incelemelerinde
Ozellikle Uzerinde durdugu bir kavram var: Zihniyet.
Her yapitin, yazildigi dénemin izlerini tagidigi ger-

ceginden hareket eden Aktas, donemsel yapi taslari
saptanmadikga, higbir yapitin 6zlne ulagilamaya-
cagini savliyor. Bu konu bizim icin de blyiik bir
oneme sahip oldugundan, simdi bu gerceklik tzeri-
ne konusmak istiyorum. Evet, $. Yazicrnin “Agka-
rayan” yapitini anlayabilmeniz igin, bu toplumun
1900’10 yillarin bagindan itibaren gegirdigi streci
cok iyi bilmeniz ve donemi icsellestirmeniz gereki-
yor. Aksi durumda ne Ermeni ve Rus 6yku kahra-
manlarini, ne topraga bagimli feodal koy yasantisi-
ni, ne de seksenli yillarin dis kirgini bigkin ytirekle-
rini anlayabilirsiniz. Sonug itibariyle her insan, tirin
yasaticisidir ve oncesizlik yalniz yaratici sese aittir.

Oykilerin yapisal kurgusundaki en temel unsur-
lardan biri de olay orglstndeki gegislerdir. Serim,
digim ve ¢oziim boélimleri olarak da bildigimiz
baglanti noktalari, saglikli bir dykinin vazgegilme-
zidir. S. Yazici, (i¢ dykide de bu baglamda gok
saglam bir yapi sunuyor bize. “Ses” dykislnde
derede bulunan bir kadin cesediyle baglayan merak
ve gerilim, Kose'nin dyklye girmesiyle yavas yavas
artip siirsel bir sona variyor. “Benim Kimsem Olsa-
na’da, killenmeye durmus bir acinin, umulmadik bir
mektupla kora dénlisiini ve aslinda hi¢ ayriimamis
iki insanin aska kagisini izliyoruz sarki sarki. Ve
nihayet “Askarayan”, Gllbeyaz'in onlarca kez dldi-
rip tekrar dirilttigi bir umudu sakliyor kuskularimiza.
Kordugum oluyor ask. Bir yandan kanatip bir yan-
dan sagaltiyor yaralarimizi.

Son olarak $. Yazicrnin yapitindaki can alic
imgeleri seslendirmek istiyorum. imgenin yalnizca
siire 6zgu olmadig bir gercek. Nitekim Askarayan,
sOylemedikleriyle de var ediyor kendini.

Kbse'nin dézlem duydugu glcl, insanlardan
gormek istedigi saygiyi, dinyay! yerinden sarsma
tutkusunu o kadar guzel anlatiyor ki bir “tifek”. Ya-
sama dedgin tek umudunu da onunla gbémiyor
sesler mezarligina. Tufedin sustugu yerde, yitiriyor
sesini agk.

Gilbeyaz'in koynuna sakladidi “portakal ¢igek-
leri”, bir kadin feryadi oluyor g6ge karisan kokusuy-
la. O an seziyorsunuz, sahiplenilmenin insanin tek
siginagr oldugunu. Ve sahipsizligin kirlettigini ma-
sumiyeti. Askarayan oluyorsunuz gicekten gicege
olen.

Sonra bir mektup kaliyor avucunuzda. Burus-
turdukga yok olacagini saniyorsunuz. Yillarca sus-
turdugunuz sesi uyandiriyor. Kendinize dontyorsu-
nuz istemsiz. Var oldugunu sandidiniz her sey,
yoksullagiyor ansizin. Yasam, bedenini sese vermis
bir kagit pargasinin izinde degersizlesiyor. Bir kimse
ariyorsunuz yoklugunuza yliz olacak.
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Simdi aynaya baktiginiz her an, bir yoklugu an-
latiyor en ¢ok. Kapamayin gdzlerinizi. Kulaklariniz-
daki ugultu hi¢ dinmeyecek. Yurdyln artik... Kork-
madan...

Su ana kadar yazmis olduklarimiz, ne kadar ta-
nimlayabildi “Askarayan”i bilmiyorum. Sonugta hig
kimse kendinden 6te bir yere varamaz. Her s6z
kendinde bulur karsiigini ilk. iyisi mi kendi sdzciik-
lerinizle dinleyin Senol Yazicrnin sesini. Bakarsiniz
yolda buluruz birbirimizi. Bir yoklugu anlayacak
kadar cesaretiniz varsa.

Yusuf YAGDIRAN KiMDIR?

1977 dogumlu Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeni.
Deneme, siir ve elestirileri dergilerde yayimlanan
yazarin GUNDUZ DERSEM GIKMA( ISTANBUL,

EKIiM 2006, ADA Kitap) adli bir siir kitabi var.

Nadir Gezer
BURSA ve OVKU

Bursa, gercekten tarihsel ve ekinsel yapisiyla bir
birikim kentidir. Emegin yogunlasmis yapisiyla da
apayri bir kenttir Bursa!.. Boyledir ama sozlUklerde,
kitaplarda 6ykinUn taniminda yer alan “gergek ve
dugsel olaylar yazili ve sézlii bigimde gelistirip
anlatmaya ¢ok uygun olan bu kentin yaratici glic
ne yazik ki kentten insana, insandan yaziya dokiil-
memis, istenilen oyku birikimi de gerceklesememis,
oOykul, gelisme ve olusum ortamini bulamamistir.
Nedeni de oldukga agiktir, yaratiima ve yayimlanma
ortamindan yoksun kalmis, onun icin de gelisme
olanagi olmamistir. Ne zamana dek sirmustur bu?..
Kentin, yazin gelisiminde “dergi” denilen, sanati
yeserten, sanatclyl yazmaya 6zendiren, isteklendi-
ren dergilerin giincellesmesine dek uzamistir bul..
cok aglk bir dille soylersek, ne yazik ki bu tikaniklk
1990 yilina dek varmig, yeni bir sanat dergisi olan
Bicem'e dek de surmistlr... Ardindan da birbirini
izleyen sanat dergileri dogmus, gelismis, sonra da
batmistir...Bu dergiler iginde en soluklusu yetmis iki
saylyla Yeni Bigem olmustur. Bu arada Duslem
yazin yasamina baslamig, o da yirmi dort sayilik bir
omdrden sonra yazin yasamindan gekilmistir. Bu
dergilerin ardindan Bursa Defteri'yle Akatalpa gelir
glndeme.

Biitiin bu dergilerden sonra 2002 GUZ'iinde edebi-
yatcl / yazar Senol Yazicrnin Kimse-Siz dergisi
cikar karsimizal.. Bir yil yayin yasamini strdGren
Kimse-Siz, yine yeni Urlin sahiplerinin ilk yazilarinin
yayinlandigi biyuk boyutlu bir dergi niteligine ulagir.
Bursa yeni yazarlar kazanir, yazin yasamina degisik
bir yazin havasi getirir... Sonra yine durgunlasir
Bursa yazin havasi.

Ta ki 2006 Yilbasina kadar. Yeni biyuk boyutlu bir
dergi gelir Bursa’ya: maviADA. Sahipligini ve yayin
yonetmenligini Senol Yazicr'nin yaptigi dergi dizya-
zi agirlikhdir ve ulusal gapta dagitilacaktir.

Bu arada kentimiz yazininin gelisiminde byik
emek sahibi olan Yilmaz Akkili¢'i, Nahit Kayaba-
s’'ni, Ramis Dara’yl, Senol Yazicl'yi anmadan ge-
cemeyiz. Onlarin emeklerinin Bursa yazininin geli-
simine Onemli katkilari olmustur, kentin sanat y6-
ninden gelisimini onurlandirmiglardirl.. Bicem'in,
Dislem’in, Kimse-Siz'in yayinlarini - durdurmalari
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kentimiz yazini iéin gercekten blylik kayip olmus-
turl..

Bir kez tohum atildi mi, dlimleri yeni dogumlar izler.
Mart 2002'de distan bakildiginda bir okul dergisi
izlenimi veren, gercekte pek ¢ok Bursall sanatglyi
gunylzine ¢ikaran, taninmig sanatgilarla sicak bir
iletisim kuran ve yasami yalnizca on bir sayi slren
Yansimalar dergisini de anmadan gegemeyiz. Sa-
hipligini Yildinm ilgesi Milli Egitim Madri Zeki
Bastlirk'lin Ustlendigi ama, sanat yukini Saban
Akbaba ve Yusuf Yagdiran'in dstlendigi bu alcakgé-
nulli dergimiz de gorevini blyik bir ictenlikle yerine
getirmig, sanat yontnden pek ¢ok gencin, 6gretme-
nin, sanatgl dostlarin ilk drtnlerinin yer almasin
saglamistir.

Simdi ulusal gapta yayina baglayan dlkenin bir ok
Unld kaleminden de destek alan $Senol YAZICI'nin
sahipligini ve yayin yonetmenligini yaptigi maviADA
bu anlamda Bursa icin beklenmedik sevindirici bir
surpriz olmustur. Blyik boyutlu elli iki sayfalik diiz
yaziya agirlik veren dergi, yazanlarin, disa aglima-
sI, ulusal kltir sanat ortaminda okurlariyla bulus-
masi igin yeni bir umut olmustur.

Bu arada Bursa basin dinyamizin bu yondeki katki-
larini da unutamayiz dogrusu... Basinimizin ¢abala-
rinin ayri bir yeri vardir sanatgilarin gonlinde...

Sunu da imlemek gerekir ki dykii s6z konusu olunca
gencecik yasinda yitirmis oldugumuz Ycel Bal-
ku'yu, Senol Yazicrnin gercekgi Oykiculugund,
Nadir Gezeri, ¢ocuk dykiicisti Saban Akbaba'yi,
ikibinli yillarda aramiza katilan Kemal Selguk'u
belirtmek gerek.

Bursa sanat diinyasinda bltiin bu gelismeler olur-
ken, Oyki dlnyasinda bir yeri olan YUcel Bayku'nun
Oyki Atdlyesi gelir glindeme. Kitabevi'nin sahibi
Dilek Celebi'nin destegi ve yardimiyla yasama ge-
gen bu atélye Bayku’nun zamansiz kaybiyla bir stire
ara verdiyse de, Nahit Kayabasl ve Kemal Sel-
guk’un katilimiyla islevini surdiirdu. Olay gazetesinin
¢ikardi§gi Bursa'da Yasam adli derginin editorliglnd
yapan Kayabasl, belli bir asamay! gecen bes ada-
yin Gyklerini dergide yayimlar. Onlarin énini agar,
ilk oykulerinin yayimlanma mutluluguna kavusturur
onlari... Boylece bu bes Oykucumuz de Bursall
oykuctler kervanina katiliverirler...

Oykiileriyle umut veren bu arkadaslar sunlardir:

“Yesil Sehre Doniis” 6ykisunin yazari daha dnce
adini anmis oldugumuz Nursel Aras'tir... Yayinlanan
yapitinin adi da “Kara Uziim Salkimi Hiiziinle”...

“Kiraz Mevsiminde” dykislnin yazari Aysel Kara-
ca'dir. Ayrica bu yazarimizin Yansimalar dergisinde
denemeleri yayinlanmistir.

‘Gezgin'in Aski” adli 6ykuntn yazar Pelin Yil-
maz'dir. Onun ilk sanat denemelerini Bursa Sanat,
Bursa Life, Yasama Sanati, dergilerinde fotograf
yazilariyla tanidigimiz yazar, Bursa Defteri'yle Aka-
talpa’da da denemeleriyle, Yasama Sanat’'nda da
oykuleriyle ¢ikar okurun karsisina.

“Binbir Bursa Masallar” adli 6ykinin yazari da
Beyza Ersoy'dur. ilk yazilar “Kimse-Siz” dergisin-
de yer almistir. Adi gegen dergide (g iiri yayimla-
nir, Yansimalar'da da bir dykisd ...

Yitik Sehir” adli Gykiinin yazari Serap Yenilmez dir.
Esra Ersoy. “Mutlu Yaz” dykustyle Yagar Nabi Oyku
yarismasinda dikkate deger bir 6ykicl olarak
degerlendirilir.

Bursa’'nin daha nice dykucu ve dykl dostlarina
kavusmasi dilek ve umudunda olacagiz.
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