FINA MIRALLES

TESTAMENT VITAL

—
-

?
EDICIONS DE GRAFIC SET



S

Testament vital



Primera edicié: novembre de 2008

Publicat per:
Edicions de Grafic Set
{Grafic Set, Publicitat, Comunicacié i Imatge, S.L.)
Cabanyes, 8 - 08203 Sabadell
Telefon 937 120 520
Fax 937 120 579
edicionsde@graficset.com

Director editorial:
Manuel Costa Ferndndez

© Fina Miralles (del text i de les illustracions)
© Edicions de Grafic Set (d’aquesta edicid)

Assessoria lingfiistica:Toni Garriga

Impressié: IG Agullé Costa, S.L.-Sabadell
Enquadernacié: Bardenas, S.A. - Barbera del Valles
Dipbsit legal: B-46511-2008
ISBN: 978-84-933724-8-4

Disseny de la portada:
Marta Pascual

FINA MIRALLES

Testament vital

&4 Pof' l.;e.ﬁf‘

EDICIONS DE GRAFIC SET



Fa un mes que sortia de la notaria de Cadaqués de fer el meu
testament vital i pensava: estd bé poder deixar per escrit, en el cas de
perdre la consciéncia, les teves #@ltimes voluntats per poder morir
dignament.

..pero, i el pensament? perqué no pots deixar per escrit el teu pas per
la vida, tot el que saps i tota l'experiéncia?

Cadaqués, estiu, 2007



El pas del temps

Ara ja fa més de set anys que visc a Cadaqués apartada de la vida
trepidant de les ciutats, oberta a la simplicitat, gaudint de la [lum
del cel, del vol dels falciots i de tots els canvis que poc a poc
transcorren a la naturalesa, amb el plaer del sentiment de tenir una
existéncia plena.

Aquesta Gltima etapa de la meva vida és recollir tot el sembrat i
gaudir de la pau de tot el que ja s’ha realitzat.

Fina, que pintes?
No, ja he fet tota 'obra. Ara disfruto de la vida. Passat i present
s’uneixen per ser Un i viure plenament.

L’artista esta predestinat.

L’artista és qui fa de la seva vida una historia d’Amor, una
vertadera aventura amorosa que el transforma (ell i la societat).
L’entrega i el coratge heroic sense cap por, amb total llibertat, sén
les qualitats necessaries per ser un ésser sensible, per a sentir a
dintre teu aquesta forga vital que t'empeny en totes les
circumstancies de la vida, transformant el sofriment, el dolor i la
tristesa en forga creadora, en forga viva, en la roda d‘energia que
no para mai.

VIDA I AMOR JUNTS SON INDESTRUCTIBLES.
Gricies per tot el m’ha sigut donat.

Novalis ja ho deia: “Fer-se un ésser huma és un art”
No tot comenga el dia del meu naixement siné molt abans, quan
la meva mare ja pensava en tenir un fill.

La consciéncia és el pas del mon de la no forma, del no res, al
possible, al pot ésser, al desig, a I'imaginari. Es el fil que comenga
a teixir-se en 'invisible, 'inici necessari per tot el realitzable.

Quan obres els ulls per primera vegada no véns d'un mén sense
macula, portes ja 9 mesos de vida dins I'ater fent el mateix procés
que tot ésser viu: de petita larva de peix a granoteta, alimentada no
solament per la sang del cordd umbilical siné també pels
sentiments, pensaments i vivéncies de la mare. s la trena d’unié
d’inconscient, consciéncia i energia, les tres forces vives, la
triunitat, Peix que va de cel a terra, la columna vertebral.

I energia vital mare-vida

< sentiment Fare-Amor

3 Froit i la lavor- Filla-vida
I energia-vida
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L’Alg, el primer alé de vida, I'tltim alé de vida. fis PAle qui
transmet la vida, és la vida mateixa. Ara, a la maduresa, contemplo
la meva propia vida amb més comprensio i tendresa.

M’agrada haver nascut d’aquesta dona que és la meva mare. Per la
seva alegria, vitalitat i fortalesa, per la claredat de les idees i les
accions.

La mare em va donar la vida, la pertinenca als lligams invisibles i
profunds, a la trama de tot és tot, comengant pel més petit, per les
pedretes del cami, els marges, els tolls després de la pluja, les fulles
ala tardor, les granotes les nits d’estiu, la palla després de la collita,
les gallines i els pollets, la puput que diu “no puc, no puc”. Les
guatlles, que diuen 7 x 8, I’0liba, el falco, les estrelles, els ventsila
suor, la pols, la calor, I"aigua fresca, el pipi a la gibrelleta. “Ja t’has
eixugat bé?”.

La vida, quin teixit més meravellés vivint-la en plenitud, recollint
tot el sembrat.
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L’aprenentatge.

Soc la més petita de quatre germans. Tres noies i un noi. Jo vaig
néixer en circumstancies de desamor, de ruptura, de tristesa, vaig
venir al mén amb el cor encongit, la meva mare em va donar el
que va poder.

La Paquita va ser la meva mare humana, la que em banyava, vestia
1 acompanyava a collegi, sempre estava amb ella, dormiem a la
mateixa habitacié i a la nit quan tenia por a tanta foscor em
donava la ma. La Paquita és el meu angel de la guarda.

Dels tres als deu anys vaig anar a les escolipies de Sabadell,
despres, de 1960 a 1963, interna a Jestis-Maria a Barcelona, d’on
em van expulsar. El 1968 acabava el Batxillerat a Sabadell i
I'octubre comengava Belles Arts a Barcelona , el 1972 vaig acabar.
Cinc anys d’aprenentatge, de compartir amb altres persones que
com jo érem les ovelles negres de cada casa.

Vaig acabar odiant la pintura a I’oli, el quadre, la tela, el cavallet,
els pinzells i la mirada a la realitat.

De la meva mare he rebut I'honorabilitat de la pertinenca a la
terra, viure en la veritat i I’autenticitat, el rebuig a 'aparenca, a la
superficialitat. La noblesa de cor i, com a dona, ’autonomia, com
els fonaments de Maria Montesori: independéncia, autonomia,
generositat i alegria. Del pare el mar i la misica.

Ser artista no és una eleccié, ni una vocacid, ni una devocié, no ho
saps, pero tot t'empeny i et porta a ser el que ets.

Des de ben petita el guix que el pare feia servir per fer el motlle de
les dents, 'utilitzava per a fer cares sobre vidre o sobre fusta.
Pintava sempre el mateix plat amb I’aquarella del meu germa, que
després rentava i tornava a comengar.
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Als 13 anys el pare em va comprar una capsa de pintor amb
pinzells i olis 1 vaig comengar a pintar. Als divuit anys era ben
normal que volgués fer Belles Arts.

Al llarg del temps tot m’empeny en aquest cami, tot ha sigut molt
facil, res no ha sigut fet amb esforg o a contra cor. He nascut per

fer el que he fet, simplement.
Ara soc feli¢ de la meva vida i de 'obra.
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Conceptual 1973

A finals de 1972 ja havia acabat Belles Arts i per atzar una amiga
em va presentar ’Ana Lizardn, i ella Els Comediants als inicis,
quan encara no eren coneguts. Va ser un temps vital i alegre. Una
persona em va parlar de Les comunicacions a I’Hospitalet com
a contrapunt a un concurs de pintura rapida organitzat per
’Ajuntament. Jo no hi coneixia ningti, perd m’hi van deixar
collocar la meva pega Natura morta. Era una taula amb elements
naturals, algues, fulles, sorra, pedres, aigua, etc. Com a critica a la
pintura de Bodegb o Natures mortes que havia estat obligada a
pintar.

A Serra d’Or, I’ Alexandre Cirici en va fer una remarca especial, i
a partir d’aqui va néixer una amistat sincera amb Cirici que no
deixaria mai fins a la seva mort.

Els membres de la Sala Tres de Sabadell, a través d’en Pep
Domenech, em van proposar de formar-ne part, i temps després
Bigas Luna va presentar a la Sala Vingon un muntatge amb
taules impossibles, i amb la colaboracié d’alguns membres de
Comediants, com si féssim persones que estaven visitant
'exposicié, i interpellavem el ptblic esperant la seva reaccio.

Llavors vaig conéixer a Fernando Amat, director i propietari de
Vingon. Ell va proposar-me fer un muntatge a la Sala Vingon i, a
Voctubre de 1973, presentava Naturaleses Naturals-Naturaleses
Artificials

Al mateix moment, Jaume Vallcorba, en el seu taller Aigua de
vidre, publicava El parking de les feres. Hi vaig presentar un poema
visual El paradis artificial es Mir i Vallés S.A.

A partir de I'exposicié a Vingon i de la critica que Alexandre
Cirici va fer a Serra d’Or, vaig congixer el Jordi Pablo, el Carlos
Pazos, I'Olga Pijoan, el Lluis Utrilla, el Ferran G. Sevilla i la Viki
Combalia.
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Amb el Jordi Pablo vam crear les edicions Alternes, dins la
Fundacié Anselm Turmeda. Després van venir les reunions a
I'Institut Alemany, la coneixenga amb Vostell. L’Institut Italia va
collaborar en el catialeg de Qué ferd, muntatge presentat a la Sala
Vingon el juny de 1974, any en qué jo dirigia la sala.

Després van aparéixer altres espais expositius com ’Ambit de
Recerca a la Fundaci6 Mird, la Sala de personal de la Caixa de
Pensions que dirigia Lluis Utrilla, la Sala Tres, a Sabadell, i més
tard la Galeria “G” d’Agusti Coll.

Amb Jordi Pablo coincidiem en el tipus de treball més creatiu i no
tant sociologic, de dentncia politica ni purament lingiiistic o
conceptual. Jo era I'tinica que venia de Belles Arts, d’'un camp
purament artistic i académic.

Es per aixd que la meva practica era apassionada, de rebuig a la
pintura i a 'enquistat sistema de les escoles de Belles Arts, als
museus, les galeries i el mercat de l’art.

A Barcelona els pintors estaven dins el corrent de la Nova
Figuracié (Artigau, Gerard Sala, Arraz-Babo i Bartolotzzi) i també
en les escorrialles del Pop Art. I com sempre Tiépies i la seva escola,
I’Abstraccioé, que venia dels 50 o dels 30 amb la Bauhaus,
Malewichs, Mondrian, els constructivistes, etc.

Els conceptuals van irrompre en aquest panorama amb la forga
d’un grup unit, un corrent d’aire fresc i net que no buscava
individualment enriquir-se amb la venda de les obres ja que la
majoria d’elles eren efimeres (el que en queda és el document) 1 la
intencid no era la venda sind canviar el sistema. No érem artistes
conceptuals. Les paraules Art i artistes vénen després. Es quan el
mercat de 'art, els museus o les colleccions privades adquireixen
aquestes obres que s’hi incorpora aquesta qualitat d’Art i artistes.
Erem conceptuals i féiem practica conceptual.
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Aquesta va ser la forca, no vendre’s ni pels diners ni per la gloria.
De la ma de Jordi Pablo vaig conéixer Joan Brossa i la Pepa Llopis.
De seguida es van crear entre nosaltres llagos d’amistat i de
companyonia. El Joan era una persona amb conviccions clares i
definides, antifeixista i anticlerical, anti tot el que s’oposava al
corrent de la llibertat de pensament, amb una gran illusié i
entusiasme per la vida. Moltes vegades penso en ells, moltes
vegades m’han faltat.

La practica conceptual va minvar a mesura que els espais
expositius tancaven. La Sala Vingon. La Sala Tres. L’espai de la
Fundacié Miré. I finalment la Galeria “G”. El grup com a tal es va
diluir per la necessitat de fer 'obra de forma solitaria, amb criteris
personals.

En el conceptual obra no és de qui la f3, sino de qui la pensa.
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Mor la mare

El 14 de novembre de 1975 mor la mare. Abans havia viscut el
desengany del primer amor, perd res no ha sigut igual després de
la pérdua de la mare, tenia vint-i-cinc anys acabats de fer, em vaig
trobar sola davant del mén, un tall profund, un abans i un després
en la meva vida, deixant enrere la joventut per entrar en la
maduresa de cop.

No volia viure més, volia morir amb ella.

Temps abans, un dia la mare em va abragar i emocionada em va
dir: Fina, jo t'estimo molt!! Jo no podia dir res, el meu cor estava
tancat des de feia molt de temps.

Avui li agraeixo tantissim que em donés el seu amor.
El 1975 vaig tornar a Sabadell a viure amb el pare.

Ja havia comencat a treballar Les matances. Foto composicions,
textos, objectes 1 esquemes sobre paper. El tema principal és la
manipulacié feta per 'home sobre els animals i a ell mateix, el
poder i exercici del Poder.

A la Galeria “G” vaig presentar Standard, una acci6é que evidencia
els valors tradicionals donats a la dona “Standard”, inculcats des de
la infantesa pels pares, els mestres, els marits, les lleis, 'església, la
societat, etc...

La dona no la deixen ser mestressa de la seva propia vida, ser ella
mateixa, primer és la filla de..., després la dona de... 1 després la
mare de...

El 1977, Victoria Combalia va fer la seleccié dels artistes per
participar a la Biennal de Paris. i vaig presentar T7es esquemes de
mort artificial. Després, el 1978, es mostraria al museu de Niga i a
Estrasburg.
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El marg de 1978 va morir el pare. I el mes de juny participava a la
Biennal de Venécia. Era la primera vegada que Espanya era
invitada pel govern italia.

El tema de la Biennal va ser La naturalesa de lart, l'art en la
naturalesa. Jo era Iinica artista d’Espanya que la seva obra
responia clarament al tema proposat, vaig presentar el muntatge
Mediterrania t’estim.

1 - el terra cobert de sorra

2 - llosa de pedra funeraria amb el text “Vola gavina estigues
alerta que ’home ja és aqui”

3 - Pell de guineu amb un forat de bala al cor

4 - tela de mosquitera que cobreix 'espai com una tenda de
campanya. Simbolitza la vida dins 1'tter de la mare.

En tornar de Venécia, a finals del mes de juny, jo i la Paca vam
anar a Serrallonga per passar la resta de I'estiu.

Serrallonga és la casa que havia heretat de la meva mare, ella de la
seva mare i la meva avia de la seva. Jo era la quarta generacié de
mares a filles. La finca té camps d’ordi, un alzinar i a la nit, tota
I’orbita celeste, la Via Lactia amb més de mil milions d’estrelles.

Les postes de sol, amb les ombres allargades, les garses, les olibes,
els falcons, els conills, la guineu, les alzines, els roures, el sec3,
sense aigua corrent, sense llum eléctrica, apartades del mon,
viviem a l’edat mitjana, com al segle X o XI, completament
integrades al camp, a la natura, a la terra. Féiem olor de foc a
hivern, de terra i palla a estiu, de fulles i pluja a la tardor, de
farigola a la primavera.

Alla vaig aprendre a contemplar, a veure I'invisible - visible.

Invisible no vol dir que no hi és, vol dir que no es veu, de ser-hi
hi és sempre. Solament el pots veure si t’endinses a poc a poc dins
del bosc, dins la naturalesa del bosc i dels arbres, entrant dins la
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seva vibracié o energia vital. Llavors hi veus, i I'invisible es fa
visible. Un cop has creuat la frontera, tot és i es veu d’una altra
manera, tot forma part de tot, tu mateix entres dins d’aquesta
atmosfera intima de relacié amb tot el que t’envolta, amb tot el
que és viu.

Unida per sempre més a la gran unitat formes part del mén que
ha existit des de temps immemorial. Aixi és com vaig aprendre a
ser arbre, pedra, terra, fang, llavor, collita, nit, aire, ocell i dona.
Dona de la terra, parlant el mateix llenguatge, el silenci, la cangd
de Paire, la musica de I'aigua, les formes del vent, les fulles i les
plomes, el vol dels ocells.

Serrallonga era jo i jo era ella, aquell trosset de terra que m’ha
sigut donat per a diluir-m’hi, per a retrobar-me. M’ha obert la
porta al Sagrat, al més profund de ’anima humana, a la unié 1
comunid, a fondre’m per a ser un de sol, fondrem amb la vida i ser
amb ella per sempre.
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Sepiilveda-Viladomat. 1978-1983

A la mort del pare la casa de Sabadell va quedar tancada. Després
de I'estiu a Serrallonga m’installava definitivament a Barcelona.

Amb la tela de mosquitera que m’havia sobrat del muntatge de la
Biennal de Venécia i amb pedres, terra i farigola de Serrallonga
vaig construir uns paisatges conceptuals.

Separant els dos elements del quadre, bastidor i tela, i utilitzant-los
com elements d’expressié i construccid, vaig fer unes estructures
que, conjuntament amb els elements naturals, no reproduien
paisatges sind que eren paisatges per elles mateixes.

Aguest treball, amb el nom de Paisatge, va ser presentat a la
fundacié Mirb el gener/febrer de 1979 amb el text del cataleg de
Jordi Pablo.

Una de les peces, titulada Mar, era una tela amb bastidor dins d’un
gobelet de 2x2 metres ple d’aigua amb tint blau, i per capillaritat
la tela blanca s’impregnava del tint. A partir d’aquesta experiéncia
vaig buscar un tipus de paper molt absorbent com el paper
assecant. Submergint les tires en el tint, en resultava un paisatge
amb la llum i 'atmosfera celestes.

Vaig exposar aquestes peces amb el nom de Fragments el febrer de
1980 a la Galeria 491, que dirigia Salvador Escala.

A Serrallonga 'horitzé és molt baix. Des de dins de casa, amb la
porta ajustada, en la foscor per protegir-nos de la calor, 'escletxa
de llum que entrava ens deixava veure una tira llarga de fragment
del paisatge que per atzar s’assemblava a les tires de paper assecant.
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Lena Balaguer i Viceng Altaié editaven una publicacié hetero-
génia, Eczema a Sabadell i em varen proposar de participar-hi. A
un paper assecant tintat, doblegant-lo com un acordié, hi vaig
afegir una tira de paper blanc, que s’enrotllava sobre si mateixa.

Doblec d’ona és el nom d’aquesta pega, amb un tiratge de tres-cents
exemplars. Després en vaig fer d’altres que van ser exposats, el
mar¢ de 1981, a Metronom, on es va fer la presentacié del ndmero
d’ Eczema.

En tots aquests treballs el que més m’interessava era evidenciar
'abséncia d’emocid, la neutralitat; la peca es feia per ella mateixa,
jo no hi deixava cap rastre, no utilitzava la ma, solament
controlava la immersid, i a vegades ni aixo.

Fer 'obra és com la vida, una cosa et porta a 'altra, causa i efecte,
com a la naturalesa.

Doblegant el paper assecant vaig adonar-me que un full pla
doblegat pel mig es convertia en una forma espacial

; I Hull pla

\ . 2 full doblegat a |’espa;

Aquest fet tan simple el vaig reafirmar utilitzant fulls grans de

paper vegetal sobreposats, colorejant una franja blava com la pega
Mar.
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En I’Aire, Metronom, febrer de 1982, les peces ocupaven I'espai de
la sala, penjaven de cables o estaven sostingudes en Iaire.

" Cable, peca pepjada a
'aire com un llengol.

rca a la paret, posicié
vertical.

Vaig fer el mateix amb fulloles que penjaven com si fossin roba en
un estenedor, etc.

Convertir el pla en una estructura tridimensional em va fer pensar
en collocar formes concretes a l'espai. Per a remarcar la intencid
vaig idear unes formes que estaven insinuades en el pla, sortien del
pla i es situaven A [’Espai amb aquest nom, el gener de 1983 les
exposava a la Galeria Joan Prats i a la Galeria Nomen.

I una pega, “Vol de gavina”, feta amb
barnilles de fusta i paper vegetal en sis
posicions simbolitzant el vol de la
gavina.

A l'abril deixava definitivament Barcelona per comengar, sense
saber-ho, un llarg pelegrinatge.

Deixar Barcelona volia dir també deixar el professionalisme, la

luita per a tenir un lloc, un status dins la cipula de la cultura
catalana.
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Afrontar la vida com una carrega, el moén com enemic, la duresa i
la desconfianga. La mort dels pares em va fer assumir
prematurament totes les responsabilitats. Massa pes a les espatlles
1 poques alegries dins del cor.

Durant tot el mes de juny a la galeria Cadaqués havia presentat
Itinerari de la terra al mar. El pla, dins la galeria, i les formes
sortien al carrer fins arribar al mar i submergir-s’hi. La resta de
I’estiu vaig comengar a dibuixar a llapis els rastres invisibles dels
falciots al cel.

Després de tants anys negant la mirada, la ma i el sentiment,

aquest estiu del 1983 tornava a dibuixar amb la ma el que veien els
meus ulls.
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America del Sud

A primers de novembre sortiem de Barcelona en un vol de la
companyia L.A.P., Lineas Aereas Paraguayas, Barcelona, Madrid,
Rio de Janeiro, Asuncién del Paraguai, 16 hores de trajecte,
després calia prendre un altre vol per creuar la desembocadura del
Rio de la Plata i arribar a I’altra riba a Buenos Aires, a I’ Argentina.

Mirant per la finestreta li vaig dir a I’Ana, 1 aquest mar tant
marr6? No és el mar, és el riu, va dir. Quines dimensions! Tres
quarts d’hora per a creuar-lo, d’una riba a l’altra és la mateixa
distancia entre Barcelona i Madrid.

Jo havia estat a Nova York el 1979, mai en aquella naturalesa: els
arbres, els aiguamolls, el firmament. Quina immensitat!!! Quina
grandiositat!!! Quina for¢a el nou continent.

Un dia I’Ana em va portar a coneixer 'arbre més gran de Buenos
Aires, a la Recoleta, un Omba gegant. A mesura que ens hi
apropavem era tan imponent que em vaig quedar parada, com de
pedra, sense poder avancar, sense poder dir res. L’Ana se’'n va
adonar i, a poc a poc, les dues juntes ens hi vam apropar. Les seves
enormes arrels sortien de la terra i m’arribaven a les espatlles, es
necessitaven deu persones per a abragar-lo. Mai més no he vist una
cosa semblant. Tot era tant diferent, al novembre era primavera i
aviat vindria l'estiu.

La seva familia vivia a La Plata, la mare 1 els dos germans. Amb
I’Ana ens vam conéixer a Barcelona i haviem conviscut a
Septlveda durant dos anys.

Jo en aquell moment no tenia gaires diners per a poder viatjar,
perd vaig vendre un tapis antic que el meu avi matern havia
comprat en un dels seus viatges cent anys enrera.

Tot em va venir de cara, tot molt facil. L’havia de fer aquest
viatge. Si o sf?
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Pasquero

Feia mig any que havia passat pel quirdfan de I’'Hospital Clinic, a
Barcelona, per una mastitis. El problema es va resoldre perd no
acabava de trobar-me bé Una amiga metge em va parlar de
I’homeopatia i de Pasquero, deixeble de Hanemman, que vivia a
Buenos Aires i que era el seu mestre. Acabades d’arribar ja vam
concertar visita.

Ell obria la porta i et cridava pel nom. Vaig entrar al seu despatx
i va comengar el qgiiestionari habitual: nom, edat, malalties,... al
final de tot va preguntar-me “Pero usted, como se encuentra
Josefina?” Jo li vaig dir que no podia més, que no tenia més ganes
de viure, que res no em feia illusié, que tot m’era ben igual.

Em va mirar els ulls, la llengua, la tensid, el cor i la respiracio.
Vam tornar a seure i va dir-me, vosté estd bé perd el sistema
nerviés esta totalment desequilibrat, i em va parlar de la mare amb
una frase concreta que no recordo exactament, i vaig explotar en
llagrimes, sanglotant, no podia parlar, jo no havia plorat mai
perqué no podia plorar. Alld vaig treure tota la tristesa i el
desamor de la meva vida, tot el que havia tapat i entaforat dins del
meu cor per acabar-se podrint. Va donar-me medicacié i visita pel
cap de dos mesos.

Vaig sortit de la seva consulta curada del vertader dolor, de la
meva tristesa i insatisfaccié profundes, de la meva falta de
compassi6. Se’'m va obrir el cor a la vida i vaig sentir-me humana.

A poc a poc vaig anar deixant la rigidesa, la fredor, I’aillament, la
separaci6 del mon, per a ser com tothom, i vam comengar el
viatge cap al nord, Cordova, Salta, Jujuy i Abrapampa, , la
frontera i I’entrada a Bolivia, al mén indigena, on ser la Fina
Miralles artista filla de... no volia dir res, aqui eren les ulls els que
parlaven i no les paraules.

Ens enteniem amb el sentiment i la mirada.
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Amantani

El viatge es feia dia a dia, sense una finalitat ni planificaci, anava
variant segons les persones que trobaves pel cami, o les dificultats
per anar a un loc o a un altre.

Feia un mes que haviem sortit de La Plata creuant la frontera de
I’Argentina amb Bolivia, i travessant la Puna de Atacama
entravem al Pert per Puno. Alla vam conéixer un brasiler que
anava a Amantani, illa del Titicaca habitada pels indis aimaras.

Sortiem a les cinc del mati de nit, a I’alba ja érem a alta mar. No
es veia la costa. Dic mar perqué el Titicaca és tant immens que té
onades i no en veus els confins, aigua dol¢a i cel, I'aigua fa de
mirall i la intensitat dels raigs solars es multipliquen. En arribar ja
era el final de la tarda, a les sis. La Matriarca i altres dones miraven
I’arribada de la barca. Vaig abaixar el cap i la mirada demanant el
seu permis per entrar, ens vam mirar ens vam somriure, després
ens van acollir a casa seva on varem passar tres dies i dues nits, el
temps que trigaven la barca i el barquer a tornar.

Durant les tretze hores de navegacié em vaig fondre amb la
naturalesa. La purificaci6, les aigiies cristallines, un nou
naixement. Era aire, aigua, ocell, atmosfera, esperit. El cos
immobil no el vaig sentir, sempre amb la mateixa positura
asseguda, amb la mirada a I'infinit.

Del Titicaca a Cuzco, d’alla al cami de I'inca, des d’ Aguascalientes
a Machu-Pichu.
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L’Urubhamba

Quan encara no veus el riu, la terra tremola als teus peus i el so
reverbera entre les muntanyes, tot s’'apodera de la seva forga.
Quan finalment arribes al principi del pont de fusta que has de
creuar a peu no pots continuar, estas completament impregnat de
la seva naturalesa, la velocitat i la forga de I'aigua, que salta i
arrossega pedres, troncs, terra, & un corrent tan fenomenal com
sis trombes d’aigua de les rierades del Maresme. I comprens que
I'Urubhamba sigui el riu sagrat dels Inques.

Tornats a La Plata arribavem a Barcelona, a finals de marg, cinc
mesos després d’haver-ne sortit.

Jo no era la mateixa persona, aquest viatge em va fer veure el mén
tal com és, em va fer ser del mén per a sentir i emocionar-me com
un ésser huma.

A partir d’aleshores tot ha sigut diferent.
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Franga. Primera etapa. Montreuil 1984

Quan vivia a Sepulveda, una nit van trucar a linterfono, era
Michel Goday. Em va dir que ell era amic d’un amic, que estava a
Barcelona per realitzar un muntatge a la Fundaci6é Mir6.

Es va quedar a casa i ens vam fer amics. Era el 1980. Després jo
vaig anar a Paris per veure’ns un parell de vegades, i també ens
haviem trobat a Cadaqués.

Abans del meu viatge a I’ Ameérica del Sud, els meus amics Michel
i Francis havien ocupat a Montreuil una antiga fabrica de
porcellana, chez Samson, a la Rue de La Revolution. Em va
proposar installar-hi el taller i la vivenda. Els hi vaig dir que si.

A primers d’abril de 1984 comencava els treballs per a condicionar
els espais. El mes de juny tornava a Espanya, per la collita d’ordi
a Serrallonga, i la resta de D'estiu a Cadaqués.

Durant el viatge a América del Sud no vaig fer fotos, no em vaig
endur la camera, expressament. Alla vaig comprar quaderns i tinta
Xina per continuar amb el tema del rastre dels ocells al cel. Vaig
adonar-me que volaven diferent d’esquerra a dreta, fent espiral.
Aquests van ser els meus primers quaderns de viatge, perd no va
ser fins a Iestiu, a Cadaqués, quan comengava el didleg amb els
records.

Amb gouache feia petits dibuixos sobre paper, com una colleccié
de cromos dels llocs i dels fets que emocionalment encara estaven
vius.

Eren les fotos que no havia fet. Millor encara, eren els records del
viatge i no les imatges del viatge.
Mai més no he fet fotos dels llocs, ni de les persones. Es millor
guardar el record de la vivéncia.
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A la tardor tornava a Montreuil per a continuar els treballs de
condicionament del taller: I’aillament de les parets, la installacié
de P'estufa de carbé, una presa d’aigua, etc.

Aleshores vaig conéixer a Manuel, pintor espanyol i guitarrista de
flamenc. Ell em va donar quatre bastidors de 6P i el Michel la tela
preparada per ell. Vaig clavar la tela al bastidor perd no sabia com
posar-m’hi, em feia por la tela blanca després de tants anys
renegant de la pintura i del quadre. Li vaig explicar les meves pors.
Ell va dir-me, “tracta les teles com si fos paper, no tens perqué
cobrir-la tota”. Em va donar quatre tubs de pintura a 'oli: els tres
primaris i el blanc. Aixi és com vaig retrobar la pintura, fent-la
meva i entregant-m’hi.

Va arribar Nadal i la nit de Sant Silvestre, amb la Dudu vam ballar
tota la nit gracies a la musica i al rom de La Dominique. Tots
semblivem negres com la Dudu, que ens contagiava la seva alegria
i simplicitat per veure les coses de la vida. Ens vam fer amigues
fraternals. Els germans de cor sén més auténtics que els germans
de sang.

A Vhivern, ’Ana, la meva amiga argentina que vivia a Cadaqués,
va venir per ajudar-me a muntar ’espai per viure. Vam construir
un altell, armaris, taules, els bancs de la cuina, el menjador, una
paret divisoria, tot de fusta reciclada, una feinada. Jo tenia la
prictica d’haver arreglat la casa de Serrallonga. Els francesos, un
cop vam acabar, es van quedar amb la boca oberta. OH!!!!

Ella, a finals de febrer va marxar cap a Barcelona.

Aquell hivern va fer tant fred que les canonades es gelaven. A les
sis de la tarda, quan tothom tornava de la feina i endollaven tots
alhora les estufes electriques, saltaven els diferencials de tot el bari
i ens quedavem sense llum. Les autopistes bloquejades per la neu.
El gas-oil per a la calefaccié no arribava a les ciutats. Jo m’escalfava
amb una estufa de carb6, dins del llit, vestida. A les tres de la
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matinada calia despertar-me per a reomplir la caldera de carbé,
siné em moria de fred a deu graus sota zero dins de casa, les
verdures, les patates i les cebes es congelaven, la roba, que estava
mullada perqué I'havia rentat, es congelava també i quedava tesa
com un bacalla sec. Vaig agafar una grip i els amics, tan amics,
fugien de mi per no atrapar-la.

...1 vaig dir-me, Fina perqué tanta solitud?, torna cap a casa.

A la Gare d’Austerlitz solament hi havia un tren Talgo, Paris—
Barcelona, I'anic tren que travessava Franca. Jo no tenia bitllet. A
les nou de la nit, tots els que érem a I'andana vam pujar al tren,
fugint del fred glacial, com refugiats, fugitius d’una guerra, la gent
del sud rescatats, escapant de 'hivern tenebrés del nord.

Es molt dificil deixar el teu pais, emigrar, sola, comengar de zero,
tot és nou, la llum, 'aire que respires, el gust del menjar, la manera
de pensar de la gent, la cultura, la llengua, els costums, els
pensaments, els sentiments, tot és completament diferent. Ets
estranger en terra estranya.

Per Setmana Santa de nou cap a Paris amb la Paca. En aquest
viatge vaig conéixer la Melba Levik; anys després fariem juntes el
portafoli Barcelona editat per La Poligrafa.

Vaig tornar amb la Paca cap a Barcelona i, en arribar Uestiu, ja era
a Serrallonga, treballava de nit i dormia de dia. Estava sola. Vaig
comengar a pintar a loli molt diluit sobre paper de grans
dimensions, cartolines de 60 x 70 n’ajuntava dues o tres.
L’Urubamba, el Machu-Pichu, el Titicaca, el vol dels ocells, els
temes del viatge a Sudamérica. Després vaig realitzar un centenar
de dibuixos a ’oli, sobre paper d’arrds, del tema de Serrallonga: el
camp, els ocells, les estrelles. Parallelament feia dibuixos a llapis o
tinta xina, dels arbres, el bosc, el camp, etc.
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A 'agost me’n vaig anar a Formentera, en vaixell, a casa la Melba,
i ala tardor a Bolonya i a San Pietro in Casale. M’hi vaig estar fins
a finals d’any, a casa el Sandro i la Gemma. Feia passejades pel
camp amb bicicleta, dibuixava en tinta xina uns quadernets per a
nens petits que es deia Disegna con Pigna.

1986

En tornar d’Italia em vaig quedar a Barcelona durant tot I'any.
Compartia pis amb unes amigues del Pais Basc, a prop de la fabrica
Damm. A lestiu vaig comengar una série de quadres 6P amb
pintura a l'oli, dels temes dels diferents viatges. A la tardor
comengava el tiratge del portafoli Barcelona a La Poligrafa, a
Parets, cinc litografies meves i cinc fotos de la Melba Levik. El
gener de 1987 l'exposivem a la Galeria Art-Grafic. Acabada
I’exposicié marxava cap a Paris.
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Franca. Segona etapa. 69 Rue Monge, Véme, Arrondissement. 1987

El mes de maig es celebra Le festival international de film des
femmes a Créteil. Alld hi vaig coneixer la Marie. Vaig deixar
Montreuil i vaig installar-me a casa seva, ala Rue Monge, al costat
del Jardin des Plantes, de la Gare d’Austerlitz, de la Mosquée,
de la Rue de La Contrescarpe, a dos passos dels Jardins de
Luxembourg, de I'Ille de La Cité, de La Seine, de Saint Louis, de
Le Quartier Latin. El cor de Paris.

La Marie parlava catala. L’havia estudiat a la Sorbona. Per mi era
important poder expressar-me en la meva llengua.

El juliol i agost a Agramunt. Vaig comencar Les suites. Sortia a
passejar amb papers, mida postal, i llapis i feia dibuixos dels
diferents llocs i després a casa els simplificava fins arribar a les
minimes linies, també els hi donava un toc de color amb pintura
a I'oli. Vaig escollir alguns d’aquests dibuixos per a fer teles de
gran format. A la tardor ho exposava a Agramunt, al Mas Vell.
Desmuntada I’exposicié marxava cap a Paris per a quedar-m’hi
definitivament.

Amb el mateix paper i procediment feia Les Suites de Paris.
Després vaig fer algunes teles de petit format.

Passarem el Nadal i el Cap d’Any a Normandia amb la mare i els
germans de la Marie.

1988

A Paris continuava amb Les Suites a la recerca de 'essencial.
Caminant per la ciutat, per carrers, cafés, parcs, etc., vaig trobar
per casualitat una botiga que tenien tnicament productes de la
Xina Popular. Era com un basar. Des de sabatilles Mao a agulles
d’acupuntura, i també rotlles llarguissims de paper d’arrds, molt
barat. Els vaig anar comprant, d’un en un, fins a comprar-los tots.
Amb carbonet i amb una sola linia, molt simple, vaig fer varis
dibuixos sobre el tema de Aladin et la lanterne magique.
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L’estiu de 1985, el que havia passat sola a Serrallonga, tenia somnis
molt rics amb missatges. Una nit que dormia al bosc, sota les
estrelles, vaig somiar que Vincent van Gogh venia pel cami del
bosc finsa trobar-me alld on jo estava asseguda en una pedra. Ell
va dir-me: Ara et toca a tu, i jo li contestava: Si, ja ho sé, perd no
sé com, i ell va respondre’m: Ja ho sabrds. A Paris en aquest
moment li demanava ajuda quan iniciava l'estudi del retrat.

A les meves mans va arribar un llibre Le soleil en face sobre van
Gogh i la seva vida. Estudiant com ell construia els retrats vaig
comprendre que el més important era la mirada, l'espai del
voltant, I'aire, per donar-li vida 1 que no fos un ninot de cartré.

1989

A poc a poc vaig endinsar-me en el retrat. Sobre paper Ingres, amb
carbonet i oli, molt esquematic: un ull, el contorn o el cabell, en
quatre linies. Després vaig comprendre que calia construir tot el
cap (els dos ulls, el nas, la boca i el contorn) per trobar 'invisible,
la mirada.

El mes de juny llogava un apartament a Cadaqués per passar-hi els
tres mesos d’estiu. Durant aquest temps vaig fer dibuixos a llapis
sobre paper, dels racons, dels carrerons, del cel, del moviment del
mar.

A finals de setembre, tornant a Paris, amb pastel i llapis feia unes
mascares de paper, retallades, com quan érem petits. A partir
d’elles comenco a pintar un moén de divinitats submarines: la vida
sota el mar, retrats de sirenes, els corrents, els peixos, la llum i els
reflexos.

1990

Un mati després d’esmorzar, la Marie ja havia marxat a la feina,
em vaig posar davant la prestatgeria del passadis i, sense mirar, la
ma tota sola va agafar un llibre, Les tresors de l'ancien Egipte. A la
pagina que vaig obrir, el peu de foto deia Horus, dieu solaire,
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Musée du Louvre era una foto a tota plana en blanc i negre, d'una
escultura de ferro d’un falcé.

L’endema vaig agafar el metro fins a Louvre 1 en una petita sala
dels egipcis el vaig trobar. Davant per davant, a la seva mateixa
alcada, 1 mirant al fons dels seus dos forats negres intensament,
lliurant-m’hi completament, ens vam mirar i ens vam veure. Mai
més des de llavors ha deixat de mirar-me I'ull que hi veu en la
foscor, Horus, déu solar de I’antic Egipte.

L’aprenentatge és un cami que s’escull, amb alegria i humilitat,
sense prejudicis, deixant-se guiar, sense por al qué vindra.

Als setanta-tres anys comengaré a comprendre la vertadera forma
dels animals, dels insectes i dels peixos. La naturalesa de les plantes
i dels arbres. Per tant a 96 anys coneixeré 'esséncia de I’ Art.

A cent anys hauré definitivament arribat al nivell de meravellar-
me, i quan tindré cent deu anys tragaré un linia i sera la vida.
Hokusai. Aquarellista japoneés del segle XIX

Vida i Sagrat son I'esséncia de la mateixa cosa, és I'immensament
petit el que conté 'immensament gran.

Durant tot aquest any vaig llegir, estudiar, conversar i compartir
amb persones d’altres cultures i continents, obrint-me al moén,
deixant les portes ben obertes.

L’estiu a Serrallonga amb la Marie, i el setembre a Sabadell per
retrobar-me amb Jordi Padrosa, director de la Galeria Central.
Vam concloure que estaria bé exposar I'any segiient, presentant
un tema sobre Sabadell.

Aprofitant estada vaig fer uns quants dibuixos a llapis, sense cap
intencié concreta. Vaig marxar cap a Paris.
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A Destiu vam anar al sud de Franga, a la Provenga prop d’Antibes
per visitar la Fundacié Maeght, les ceramiques de Picasso, i els
camps de lavanda. Al setembre, de retorn a Paris, continuava,
amb pintura a 'oli sobre tela, el tema del retrat i la figura, els
esperits de la terra, el cel, el naixement del mén i de la vida.
L’estudi del llenguatge simbolic, Mircea Eliade, Jung, Baudelaire,
Novalis, el pensament, la poesia, la musica, el I Ching i ensen-
yament de Buda.
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Franga. Tercera etapa. Normandia. 1992-1993
Carcagny

L’hi van dir i ho va oblidar
Ho va veure 1 ho va creure

Ho va fer i ho va comprendre
Paraules de Lao She.

Tot el que ens arriba a la vida té un sentit, encara que no ho
sapiguem veure. La vida no deixa res a I’atzar. Deixa’t guiar. Quan
t’acobles a la sintonia de la vida tot és facil, es fa quasi sol. Deixar
de lluitar per voler imposar el teu desig. Només cal preguntar-se
“Que &s el que he de fer?” El més ficil. El que tens més ganes de
fer. I tot es posa en marxa, la vida ve al teu encontre alegrement.

Les dificultats hi sén, perd cal passar-les sense deturar-se, sense
quedar-se parat o esclau, mortificant-se amb les circumstancies
adverses. Tot serveix per a l’aprenentatge. La vida és un constant
comengar.

Acceptar la realitat, no amb resignacié siné amb consciéncia i
voluntat, aixd és la maduresa. Apaivagar 1’orgull, per la necessitat
de desenvolupar 1’amor i la fraternitat en el nostre caracter, aixi
sera impossible la crueltat.

Paris és una ciutat on hi trobes sempre allo que busques. Soc una
persona interessada en la cultura, lart, la pintura, especialment en
aquelles expressions on ja s’ha oblidat el nom de Dartista. Aixi
’obra ens arriba amb tota la seva bellesa i autenticitat.

Tots aquests anys de vida parisenca m’han fet coneixer i modificar
criteris massa rigids o prefixats, descobrir, enriquir, escoltar,
canviar. No cal defensar sempre la teva petita parcelleta de
pensament. Obrir-se és necessari per anar pel mén. La intuicié, el
coneixement, la ment i 'emocié. Ser un esperit errant, et déna
fortalesa de caracter.
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Paris també va tenir el seu temps, en aquell moment necessitava
tornar a fer sola la meva vida. A més, m’enyorava de la relacié
intima amb la naturalesa, que m’impregna de felicitat. El camp, el
cultiu del cereal, les collites, les olors, ’adob, el so, la llum, els
colors, el ritme de la vida, la pau, la quietud, els ocells i el mar.
Tornar a tocar terra amb les mans i els peus, llancar lluny la
mirada, fins a I'infinit, veure ’horitzd, veure el cel en tota la seva
immensitat.

Havia passat alguns dies amb el Xavier i la Marie Helenne a la seva
casa de Carcagny. Uns amics seus hi van comprar una propietat
amb dues cases, la gran i la petita, i em van dir “Si vols te la podem
llogar”.

A primers d’any de 1992, marxava cap a Normandia, el Calvados,
Carcagny a prop del mar.

Es un poblet tan petit que el café-restaurant és al poble del costat,
'església i el cementiri estan junts, la Mairie i La Poste tot junt,
I’escola al poble del costat, té només una &picérie on venen pa,
croissants i 'indispensable. La carretera estd vorejada per les cases,
una trentena, i les altres estan disseminades. La resta sén camps
verds, rierols, arbredes i una llum tant clara i nitida que pots veure
els petits detalls a la llunyania. Estic enamorada de Normandia.
Davant de la casa dels meus amics hi ha un chateau amb jardins i
un hétre pourpre, 'arbre més que centenari. Vaig demanar als
guardes si el podia tocar i veure’l de prop. Em van deixar entrar i
I’emocié va ser tan gran que em tremolaven les cames, sense
poder-ho evitar. La caseta que vaig llogar estava just sobre les seves
arrels profundes.

Als pocs dies d’haver-me installat vaig somiar que vivia dins de
'arbre i havia de baixar al més profund de les seves arrels, al més
profund de la terra, al més profund del meu ésser.
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Duran els primers mesos passejava, gaudint de I'aire, de les olors,
de les variacions de la llum, dels sons, del silenci, de ’herba, dels
arbres. Després, amb cotxe, vaig coneixer els altres pobles fins al
mar. L’Ocea, I'altra gran descoberta, les marees, les algues, les
olors, les onades, el color, molts grisos, platejats, tonalitats
verdoses, tot el reflex del cel sobre 'ocea atlantic nord.

La gent del poble es preguntava qué hi fa una espanyola a
Carcagny? 1 ells mateixos es contestaven “t’has enamorat d’'un
normand”. Jo els deia que si. M’haguessin pres per boja si els dic
que estic enamorada d’un arbre i que he vingut per viure al seu
costat.

El vertader coneixement és arribar a 1’arrel comuna de totes les
coses, a I'arrel de ’arbre de la vida. Sagrat i profa s’uneixen, aquest
és el Jardi del Paradis.

Durant aquest temps vaig fer alguns dibuixos, perd essencialment
vaig diluir-me en el paisatge, en els arbres, el camp, la llum i les
flors.

El mes de juny muntava 'exposici6 “Cadaqués Pestiu del 89” a la
Galeria Cadaqués Graphics. Eren els dibuixos i altres peces que
havia fet I’estiu del 89 a Cadaqués.

De tornada a Normandia m’installava a Caen, a la Rue Froide.
Estudi i vivenda amb llar de foc. A sota de casa un café-tabac, i a
dues passes la boulangerie, una llibreria-teteria i uns italians que
feien ells la pasta i la pizza per emportar-se. Es un carrer peatonal
céntric, el poc que queda de la part historica de Caen, que havia
patit els bombardejos de la segona guerra i havia quedat gairebé
totalment derruida.

Caen és una ciutat universitaria, capital del departament de
Calvados. Els estudiants li donen vida i alegria i aixd és important
perqueé les ciutats del nord sén fredes, tristes i grises, tothom dins
de casa, els carrers estan sempre mullats, al cap del dia sempre plou
una hora o altra, no es pot veure el sol perque el cel esta tapat,
tampoc no es poden veure les estrelles. Aixd és el més dificil per a
mi. Tots aquests anys m’havia adaptat a tot, comengat de nou
moltes vegades, perd el més dificil era la falta de sol i, a la nit, no
poder veure el firmament estelat.
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A Caen vaig comengar el tema del mén vegetal, les flors, els
arbres, i la série de gran format sobre la Campagne Normande.
Floreal és el nom del mes d’abril en el calendari revolucionari, el
mes de les flors, el mes que presentava tot aquest treball a la
Galerie Serge Fourchon a Luc sur Mer.

Duran el mes d’agost vaig exposar tota 'obra que havia fet a
Franga, Portrait et Regard a I'Eglise Saint Pierre a Touques, una
església romanica del segle XIII. El mes de setembre desmuntava
I'exposicid i tornava cap Espanya. Després de deu anys.
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El viatge de tornada

L’estiu de 1993 estava a Caen. Durant tot el mes de juliol va sortir
el sol quatre dies mal comptats, amb les ganes que tenia de banyar-
me al mar.

La meva neboda era a Paris fent una estada d’ampliaci6é d’estudis.
Em va telefonar. “Fina, quin fred! Estic sempre refredada, no
comprenc com pots estar aqui.” En penjar el teléfon vaig dir-me
“jo tampoc ho comprenc. Torno cap a Espanya”.

Als dos dies em truca la meva amiga Ana, 'argentina. Feia molt
temps que no haviem parlat, potser dos anys o més, i em diu “He
somiat amb tu que em cridaves, que necessitaves ajuda. Com
estas?”

“Bé, bé, no passa res perd he decidit tornar cap a Espanya
definitivament” i em contesta “Si vols et vinc a buscar. Una amiga
meva té una furgoneta, perqueé ara fem els mercadillos”. Els meus
amics i amigues normands em van ajudar a fer el trasllat i vam fer
una festa de comiat. Les amigues de I’Ana van tornar a Espanya
amb tren. L’Ana i jo, amb la furgoneta carregada fins a dalt amb
tota I'obra feta a Franca: un centenar de quadres, més els dibuixos,
etc. Travessivem Franga i darrera nostre la pluja no parava de
caure, dia i nit. Els rius creixien tant que hi havia inundacions.
Just passavem nosaltres i darrera nostre les aigiies es desbordaven.
Tornava a tenir aquell sentiment d’escapar de la catastrofe; la gent
del sud, emigrants que tornen a casa amb I'altim tren, 'extrem, “el
ultimo socorro”.

Al cap de dos dies arribivem a Sabadell. La meva germana Celi i
el Francesc em van ajudar a pujar tota ’obra al segon pis de la casa
del carrer Sant Quirze. Aquella nit dormia a casa seva. El 27 de
setembre, just I’endema d’arribar a Sabadell, era el meu aniversari,
feia 43 anys.

40

Sitges

A mitjans d’octubre vaig trobar de lloguer un estudi davant del
mar, amb jardi i piscina comunitaris. Durant tot 'any 1994 no
vaig fer altra cosa que prendre el sol, totalment despullada, ala
terrassa del meu apartament. A Iestiu em banyava al mar, el
Mediterrani. Amb els amics era molt estrany, em sentia fora de
lloc. Era al meu pafs, a casa, perd jo havia canviat, no pensava
igual, no m’emocionaven les mateixes coses, la meva opinid era
quasi sempre oposada a la dels altres, vaig adonar-me que no podia
parlar sincerament, no podia dir el que pensava. Jo era diferent.
Aquests deu anys a Franca, al Nord, m’havien fet aprendre la
importancia de ser un ésser lliure, de tenir les teves propies
conviccions i poder ser alldo que ets, una lliure pensadora, una
dona independent que valora la seva propia vida com un tresor,
com un gran BE que no es pot donar al primer, ni al segons, que
passa. Guardar-se el jardi secret, la teva intimitat, que no pots
compartir perqué si ho fas perds la teva propia vida, I’autonomia,
vens I'anima al diable, i aixd és impossible.

No t’ho creguis quan et prometin amor etern, l'oro i el moro,
“solo vivo para ti, tu eres mi gran amor, tu cres mi baby” com
diuen totes les canconetes per a enlluernar les noictes. Tu ets
valuosa per tu mateixa i no per la persona que esta al teu costat.
No us deixeu enredar.

La libertat és un do SAGRAT, cal respectar-lo i tenir-ne cura,
disfrutar del teu ésser, del teu caricter, de la teva manera de ser,
sense imposar res, sense exercir el poder. Es aixi i prou.

A finals de setembre de 1994 deixava Sitges per tornar a Sabadell,
a I’antiga casa dels meus pares, alla on vaig néixer, al carrer de Sant
Quirze, a I'altim pis on el meu pare tenia el taller de dentista.

A partir d’aqui comenca una nova aventura !! Il
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Sabadell. 1995-1999
Sant Quirze 42

L’Ajuntament de Sabadell, concretament la regidoria de cultura,
va oferir-me la possibilitat de muntar el meu estudi a ermita de
Sant Nicolau, a les afores, en una petita pineda a l'altre marge del
riu. Vaig acceptar encantada, van condicionar l’ermita i m’hi vaig
installar.

Amb Toni Garriga, el meu cosi germa, o millor el meu germa
cosi, vam anar a Serrallonga a buscar els materials, bastidors, teles,
pintures, cavallet, etc.

Quan feia un mes escas que hi era vaig haver de plegar veles per la
manca de seguretat personal i dels béns que hi havia dins de
I'ermita. Aixi doncs, amb tota la impedimenta, cap al carrer Sant
Quirze, estudi i vivenda, tot junt, com havia estat sempre.
Aquell any (1995) sota el titol La linia és lexcusa per donar vida al
buit presentava els temes fets a Caen, a Normandia el 1993 (les
flors, el moviment del mar, la Campagne Normande, els esperits
del bosc, el mén vegetal) a la Galeria Nova Tres, de Sabadell, i a
la tardor Le parfum des choses a Maria Ponsa Flors a Barcelona.
Durant 1995 vaig tornar a interessar-me pel moviment del cel, el
vol dels ocells, la llum, les postes de sol, com aquell estiu a
Cadaqués quan, a llapis sobre paper, comengava a dibuixar els
rastres invisibles en el cel. El 1996 presentava aquests treballs amb
el nom de Les formes del Vent a la Galeria Nova Tres, a Sabadell.

El retorn a casa dels pares després de tants anys em feia retrobar
la meva infantesa, la cuina, el llimoner, la palmera, les rajoles del
menjador verd, les escales i a I'altim pis el cuarto llarg, el cuartet
de les maletes, que sempre estava tancat amb clau on hi anava amb
la mare molt de tant en tant. Era misteriés el cuartet on ella hi
guardava els objectes d’altres temps i els de la seva infantesa.
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El carrer s’havia modernitzat perd els veins eren els mateixos de
I’altra generacié. A la cantonada, a la botiga d’olis i queviures ara
hi havia un taller d’artesans L’art del vitrall de Joan Serra i Dolors
Guixa. Dindvem al restaurant de sota casa, que per casualitat es
deia Ca la Fina. Les converses i les sobretaules s’anaven animant,
parlivem sobre politica, societat, pensament, art, espiritualitat,
etc. A la tarda jo anava a visitar-los per a continuar amb el tema o
amb les idees que haviem encetat al migdia dinant.

Tots tres vam adonar-nos que el que ens unia era LA LLUM. Pel
Joan el vitrall pren vida quan, al¢ant-lo, hi passa la llum. Per mi,
sense la llum no hi ha color, no hi ha ple ni buit, no hi ha vida, la
llum és Uessencial.

La Dolors m’explicava que el pas del romanic al gotic és semblant
al d’un temps en qué els humans menjaven amb els dits, asseguts
sobre una pedra, i de sobte hi ha un canvi radical, i comencen a
menjar asseguts a taula, amb estovalles, plats, coberts, copes per
I'aigua i copes pel vi. El romanic segueix I'estructura classica de la
creu romana de parets gruixudes, petites obertures i pesantor, amb
un déu allunyat dels humans, totpoderds, autoritari, que castiga
sense pietat.

En el gdtic Déu és la llum que entra dins del temple per les grans
obertures. Es un déu fraternal, que illumina el pensament, que et
déna la llum. Lestructura de les catedrals gotiques estd pensada
per a sostenir les grans obertures. Les parets i les columnes esveltes
enlairen les proporcions en algada i simbolitzen el bosc dels arbres
sagrats.

El pas de la llum a través dels vitralls simbolitza el cel a la terra,
déu en nosaltres, déu a dintre teu, la unié de temple i jardi. De les
nostres converses va sorgir Memorial, el meu tltim treball de la
llum cap a la llum, el tema principal de la Rosassa, 'obertura
central de les catedrals. Memorial és el final d’'un procés artistic,
personal i huma: “Jo he fet la pintura i la pintura m’ha fet”. De
Pegocentre al centre unid, els dos extrems oposats, dos estats de
consciéncia. L egocentre és separador, 'ailla 1 no el deixa veure. La
Rosassa és I'obertura, la unié del divi i 'huma, és el passatge, el
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lloc d’encontre. Memorial és el retorn al centre, el retrobament
amb la unitat perduda, i I'alliberament del sofriment.

Al Geénesi, i en les cultures xina i india, el mén comenca amb la
separaci6 de llum i tenebra, els dos principis oposats, iluminacié
1 ignorancia.

Si vols retornar a I’origen, a la Reconstitucié de la unitat primera,
cal caminar per aquests dos principis.

Les persones que es realitzen profundament, segons la seva propia
naturalesa, comprenen que llum i tenebra sén de la mateixa
naturalesa i que cal endinsar-se en els dos principis per a retrobar
la unitat perduda, el Jardi del paradis.

En aquest mateix temps personalment iniciava el cami per obrir la
porta de I'obscur, el cuarto fosc on vivien tots els monstres, totes
les pors, "ocult al més profund de la psique.

Vaig recordar el somni en qué vivia dins de I’arbre i havia de
baixar al més profund de les seves arrels, al més profund del meu
ésser.

Durant quatre anys i mig, un cop per setmana, feia una sessié amb
Pedro Jiménez, psicoleg a Santa Coloma de Gramanet, amb la
tecnica de la respiraci6 o la Bio Energética.

La veritat és que després dels deu anys a Franca i de tota la meva
vida passada tenia una profunda necessitat de parlar, de sentir, de
treure de dins meu totes les pors i les vivéncies doloroses de la
infantesa per a saber qui era i desvelar la veritat.

Tenia la imatge que la meva vida era un cabdell de fil, enredat amb
nusos estrets, que només a poc a poc, amb paciéncia, aconseguiria
desenredar per poder fer un nou cabdell. Treure a la llum és portar
a la consciéncia tot allo que esta amagat. Descobrir els propis
fantasmes et fa comprendre la teva vida, acceptar-la i viure-la amb
plenitud.

Aquest és el vertader coneixement, el retrobament amb el teu
ésser.
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El novembre de 1999 acabava la terapia amb el Pedro i marxava a

viure a Cadaqués.

El desembre venia Serrallonga, la propietat que havia heretat de la
mare, i feia donacié al M.A.S., Museu d’Art de Sabadell, del llegat,
tota ’obra, els textos, la documentacid, etc.

El febrer de 2001, al M.A.S. es presentava De les idees a la vida,
exposicié antoldgica, i el mar¢ em comprava I’apartalinen.t de
Sa Guarda a Cadaqués, on visc amb I'alegria i la innocéncia dintre

meu.
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Cangd

Je suis un moineau
qui vous porte un message
du Royaume du Soleil Souriant
Dis moi moineau que dit ton message
Le message dit: sois joyeux
hereux
et gentil

Cadaqués, estiu 2007
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CRONOLOGIA

Fina Miralles

Sabadell 27.09.1950

. De 1953 a 1968
Primaria a les escolépies de Sabadell
Estudis de Batxillerat, interna a Jesiis - Maria a Barcelona
A Sabadell acaba ¢l Batxillerat

. De 1968 a 1972
Estudis de Belles Arts a I’E.S.B.A. de Sant Jordi. Barcelona

Primer viatge a Paris. 1968
Llicenciada en Belles Arts. 1972

. De 1972 a 1975
Viu entre Barcelona i Sabadell.
Collabora amb Comediants.
Forma part dels conceptuals catalans.
Dirigeix la Sala Vingon. Barcelona.
Membre de la Sala Tres. Sabadell. Viatges per Europa. Museus.

. De 1975 a 1978
A la mort de la mare torna a Sabadell.
Passa els estius a Serrallonga, Agramunt.
1978, mort el pare. Deixa Sabadell, s’installa a viure a Barcelona.
Al juny viatja per participar a la Biennal de Venécia, Italia.

. De 1978 a 1983
Viu a Barcelona, viatja a Nova York, Italia Paris.
El 1983 deixa definitivament Barcelona.

. De 1983 a 1984

Viatge a ’América de Sud. Quant torna comenga la pintura
lligada al sentiment a la vida, deixa el professionalisme.

49



. De 1984 a 1987

Durant aquests quatre anys passa els estius a Cadaqués (83-84)
Formentera (85-86) i Serrallonga, Agramunt (85-86-87). L’hivern
a Paris i Barcelona. Quaderns de viatge. Suites de Parisala recerca
de ’essencial.

Munta i treballa al seu Atelier a Montreuil (Paris) amb altres
artistes estrangers, comenca la pintura 4 I'oli sobre tela i el treball
En el buit.

. De 1987 a 1992
S’installa definitivament a Paris, a la Rue Monge, al Veéme
Arrondissement. Descobreix la ciutat a peu, carrerons 1 placetes,
bars, museus, biblioteques, jardins i persones de tot el mén i de
totes les cultures.

. De 1992 a 1993
Se’n va a viure al camp, a Normandia, prop del mar, a Caen,
Calvados, amb els arbres i els ocells.

. De 1993 a 1999
Torna a Catalunya, primer a Sitges, després a Sabadell, a I’antiga
casa dels pares, on va néixer, al carrer de Sant Quirze 42.

x 1999
El mes de novembre ven Serrallonga, la casa de la mare, a
Agramunt. Fa donacié de tota la seva obra al MAS Museu d’Art
de Sabadell, i deixa definitivament Sabadell. Es queda a viure a
Cadaqués després de vint-i-cinc anys de pelegrinatge.

. 2001
De les idees a la vida Exposicié antologica. MAS Sabadell
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Translacions. La Duna, 1973



A Uespai. Ala Blava, 1982. Técnica mixta, 140 x 200 cm.

Llarbre. L'arbre i Uhome: paraules a
larbre, 1975



Festa a la nit a la muntanya, 1984. Llapis sobre
paper, 22 x 16 cm.
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1. Portuguer, 1989.
Llapis sobre paper. 16 x 23 cm.

2. Cadaqués desde mar,1989.
Llapis i pastel sobre paper. 24 x 34 cm.

3. El far de cala Nans, 1989.
Llapis sobre paper. 16 x 23 cm.
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1. La fabrica de somnis
Jaume Balaguer i Gasso

2. La mdgica aventura del quadre de Dali
Mila Torres

3. Poemes de foc i cendra
Lluis Subirana

4. Mnemdsine amnésica
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5. Mirades a l'art contemporani
Joan Ripoll

6. Reliquiari
Josep-Ramon Bach
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Lluis Subirana

8. Testament vital
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Testament vital és un text que recull el recorregut artistic i viven-
cial de Fina Miralles, enriqueix i completa la documentacié i 'obra
quel’artistahadonat al MAS (Museu d’Art de Sabadell).

Fruit d’un periode d’immovilitat, el pensament entra en accié: “Tal
com he fet amb la pintura, ara prenc la paraula per donar-li vida i
transmetre el sentiment”.

Aquesta es la intencié d’aquesta publicacid.

Fina Miralles (Sabadell 1950).

Després d’estudis de Belles Arts, va viure a Barcelona. A la mort
dels pares inicia un pelegrinatge vital que la porta de ’America
del Sud al nord de Franga, a Itilia i a altres llocs fins arribar a
Cadaqués, on viu.

-Aquest anar i venir sense casa -diu la Fina- et fa conéixer i
situar-te en el mén. Lluny, aprens a ser humil, a acceptar i a
viure d’acord amb la veritat, la concordia i la bellesa.
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