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Apresentacao

E com enorme satisfacao que apresentamos Inicia — Revista da
Graduacdo, um periddico anual destinado a publicacdo de artigos
e/ou ensaios do corpo discente da Faculdade de Letras da UFRJ.

Neste primeiro numero, aparecem os trabalhos mais bem
pontuados da XXIV Jornada de Iniciagao Cientifica da UFRJ, realizada
nos dias 28, 29 e 30 de novembro de 2002. Dos 156 trabalhos
inscritos, 144 foram apresentados em 20 sessOes de comunicagoes
coordenadas. Os trabalhos foram avaliados por dois professores da
unidade e por um professor de outra Instituicao do Estado do Rio de
Janeiro — UFF, UER]J ou PUC-Rio. Os trabalhos que obtiveram nota
maxima nos trés avaliadores foram reapresentados no dia 08 de
dezembro de 2002, em sessdo Unica realizada no Salao Archimedes
Memodria, no Prédio da Reitoria.

Com Inicia, oferecemos ao nosso alunado a possibilidade de
divulgar os resultados de suas pesquisas de iniciacao cientifica ou de
apresentar trabalhos de natureza variada (ensaios, poesias, relatos
de experiéncia etc). Ao abrir este espaco, aproveitamos a
oportunidade para agradecer nao sé aos membros da equipe de
avaliacao da XXIV Jornada, que se depararam com a dificil tarefa de
selecionar os melhores trabalhos, como também a Diretora da
Faculdade de Letras, professora Edione Trindade de Azevedo, pelo
apoio a esta iniciativa.

Carlos Alexandre Gongalves
Diretor-Adjunto de Apoio Académico
Coordenador da XXIV JIC da UFRJ (Faculdade de Letras)



SUMARIO

Parte I: Estudos Literarios

Um didlogo de sonhos, cores e esperancas em letras e telas de
Mogambique
Cintia Machado Valério de Campos

Brasil E Portugal: enlaces e desenlaces sob a ética das viagens de David
Mourdo-Ferreira e Vinicius de Moraes
Fabiana Monteiro Guimaraes Ferreira Pinho

A concepcdo de talento literario segundo o cronista Machado de Assis
Jaqueline Aragao Vieira

José Craveirinha, Naguib e Malangatana Valente: um didlogo de sonho,
memodria e erotismo
Monica Farias de Souza

Memoria e historia em Mulheres de Abril, de Maria Teresa Horta
Osmar Soares da Silva Filho

Partes de Africa: uma leitura da historia
Rafael Camillo Rodrigues da Costa

Virada de século e desejos de transformagdo .
Renata Vale Ribeiro

Arte, museu e fotografia: questoes colocadas por André Malraux
Rodrigo Ielpo

A reinvengdo de sonhos e memdrias em poemas de José Craveirinha e telas
de Malangatana Valente
Vanessa Relvas de Oliveira Ribeiro

O movimento simbolista brasileiro em revista.
Vitor Alevato do Amaral

Inicia — Revista da Graduagdo em Letras

4

03

09

19

25

33

43

49

55

61

69



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras

Parte II: Estudos lingiiisticos

Aspectos socio-cognitivos dos modais “poder” e “dever” no portugués do Brasil
Cristiane Agnes Stolet Correia

Do tratamento formal da variagao lingistica
Gean Nunes Damulakis

Da segmentacdo das formas x-logo & x-grafo em portugués: nova proposta
de andlise.
George de Azevedo Madeiro

Andlise da correspondéncia entre os sufixos -ario, -aria e -aria em
portugués
Tatiana da Silva Nogueira

A presenca do sujeito enunciador
Verobnica Palmira Salme de Aragao

5

81

87

101

111

117



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras 6

UM DIALOGO DE SONHOS, CORES E ESPERANCAS
EM LETRAS E TELAS DE MOCAMBIQUE

Cintia Machado Valério de CAMPOS (UFRJ/FAPERJ)

Orientadora: Carmen Lucia Tind6 Ribeiro Secco (UFRJ/Vernaculas)

Este trabalho integra o projeto de pesquisa LETRAS E TELAS: SONHO,
PAISAGEM E MEMORIA NA POESIA E NA PINTURA MOGAMBICANAS, coordenado
pela Professora Doutora Carmen Lucia Tinddé Ribeiro Secco. Nossa leitura, de
acordo com a proposta do projeto, efetua um didlogo entre pintura e poesia
mogambicanas, através da andlise de telas do pintor mogambicano Roberto
Chichorro e de poemas de Eduardo White e Mia Couto, representativos autores da

atual literatura mogambicana.

25 de junho de 1975: proclamada a Independéncia de Mogambique. Mas,
ja em 1976, eclodia uma guerra civil, conhecida como '"guerra de
desestabilizacdo". O pais, recém-independente, sequer havia estancado as feridas
seculares das lutas contra o colonialismo portugués e logo ingressava em um novo
conflito, desta vez fratricida, que transfigurou em distopias as utopias sociais

alimentadas no periodo colonial.

Buscando amenizar a decepgao que se instaurava nos cidadaos
mocambicanos diante dessa situacdo, uma parte da arte proclamou a necessidade
da liberdade existencial, valendo-se de um lirismo intimista: apds séculos de
sonhos e desejos interditados, era preciso dar a conhecer outras vias de

esperanca.
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No poema Confidéncia, o poeta Mia Couto enfatizou uma urgéncia de o

povo mogambicano encontrar outras veredas que norteassem novas expectativas

de vida. Ele nos diz:

Porque a minha mao infatigavel / procura o interior e 0 avesso
/ da aparéncia / porque o tempo em que vivo / morre de ser
ontem / e é urgente inventar / outra maneira de navegar /
outro rumo, outro pulsar / para dar esperan¢as aos portos /
qgue aguardam pensativos (cf. Couto, 1999: 23-4).

Em entrevista a Michel Laban (1998: vol. III), Mia Couto aponta o sonho
como “outra maneira de Navegar", como a unica hijpotese de viajar (...) uma vez
que as estradas [de seu pais] tinham sido mortas [pelas guerrilhas constantes]. Eis

0 onirico como o espaco configurador de outra realidade (cf. Reboucas, 1986).

Também analisando versos de Eduardo White (1992: 13), percebemos
semelhante perspectiva acerca do sonho fecundante de esperancga. Citemos esse

outro grande poeta mogambicano:

Os olhos sdo mais maduros, agora, € podem olhar-se por
dentro. Para onde vamos com tanto vagar, entre as estrelas, a
luz e o vento? E tdo remoto o chdo, tdo0 sem memoria. Mas
néo faz mal, ndo é a morte. O corpo ainda estd quente e os
pulmoes respiram. Podemos sonhar sem limites, mesmo que a
insénia nos castigue, viver mals crentes, mals perfeitos, mais
possiveis; e repara, hd tanta coisa a doer-nos dentro, tantas
mentiras, tanta amargura que so sonhar nos mantém vivos. Eu
desejo os passaros por essa razdo, a droga da alegria que os
eleva e os suspende, e o que € sonhar sendo isso?

Os olhos maduros substituem os olhares de outrora que se encontravam
despojados de suas singularidades. Agora, podiam o/har para dentro, assim como
a mdo infatigavel, em Mia Couto, também se aventura pelos caminhos interiores

do ser humano, buscando a esséncia do ego no avesso da aparéncia.
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A memoria mocambicana, que, por séculos, fora reprimida, & entdo

questionada pelo eu-poético dos poemas de White: Para onde vamos (...)?, ja que,
segundo o autor, o chdo mogambicano é tdo remoto e sem memoria, pois
Mocambique se tornou pais, portando, outrossim, uma alma ainda dilacerada em

razdo dos muitos anos de guerra.

Diante dessa conjuntura, vemos que o sonho surge na atual literatura
mocambicana como alternativa de reconstrugao daquilo que sobreviveu,
mesmo em retalhos. Afinal o corpo [do pais] ainda vive e respira. E ja que s6 o
sonho mantém vivos os cidaddos de Mocambique, eis o onirico como balsamo

critico a aliviar os tormentos que persistem a ferir o amago do povo mogambicano.

Assim, indagando, o sujeito poético afirma que sonhar é a alegria que
eleva e suspende. A ambigiidade sugerida pela semantica desses verbos é astuta:
podemos explanar o sonho como aquele que ndo sé edifica, como também
interrompe. Apresenta-se aqui o sonho como reacdo a ardua e asfixiante
realidade.

Constatamos que 0 espago onirico ndo sintetiza uma dimensao de escape:
trata-se de uma estratégia de resisténcia cultural, uma vez que, através do
sonho, empreende-se, ainda, a recuperacao daquela que, para Jacques Le Goff

(1996), procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. a memoria.

Esse resgate mnemonico através de paisagens oniricas também pode ser
depreendido na pintura mogambicana. Focalizemos as telas de Roberto Chichorro,
pintor eleito para nosso estudo. Numa entrevista ao Jornal de Letras (p. 26-7), de

Lisboa, Chichorro revelou a inspiracao de sua arte. Com a palavra, o pintor:

S80 as historias da minha inféncia (...). A minha pintura néo
pode ser mais nada se ndo eu. Imagens dos passaros, das
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gaiolas, dos cajus que trago desde o meu quintal de menino
pobre (...).

Nascido em Malhangalene, um bairro suburbano da capital Maputo,
Roberto Chichorro reitera em sua obra a presenga da inesquecivel periferia. Esse
espaco, ilustrado com um intenso rol de cores, aproxima-o de suas raizes
africanas. A predominancia dos pés descalcos também endossa essa busca
telrica. O Mogambique que |he serve de inspiracdo antecede ao perigo das
guerras, significando um lugar onde ainda era permitido sonhar. De acordo com o
pensamento de Walter Benjamin, (...) o sonho ndo permite recuperar somente as
coisas; ele permite também recuperar a historia (cf. Rouanet, 1981). Talvez dai
rebente o desejo de Chichorro em radiografar antigas memarias, que emergem por
intermédio dos tocadores do sublrbio; dos namorados sob a lua cheia; das
mulatas voluptuosas. A liberdade e a singeleza extraidas da ludicidade da infancia,
com pides, cata-ventos e pipas, também compdem o quadro das recordacbes de

outrora.

De acordo com Alberto Manguel (p. 21), as imagens, assim como as
historias, nos informam. Chichorro faz de suas telas narrativas pictoricas
impregnadas de lirismo subjetivo: das representacdes plasticas aos seus titulos
encontramos verdadeiros materiais poéticos. Eis o pintor-poeta, de cujo colorido

explosivo, tipicamente africano, inferimos uma arte emotiva.

Tanto as formas esféricas quanto as angulosas sdo captadas sob uma
perspectiva plana, propositalmente artificializada, o que caracteriza também uma
tendéncia cubista em Chichorro. Nao nos deparamos com a representacdo do
mundo real e, sim, com a de um outro universo, que se encontra inserido em sua

memoria.
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A recorrente presenca de passaros remete-nos a metafora do voo, uma

constante na arte mogambicana de Eduardo White, Mia Couto e Roberto Chichorro.
Segundo Chevalier e Gheerbrant (p. 964), o vOo evoca a busca de uma harmonia
interior, de uma ultrapassagem de confiitos. Também Gaston Bachelard (1990: 70)
reafirma essa simbologia, associando-a ao universo dos sonhos. Infere o fildsofo
que o vdo onirico € um fenémeno da felicidade dormente, desprovido de tragédia.
Dai o fato de as aves engaioladas nos quadros de Chichorro nao significarem que
estdo cativas: As gaiolas ndo sédo prisbes — declarou o pintor ao Jornal de Letras

(1986: 26-7) — Sdo as gaiolas dos nossos amores, da nossa afetividade.

Em White (1992: 29), o sujeito poético alerta que

(...) voar € ndo deixar morrer a musica, a beleza, o mundo e é
também fazer por escrever tudo isso. Nada pode ser mais
deslumbrante que esta relacdo com a vida e por essa razéo me
obstinam as aves e me esforgo por querer sé-1as.

O voo dos sonhos, segundo esse poeta, € metaforizado pela ‘engenharia
de ser ave’, desejo esse que também pode ser resgatado pelo eu-lirico de Mia
Couto. Citemos (cf. Couto: 1999: 57): Seria um passaro / No sono das asas /

ondulava / toda a soliddo do céu / Terrestre, / SO a fugitiva sombra (...).

A preponderancia do azul na obra chichorriana pode ser avaliada a luz de
uma das simbologias dessa cor: Imaterial em si mesmo, o azul desmaterializa tudo
aquilo que dele se impregna. £ o caminho do infinito, onde o real se transforma

em imaginario (cf. Chevalier & Gheerbrant, p. 107).

A irrealidade incutida no matiz azul aquarelado e na irregularidade das
formas imprime ainda as pinturas de Chichorro uma nuanca surrealista. E

conjugando arte, sonho e memoria que o mogambicano tenta representar o que ha
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de mais profundo e poético num além que ultrapassa as fronteiras da realidade

referencial.

A ambicdo da pintura surreal é o sonho (cf. Reboucas, 1986: 71). Dai a
aproximagao do pincel chichorriano a vanguarda referida, uma vez que é através
do espaco onirico que o pintor da vazdo as recordacdes conservadas em seu

intimo.

Mia, White e Chichorro: trés artistas, um didlogo, cuja poética, talhada a
pena e pincel, renova as esperangas de Mocambique através do motivo onirico.
Para esses e outros tantos mocambicanos, o sonho é aquele que permite criar,
imaginar, voar, recomecar, RESISTIR e REAGIR. E aquele que, tingindo o pais de
azul, possibilita uma outra vida, apesar do vermelho das guerras. E aquele que se
metamorfoseia em verbo, imagem, som, cor e forma, lutando por resguardar a

memoria de Mogambique.

Referéncias Bibliogrdficas:
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BRASIL E PORTUGAL: ENLACES E DESENLACES SOB A
OTICA DAS VIAGENS DE DAVID MOURAO-FERREIRA E
VINICIUS DE MORAES

Fabiana Monteiro Guimaraes Ferreira Pinho (UFRJ)

Orientadora: Gilda da Conceicdo Santos (UFRJ/Vernaculas)

Navegar é preciso. Viver ndo é preciso
(Lema dos Antigos Argonautas)

Proponho que o lema dos antigos Argonautas dé voz a estas linhas, ja que
falarei de navegagGes poéticas. "Navegar € preciso": a vontade de aportar em
novos mundos pede caminhos certeiros. "Viver ndo é preciso": s6 o dinamismo da
vida, impulsionado por mares revoltos ou regatos calmos, permite que as viagens

poéticas se cumpram.

O conceito de intertextualidade, ampliado hoje por variados caminhos da
Literatura Comparada, nos instrumentaliza para quebrarmos fronteiras temporais e
espaciais e aproximarmos textos de autores os mais dispares. Porém, um pouco
em rota contraria a essa tendéncia, escolhi um poeta brasileiro e outro portugués
com indmeras afinidades para coloca-los a dialogar. Falo de Vinicius de Moraes
(1913-1980) e de David Mourdo-Ferreira (1927-1996), que foram contemporaneos,
encontraram-se, foram amigos e glosaram tentas comuns, em letra e musica. Na
pulsacao de suas viagens pelos mares da poesia, os dois poetas aportaram em
continentes de amor e desvelaram versos recheados de erotismo. Ambos

desenharam o corpo feminino em sua especial geografia e ultrapassaram-no,
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penetrando no reino transgressor de Eros, de modo a trazerem para o discurso

erdtico em Lingua Portuguesa inovadoras modulacOes. Suas obras também
contemplaram suas respectivas cidades, Rio de Janeiro e Lisboa, exaltando e
ajudando a fixar seus grandes emblemas, seus icones. Ambos foram grandes
viajantes e capturaram mil paisagens, costumes e culturas estrangeiras nos

"diarios de bordo" que transformaram em versos. Assim, a mulher e Eros, a cidade

e o didlogo luso-brasileiro sao os trés recortes afins que privilegiei na minha

pesquisa, quer em poemas para livros, quer em letras da Bossa Nova ou do Fado.
Mas, deixando que o vento impulsione nossas velas, escolhi deter-me no ultimo,

por considerar os primeiros bem mais conhecidos.

No meio académico, Vinicius € pouco revisitado, transita na periferia do
canone. No entanto, tem publico cativo e amplo, sonho de todos os poetas, como
lembra Ferreira Gullar. Ou seja, sob o olhar da critica universitaria, a popularidade
parece ser algo que compromete a qualidade da obra. Contudo, recentemente, os

cadernos literarios dos jornais mostram que seu nome volta a circulagao.

A situacdo de David é diferente, pois, além de professor universitario,
esteve ligado por anos a fio a prestigiada Fundacdo Gulbenkian. Se ndo comparece
com freqliéncia aos nossos cursos de Literatura Portuguesa, ndo sera por falta de
reconhecimento: veja-se o nuimero especial da revista Coldquio-Letras a ele
dedicado.

A ditadura militar no Brasil e o Salazarismo em Portugal trouxeram
problemas para os poetas. David cresceu hum meio oposicionista, pois seu pai
conspirou contra o regime ditatorial. Mas, apesar da formacdo altamente
politizada, sua poesia esta pouco voltada para o social. Embora — friso — questoes
sociais dela ndo estejam ausentes. E ele um dos fundadores da revista Tdvola
Redonda, publicada de 1950 até 1954, que, nas suas palavras, caracterizou-se

por uma espécie de reaccdo a excessiva politizacdo da poesia nesse tempo (cf.
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Colaqlo Letras, 1997). A sua poesia nasce e cresce mesmo sob o signo de Vénus

e de Eros, o que pode representar uma outra — e explosiva — forma de
contestacdo. Tanto que ndo esteve livre da censura, pois o teor essencialmente
erdtico de seus poemas contestava o persistente conservadorismo portugués, e, ao
publicar o romance Gaivotas em Terra (1959), teve a obra acusada de

pornografica e subversiva.

Vinicius, da mesma forma, dedica menos de sua extensa producdo poética
a reflexdes sociais e prefere privilegiar incansavelmente o tema do amor, legando
a poesia brasileira, nas palavras de Anténio Candido (1998), a invencdo de um
léxico do amor fisico que abole qualquer diferenca entre ele e o que € considerado
néo-fisico. Mas isso o toma alvo de certo "patrulhamento" da critica. O poeta se
autodenominava “poetinha” porque gostava de diminutivos, e para os seus
companheiros. de viola, esta era uma forma carinhosa de tratd-lo. Ja os criticos
manejavam esse adjetivo de forma pejorativa, com o intuito de apequenar sua
producdo, uma vez que ele parecia estar fora de sintonia com a entdo privilegiada

“poesia de denuncia”.

Segundo Carlos Drummond de Andrade, Vinicius é o dnico poeta brasileiro
qgue ousou-viver sob o signo da paixdo (CF. Castello, 1994). Jodo Cabral de Melo
Neto, incomodado com o estilo farto e romantico do amigo, chegou a sugerir-lhe
que fizesse uma dieta poética: vocé precisa emagrecer’ poeticamente, sugeriu (cf.
Castello, 1994). Mas Vinicius retrucava: sempre quis ‘emagrecer' sim, mas da
arrogancia literdria e dos inchacos vazios da intelectualizacdo (idem, ibidem). E

num poema que so foi publicado apds sua morte, escreve:

Foda-se a arte de escrever
Que deu origem aos beletristas
Foda-se o bom e o0 mau artista
Que néo se fade de viver.
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Noutra linha de criticas, Vinicius foi ainda pejorativamente rotulado de

“poeta carioca”. Em sua defesa, vem Otto Lara Resende que afirma: Manue/
Bandeira viveu e morreu com as raizes enterradas no Recife. Jodo Cabral continua
ligado a cana-de-agucar., Drummond nunca deixou de ser mineiro. Vinicius € um

poeta em paz com sua cidade, o Rio. E o Unico poeta carioca (cf. Castello, 1994).

Vinicius projetava “para breve” a publicacdo do Roteiro lirico e sentimental
da cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, onde nasceu, vive em transito e
morre de amor o poeta Vinicius de Moraes. Mas a coletdnea, cujo titulo bem
exemplifica a sua relacdo com a cidade, so foi publicada 1993, 13 anos apds sua
morte, sob o titulo de Roteiro lirico e sentimental da cidade do Rio de Janeiro,
lugares onde passou e se encantou o poeta Vinicius de Moraes, organizado por
José Castello, que ai reuniu rascunhos, fotografias e comentarios variados. Conta
ainda as aventuras pitorescas pelas quais passaram esses originais, que
acompanharam o poeta em diversas situacOes, chegando mesmo a serem
esquecidos no sagudo do aeroporto de Lisboa e perdidos num v0o que o trouxe de

Paris.

Diferente do flidneur de Baudelaire, tdo estudado por Walter Benjamin,
cuja paixao era caminhar sem destino e se perder pela cidade, tudo observando, o
“poetinha” elege emblemas da cidade e os fixa dentro de uma tradigao, ampliando
essa mitologia urbana. Ai desfilam paisagens, bairros, ruas, amigos e amigas, que
reaparecem também em suas letras musicais. Quem nao conhece “Garota de

Ipanema™?

Da mesma forma age David, que também transpds para seus poemas, ou
letras de fados, icones de Lisboa como a varina, o Tejo, a fragata, as gaivotas, a
fadista, os bairros boémios, o elétrico (bonde) etc. Alids, David foi um dos letristas
preferidos de Amalia Rodrigues, a renomada fadista, a quem dedicou muitos

VErsos.
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As naus de David aportaram no Brasil e as de Vinicius em Portugal. O

poeta portugués era leitor atento de poetas brasileiros e escreveu longo ensaio
sobre Vinicius. Em seu primeiro livro de poesia, A Secreta Viagem (1950), ha
uma epigrafe de Cecilia Meireles. Outro livro, Os Ramos Os Remos (1985),
estampa epigrafe de Carlos Drummond de Andrade. Em seu Ultimo livro, No Veio
de Cristal (1988), David dedica a seus amigos brasileiros o poema Romance de
Ouro Preto, no qual mostra que seu olhar sobre essa cidade nao é o de um simples
turista, mas o de um conhecedor da cultura brasileira. O poema opde e aproxima o
passado e o presente: so encontrei Ouro Preto/ Tanto busquei Vila Rica, a poesia

de outrora e a de hoje:

Rasto de rasgos antigos

Gonzaga Claudio Alvarenga

Outros mais que o tempo olvida (...)
Outras vozes se acrescentam
Tornando a visdo mais limpida

Sdo agora as de Bandeira

De Nemeésio de Murilo

Que véo rompendo o siléncio

Pra me fazer companhia.

Ai, David ndo deixa de criticar a colonizagdo portuguesa: Revejo de
Portugueses/ roubos depois de heroismos e aponta suas conseqiéncias: apenas o
berco/ de uma nacdo ndo nascida. Esse possivel "ndo-nascimento" somado a

conservacao histérica de Ouro Preto provoca-lhe duvidas:

A beleza do impossivel

Jd ndo sei se és Ouro Preto
ou se afinal Vila Rica

na transcendente rigueza
de tudo quanto me indicas.

Também Vinicius foi leitor dos autores portugueses. Camdes e os

Cancioneiros medievais ecoam em inimeros poemas seus, COmMo se V& em
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Saudades do Brasil em Portugal, que classifica como uma tentativa de "fado

brasileiro". Nos primeiros versos, Vinicius aponta para o mar como o elemento de
separagao e unido entre os paises, recupera um lirismo que data das Cantigas
trovadorescas e canta a lagrima, presenca constante no lirismo portugués, pois

nela convive o gosto salgado do mar e o da despedida:

O sal das minhas ldgrimas de amor
Criou 0 mar que existe entre nos dois
Para nos unir e separar.

A musica foi gravada por Amalia Rodrigues num encontro poético/musical

realizado em sua casa, onde David aparece como o narrador/apresentador:

Dezembro de 1968, 19- de dezembro, Vinicius parte amanhd
para Roma onde ird passar o Natal. Esta noite em casa de
Amadlia ha uma pequena festa de despedida. Chego um pouco
atrasado a reunido. Subi a escada em bicos de péEs, ouve-se
logo no patamar uma prolongada salva de palmas. Néo, ndo
s80 para mim as palmas. Compreendo por um ndo sei qué de
magnético que persiste na atmosfera, que Amalia acabou de
cantar.

Registro de extrema importdncia, pois testemunha um encontro efetivo
dos poetas e ainda conta com um dos depoimentos mais expressivos de Vinicius

sobre as relacOes luso-brasileiras:

Bom, me pedem as impressoes que eu levo de Portugal. As
impressdes sdo as mais carinhosas p055/ve/s E um povo do
qual eu descendo e no qual tenho minhas raizes mergulhadas e
gue eu queria conhecer um dia. Porque eu sou um homem
meio sem patria, ndo tenho patria, minha patria € a
humanidade. Mas de toda maneira eu queria conhecer o povo
portugués, queria entrar em contato com ele. Um povo com um
tremendo anseio de viver, e de aparecer, € de reaparecer na
historia. Esse povo herdico, que criou tantas coisas lindas. Um
povo gue deu um poeta como Luis de Camodes [e] todo o
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cancioneiro portugués antigo, que conhego tdo bem, no qual eu
me embebij, do qual eu softi uma grande influéncia.

A seguir, o “poetinha”, depois de censurar carinhosamente o formalismo

portugués, comenta:

Nos somos praticamente 100 milhdes de seres humanos
falando uma lingua comum, e a nossa Poesia € comum. [...].
Temos assim a mesma dogura pra viver, uma certa necessidade
de se comunicar que outros povos ndo tém. NOS somos os
ultimos povos que amam e que cantam.

E conclui com o seguinte conselho:

Rompam as cadeias, vivam, amem, amem-se, rompam as
tradicbes, rompam os preconceitos, € ai eu tenho a impressdo
qgue cada um pode se tornar mais feliz. Porque eu acho que o
grande problema do ser humano € a felicidade.

E com gosto de despedida, relembro as buscas a que me levou esta
pesquisa, as "garimpagens" que fiz no espolio de Vinicius de Moraes na Casa de
Rui Barbosa atrds de algum outro elo material entre os amigos David e Vinicius.
Infelizmente nada | pude encontrar. Mas um contato com a curadora do espolio
de David, Teresa Martins Marques, forneceu-me um material precioso e inédito: a

lista da fonografia de David , elaborada por seu préprio filho.

Em cada verso dos poemas, ou ao som de um bom Fado e da até hoje
apreciada Bossa Nova, esses poetas contribuem para a musicalidade de uma
Lingua: uma das sementes mais férteis que Portugal e Brasil plantaram durante

séculos de viagens, e de enlaces e desenlaces.
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A CONCEPCAO DE TALENTO LITERARIO SEGUNDO
O CRONISTA MACHADO DE ASSIS

Jaqueline Aragao VIEIRA (UFRJ)

Orientadora: Teresa Cristina Meireles de Oliveira (UFRJ/Ciéncia da Literatura)

O presente trabalho de pesquisa de Iniciacdo Cientifica pretende mostrar
que, nas cronicas O Espelho, Historia de Quinze Dias e O Diario do Rio de
Janeiro, Machado de Assis faz juizo de valor ao elaborar uma definicdo de talento

literario e ao fazer distincdo entre bons e maus escritores.

As leituras dos textos referentes a cronica machadiana e a leitura atenta
das proprias cronicas levam a crer que Machado de Assis € um cronista de opiniGes
profundas e consolidadas que aparecem refletidas em seus textos através de
diversos assuntos ligados entre si por um ponto comum, como afirma Luiz Costa
Lima, em seu ensaio Machado: mestre de capoeira. E a partir de elaboragdes
tedricas como esta de Luiz Costa Lima que o presente texto se baseia, tendo como
objetivo discutir a veia critica de Machado de Assis exposta em suas cronicas, suas

opinides acerca de talento e arte literaria.

Na cronica de 01 de agosto de 1876, em Historia de Quinze Dias, o
foco de atencdo de Machado de Assis é o episddio do “Azeite de Herculano”. Trata-
se da decisdo que Herculano toma de cessar sua producdo literaria para retirar-se
a uma quinta e partir para a atividade comercial de producao e venda de azeite. O
cronista comeca a abordar o assunto de forma bem humorada, aludindo a

polémica criada pelos criticos dos outros jornais (como o Menezes, do Jornal, e o
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Serra, da Reforma) — se seria bom ou ndo o azeite. Enquanto os outros criticos

debatem o fato prosaico, Machado diz:

(...) chego tarde para ser uma das duas coisas: prefiro ser
ambas ao mesmo tempo. E ndo tendo visto o azeite, estou na
melhor situagcdo para dar sobre ele o meu parecer.

O critico literario Machado de Assis esta preocupado com o cessar da
produgdo artistica do escritor portugués, ao passo que os outros criticos por ele

citados teriam se desviado de seu trabalho e de sua fungdo de criticos.

Ha, ainda, nessa mesma cronica, outro ponto que merece destaque como
indicador da formulacgdo de talento para Machado de Assis. Ao dizer que Alexandre
Herculano “esculpe um Euricd’, Machado aproxima literatura e escultura. Conclui-
se, entdo, que a palavra é a matéria da literatura, assim como o marmore e 0
bronze o sdo para a escultura. Para executar a arte literaria, é preciso técnica,
assim como também é preciso para a arte escultéria. E necessario conhecer bem a
matéria para nela aplicar o talento e a técnica. Esculpir um personagem, através
de palavras, deve ser uma atividade de extrema exatidao. Para a obtencdo de
resultados exatos, usam-se as palavras que sdo as ferramentas do escritor, assim
como o formdo é a ferramenta do escultor. A palavra possui dupla finalidade: é
meio de transmissdo, uma vez que é ferramenta para esculpir, e € matéria, uma
vez que é o objeto esculpido, talhado pela palavra. A literatura, como
representacgao artistica da palavra, tem um fim em si mesma. Esse foi o trabalho
do escultor de Eurico e ao usar o verbo esculpir, Machado imprime ao fazer
literario de um artista de grande talento, como Herculano, uma gama de matizes
que, mesmo variados, convergem para 0 ponto que define talento como uma

gualidade exata, passivel de ser detectada.

Na crénica de 10 de Outubro de 1864, no Didrio do Rio de Janeiro,

doze anos antes do “azeite”, Machado de Assis citava com entusiasmo a noticia de
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que dois livros de Herculano — Conto do vale de lobos e uma traducdo de

Ariosto — seriam, em breve, publicados, e ja demonstrava sinais de sua
preocupacao com o afastamento do autor e com a perda que tal fato representaria

para a literatura. Diz Machado:

De ha muito que o autor do Eurico, recolhido a vida privada,
assiste silencioso ao movimento de todas as cousas, politicas ou
literdrias. Esse siléncio e esse isolamento, por mais legitimas
que sejam as suas causas, sdo altamente prejudiciais a
literatura portuguesa.

Ja no inicio de sua carreira, quando publicava suas crénicas em O
Espelho, Machado de Assis parecia elaborar suas opinides sobre talento. Um bom
exemplo € a crénica Os fanqueiros literdrios, de 11 de setembro de 1859, da
série “Aquarellas’. Na segunda metade do século XIX, quando a cidade do Rio de
Janeiro, embora ainda provinciana, ja demonstrava ambigdes de ser cosmopolita, a
burguesia carioca esforgava-se por acompanhar a burguesia européia. Imitavam-se
os habitos europeus e, assim, surgiram tipos como os fanqueiros e os parasitas
literarios,assim denominados, observados com rigor e atacados pelo olhar cronista

de Machado de Assis.A fancaria literaria era, segundo Machado de Assis:

(...) @ pior de todas as fancarias, € a obra grossa, por vezes
mofada, que se acomoda a ondulacdo das espdduas do
paciente fregués.

No mesmo paragrafo, o autor prossegue, desta vez ressaltando o objetivo

da fancaria:

Hé de tudo nessa loja manufactora do talento - apesar da
raridade da tela fina; e as vaidades sociais mais exigentes
podem vasar-se segundo as suas aspiracoes, em uma ode ou
discurso parvamente retumbantes.
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Machado, assim, denuncia os falsos literatos e sua falsa producdo por eles

tida como literatura. Note-se que Machado de Assis exibe a falta de talento dos
fanqueiros, pois o talento ndo é uma maquina de alta precisdo que fabrique

artistas. O talento é uma faculdade ‘caprichosa’, rara e original:

Fazer do talento uma maquina, e uma maquina de obra grossa,
movida pelas possibilidades financeiras do resultado, € perder a
dignidade do talento, e o pudor da consciéncia.

Nesse momento final da cronica, o olhar do cronista é atual e atualizador,
porquanto aponta uma das conseqiiéncias mais marcantes que o capitalismo
trouxe para a arte na modernidade: a arte transformada em simples mercadoria e
produzida para atender aos anseios e aos modismos de um mercado consumidor.
Para Machado de Assis, aquele artista que se inspira nos modismos ou na posicao
social e financeira de seu publico, ndo age com dignidade e muito menos possui

verdadeiro talento. O autor chega mesmo a pedir uma inquisicao literaria:

Mas tudo isso é causado pela falta sensivel de uma inquisicao
literdrial Que espetdculo ndo seria ver evaporar-se em uma
fogueira inquisitorial tanto dpio encadernado que por ai’ anda
enchendo as livrarias.

O titulo da série de cronicas citadas, Aquarellas, acrescenta ao tema mais
outro aspecto interessante. A pintura feita com a técnica de aquarela é
extremamente delicada, transparente e de dificil execugao, devendo ser trabalhada
rapidamente. O aquarelista ndo pode se ater a detalhes na pintura e nem pode
sobrepor a tinta para retoques. E curioso que o cronista Machado de Assis
compare-se a um aquarelista numa atitude parecida com aquela de doze anos
mais tarde quando compara Alexandre Herculano a um escultor. Machado propde
um encontro de linguagens artisticas ao dizer que
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(...) ndo faco mais que reproduzir em aquarelas as formas
grotescas e sui generis do tjpo (...).

O cronista Machado é um pintor que descreve os tracos dos fanqueiros
literarios e de outros tipos que seu olhar captura. Reiterando sua tendéncia
didatica ao analisar a obra literaria, Machado cita obras que considerava muito
boas, fala de alguns jovens poetas de sua época e elogia com aparente franqueza
Odorico Mendes, Goncalves Dias e José de Alencar. Para este ultimo, escreveu
uma cronica em 15 de Dezembro de 1877, homenageando-o por ocasido de sua

morte:

José de Alencar (...) era o chefe aclamado da literatura
nacional. Era o mais fecundo de nossos escritores (...). Como
romancista e dramaturgo, (...) deixa de si exemplos e modelos
dignos dos aplausos que tiveram e hdo de ter. Foi um engenho
original e criador; e ndo foi s isso, que ja seria muito, for
também homem de profundo estudo, e de aturada
perseveranca. José de Alencar ndo teve lazeres; sua vida era
uma perpétua oficina.

Conclui-se que, para Machado, o talento por si s6 ndo produz o bom
escritor, pois deve conviver com o estudo e o trabalho. Na ultima parte dessa

mesma cronica, Machado deixa uma recomendagao:

Que a geragdo que nasce e as que hdo de vir aprendam no
modelo literdrio que acabamos de perderas regras da nossa
arte nacional e o exemplo do esfor¢o fecundo e de uma grande
vida. A geracdo atual pode legar com orgulho aos vindouros a
obra vasta e brilhante do engenho deste poeta da prosa que
soube todos os tons da escala, desde o mavioso até o épico.

Além de uma Ultima caracteristica do que &, para ele, o talento — este
pode ser aprendido com os grandes, as obras dos melhores sdo sempre modelares

—, Machado de Assis cruza novamente as linguagens artisticas: assim como
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Alexandre Herculano é um escritor-escultor e Machado € um cronista-pintor, José

de Alencar é um poeta-musico que conhece todos os tons da escala.

Por fim, como grandes escritores estrangeiros, Machado de Assis cita
Alexandre Dumas e Cervantes e faz referéncias a literatura classica como fonte de
boas leituras e excelente literatura. Quanto ao talento, este é para o génio
‘Machado’, qualidade rara, delicada, que precisa ser trabalhada e cultivada.
Aqueles que o possuem sao para sempre marcados com o sinal das Musas do

Parnaso e estdo eternamente comprometidos com o seu oficio.
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JOSE CRAVEIRINHA NAGUIB E MALANGATANA
VALENTE: UM DIALOGO DE SONHO, MEMORIA E
EROTISMO

Monica Farias de SOUZA (UFR]/ CNPg-PIBIC)
Orientadora: Carmen Lucia Tindd Ribeiro. Secco (UFRJ/Vernaculas)

Néo basta apenas combater pela liberdade de seu
povo. E preciso também, durante todo o tempo de
duragdo do combate, reensinar a esse povo e em
primeiro lugar reensinar a si mesmo a dimensdo do
homem (Fanon, 1968: 243).

Neste trabalho, focalizarei a significagdo dos sonhos, da memdria e do
erotismo na poesia de José Craveirinha e na pintura de Naguib e Malangatana
Valente. O objetivo central é estabelecer um didlogo entre as artes mocambicanas
contemporaneas, fazendo uma leitura dos significados dos sonhos e do erotismo e
de seus papéis na reconstrucdao da memdria social e coletiva de Mogambique, que
esta em comprometimento com a proposta de resisténcia cultural e revisdo critica

das lembrangas dos sofrimentos vividos pelo pais.

ApOs a independéncia de Mogambique, que ocorreu em 25 de junho de
1975, o cendrio existente foi 0 de massacre, fome e pobreza. A corrup¢do, uma
das conseqiiéncias da guerra colonial, acarretou dor, morte, irracionalidade e

desagregacdo. Contradigoes entre os partidos politicos — RENAMO e FRELIMO —

" Este trabalho estd inserido no projeto de pesquisa Letras e telas: sonho, paisagem e
memdria nas letras mocambicanas contemporaneas, coordenado pela Profa. Dra. Carmen
Lucia Tind6 Ribeiro Secco, junto ao CNPq, FAPERJ e UFRJ.
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acabaram provocando uma longa guerra civil, chamada também de guerra de

desestabilizacdo, que durou até outubro de 1992. Fssa guerra, insuflada pela
Africa do Sul e pelos Estados Unidos, foi travada entre os proprios mogambicanos
em busca da sobrevivéncia e ampliou a miséria popular. O descompasso entre as
promessas libertdrias e o ndo-cumprimento destas pelo governo fizeram com que o
povo entrasse em um profundo sentimento de desencanto e amargura, pois as
utopias de justica social e igualdade para todos ndo foram concretizadas na

pratica.

Diante desse contexto, o poeta do pds-guerra percebeu que ndo era
suficiente para a literatura se ater somente aos idedrios politicos apoiados no tom
panfletario dos versos. Dessa forma, passaram a travar um novo combate,

utilizando a palavra poética.

Na fase pds-colonial da poesia de José Craveirinha, encontramos uma forte
critica ao atual estado da sociedade mogambicana. Seus versos, desse periodo, se
tornarao de pequena extensdo, revelando uma linguagem cortante, de grande
contundéncia critica. O eu-lirico assumira a condigdo de narrador, em que contara
historias que refletem a opressao, objetivando denunciar desaparecimentos,

violéncias e mortes.

O poeta ndo deixara de lancar mdo de procedimentos contundentes,
revelados pelo dramatismo expressionista de sua linguagem poética. Depreende-se
de sua escrita uma preocupacdao com o povo que fora vitima de autoritarismo e
vilipéndio. Sua linguagem revelara as cores impiedosas de um humor critico,
maneira eficaz de denunciar a atual situacdo de Mocambique, como se pode
constatar no poema “Incursao Frustrada”, presente no livro intitulado Babalaze

da hienas.



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras 32
O contingente aquartelado / uns 600 metros da povoacao
atacada / chegou ao local a tempo de tomar decisoes /
inventariar os mortos / interrogar os feridos / e perguntar
quantos foram raptados // O inimigo rechagado em debandada
/ saqueara os bens da cooperativa / levara consigo 8 mulheres
/ 3 radios Xirico / 2 cadeiras / 1 mesa / e 2 copos. // Espetada
numa estaca / a cabega do secretario / ficara de sentinela (¢
Craveirinha, 1997: 51).

O referido poema tem como principal tema a violéncia. O poeta-narrador
apresenta as vitimas da acdo brutal como personagens coletivas, durante a qual, a
600 metros do contingente aquartelado, uma povoacao foi atacada, configurando-
se um cenario sangrento. A vida humana é apresentada sem valor, assim como o0s
objetos que sdo saqueados da cooperativa. Através de uma linguagem impiedosa e
irbnica, o poeta narra uma historia tragica de sangue, destruicdo, morte,
desaparecimento, degolacdo e saques. A selvageria atinge pessoas comuns,
subjugadas a condigGes que nao criaram, restando-lhes apenas a precéria
sobrevivéncia ou a morte. Hd um desvelamento da privacdo absoluta dos
deslocados com um total desequilibrio da ordem natural dos acontecimentos.
Percebe-se, no poema, que ha um grande desrespeito pelos valores humanos e
universais dentro de um Mogambique dilacerado pela guerra. A voz lirica narradora
sera a responsavel por trazer as “vozes” do povo que compdem a histdria. Temas
como esses serao apresentados e criticados por Craveirinha como formas
arbitrarias de crueldade.

Analogamente a obra de José Craveirinha, o artista plastico Malangatana
Valente registra em seus quadros um cenario de horror. Conforme declarou o

préprio artista, no artigo do Jornal JL datado de 1996,

Vai levar muito tempo, tenho a memoria nos olhos: 0s sexos e
0s sefos cortados, os mortos. S4o coisas que ndo desaparecem
assim. Acho mesmo que ainda ndo completei esse ciclo. Néo é
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raiva, ndo € rancor, € a necessidade de fazer o registro da

historia.
E movido contra todo o sofrimento imposto a um povo ja muito afligido

por décadas de guerra, misérias e opressdes que o artista pinta esse cenario como

forma de atentar e denunciar os acontecimentos.

A tela de Malangatana Valente intitulada “Grito de Mae”, como o proprio
nome sugere, funciona como um chamado de desespero da M3e-Africa bipartida
que ndo suporta mais tanta angustia. Como se pode verificar, o vermelho, cor de
fogo e de sangue, preenchera a tela, caracterizando a violéncia, assim como as
facas que cortam as costas e os seios desnudos dos seres presentes no quadro. O
vermelho da tela marcara a cor do alerta e do que inquieta o ser; figuras torcidas e
animalescas se fundem, ocupando os espagos umas das outras, enchendo
exaustivamente a tela até o seu limite maximo. Os seres, como podemos
constatar, sdo marcados pela indefinigao, assim como as recordagbes do povo que
constituem uma mescla das situacdes vivenciadas ou sonhadas. A falta de espaco
sufocara sujeitos e objetos dentro das telas e os olhares dos que, de fora,
contemplam essas imagens, obrigando todos a procurarem uma ordem contraria
ao caos estabelecido. A cena pictdrica € composta por olhares marcados pelo

espanto, melancolia e sofrimento.

Assim como a poesia de José Craveirinha, a obra de Malangatana Valente
denuncia e registra com imagens impiedosas a arbitrariedade da guerra, utilizando
procedimentos incisivos para denunciar a situacdo aviltante de que o povo é
vitima. Ja o artista plastico Naguib apresenta uma proposta diferente. Em sua tela
intitulada “Grito de paz”, Naguib nos sugere um chamado de liberdade, indicando
as vozes inarticuladas a que obriga a dor. As personagens femininas presentes na
pintura encontram-se com as bocas bem abertas e as maos voltadas para o alto,

expressando o pedido de cleméncia, como sinal da busca de uma salvaggo.
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Diante de tantas injusticas a que o povo mogambicano foi submetido

durante décadas, caberd ao sonho e ao erotismo amenizar as dores dos
mogambicanos que tiveram sua memodria censurada pelos arbitrios. O sonho,
enquanto esperanca de uma vida mais digna, sera representado pelas pombas,
sendo metaforizado também como elemento de procura do outrora e
transformacdo do presente. De acordo com o historiador Jacques Le Goff (1968:
447),

a memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. A
memoria € um elemento essencial do gue se costuma chamar
identidade, individual e coletiva, cuja busca € uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia.

A memoria funciona, assim, como forma de preencher os siléncios da

historia, acordando o que estava adormecido, porém nao ignorado por completo.

A tela de Naguib, diferentemente da apresentada por Malangatana
Valente, ndo mostrara um cenario agressivo. A cor vermelha que compde o quadro
é viva e diurna, tendo, segundo o Diciondrio de simbolos de Chevalier e
Gheerbrant, o atributo de estimular as forgas e despertar o desejo. As mulheres
apresentadas na tela sdo representadas por meio do erético. Num mundo de
irracionalidade, Eros, geralmente, atua como forga destruidora e fatal, como total
negagao do principio que governa a realidade repressiva. Para Herbert Marcuse
(1999: 85), em Eros e civilizagao,

a defesa revigorada contra a agressao € necessaria; mas, para
que seja eficaz, a defesa contra a agressdo ampliada teria de
fortalecer os instintos sexuais, pois somente um Eros forte pode
efetivamente <<sujeitar>> os instintos destrutivos.



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras 35
Desse modo, o vinculo a passada experiéncia de felicidade, que fora

interrompido pelas guerras, instiga o desejo de recuperacdo do outrora. Segundo
Georges Bataille (p. 84), o erotismo, no seu conjunto, € infragdo a regra das
proibigbes: é uma atividade humana, ou seja, € uma forma de transgressdo e

busca de vida, colocando o ser em questao.

Observa-se, portanto, que € através dos elementos oniricos que se refaz a
memodria do pais, buscando, tanto o poeta quanto os pintores, a reconstrugao
singular e coletiva de identidades, imaginarios e tradicdes. Os sonhos, ao serem
reativados, trazem a tona fragmentos da histdria esfacelados por tantas opressoes,
propondo um amanhecer politico, prenhe de possibilidades de mudanga e ndo mais
o imobilismo a que os mogambicanos foram submetidos por tanto tempo. José
Craveirinha e Malangatana Valente, por meio de suas artes, denunciam, em termos
tematicos e também pela forma de suas linguagens, o absurdo das lutas travadas
em Mogambique que se consolidaram tanto durante a vigéncia das lutas coloniais,
como da guerra civil, no momento pés-independéncia. Ja o artista plastico Naguib
propde um pedido de paz aos homens da terra, salvacdo que conferira cidadania
ao povo e recuperacao dos valores existenciais, desvinculando os sujeitos da
subordinacdo e da vida presa ao contexto de violéncia, objetivando, em Ultima
instancia, reensinar aos homens e a si proprio a dimensdo de uma vida mais

humana.
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MEMORIA E HISTORIA EM MULHERES DE ABRIL, DE
MARIA TERESA HORTA

Osmar Soares da SILVA FILHO (UFRJ/CNPq-PIBIC)

Orientadora: Angélica Soares (UFRJ/Ciéncia da Literatura)

Eduardo Galeano, escritor uruguaio, diz em seu livro Mulheres (1997) que
a histdria de Benjamin Franklin deveria ser recontada, ndo a partir de si mesmo,
mas a partir de sua irma, Jane Franklin, uma mulher que ndo recebeu na historia
oficial nenhuma mengdo. Recontar é, segundo Oscar Wilde, a unica tarefa que
temos com a histéria. O resgate memorialistico de personagens esquecidos pelo
processo de canonizagdo histdrico viabiliza a ascensdo de vultos a-histdricos como
o de Jane Franklin (cf. Galeano, 1997: 105-6):

Dos dezesseis irmdos de Benjamin Franklin, Jane e a que mais
se parece com ele em talento e forca de vontade.

Mas na idade em que Benjamin saiu de casa para abrir seu
proprio caminho, Jane casou-se com um seleiro pobre, que a
aceitou sem dote (...)

Jane teve um filho a cada dois anos (...) lavou montanhas de
roupa, banhou montdes de criancas, correu do mercado &
cozinha, esfregou torres de pratos, ensinou abecedarios e
oficios (...). Jane foi esposa devota e viiva exemplar. (...)

Jane jamais conheceu o prazer de se deixar flutuar em um lago,
levada a deriva pelo fio de um papagaio como costumava fazer
Benjamin apesar da idade. Jane ndo teve tempo de pensar,
nem se permitiu duvidar. Benjamin continua sendo um amante
fervoroso, mas Jane ignora que o sexo possa produzir mais do
que filhos.

Benjamin fundador de uma nacdo, € um grande homem de
todos os tempos. Jane € uma mulher do seu tempo, igual a
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todas as mulheres de todos os tempos, que cumpriu com Seu
dever nesta terra (...)
Seu caso ndo despertard o interesse dos historiadores.

A iniciativa de Galeano faz par com a de Maria Teresa Horta em Mulheres
de Abril (cf. Horta, 1994). Escritora portuguesa participante do grupo que ficou
conhecido como Poesia 61, Horta compde, em Mulheres de Abril, poemas
marcados pela contestacdo a todo o tipo de exclusdo histérica, social e humana da
mulher; é uma convocacdo as portuguesas a dizerem a sociedade o que esta
precisa ouvir, um grito libertador/libertado das seculares opressoes instaladas no

ideario patriarcal de que sao vitimas. Vejamos um exemplo:

DIz

Diz mulher
ao teu pais
como lutaste até hoje

o que fizeram
de ti

0 que quiseram
gue fosses

Como prenderam teu
grito
sob a boca amordacada

Mas como cantaste
assim
do teu desgosto apartada

Diz mulher
ao teu pais

conta a vida em que
cresceste



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras 40

Como algemaram
teus pulsos

Conta aquilo
qgue aprendeste

Do saque da tua
vida
relata os dias passados

de cadeia em que estiveste
descreve
0 pavor rasgado

as torturas que sofreste
0 medo nunca acabado
Diz mulher ao teu pais
como lutaste até hoje

néo cales mais
a recusa
do que quiseram que fosses

nao silencies
a renuncia
a que te viste obrigada

Né&o desistas

de gritar

tua vida encarcerada
(Antologia poética, p. 271, 272)

Apresentando poética convocacdo a contestacdo, a poeta viabiliza a
construgdo de um grito ha muito desejado e que nas décadas de 60 e 70
representava um momento de ruptura dos diversos paradigmas impostos cultural e
socialmente. Lancado em 1977, portanto trés anos apods a Revolugdo dos Cravos
datada de 25 de abril de 1974, que rompeu com os ditames do regime salazarista
em Portugal, Mulheres de Abril propde-se como uma obra literaria que construa

matrizes de um novo Portugal (cf. Soares, 1994), através do olhar sobre a mulher,
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sobre a luta feminista, sobre a presenca feminina nos diversos setores da

sociedade, mostrando situagGes historicas, culturais, sociais. O livro reconstroi a
vivéncia da mulher no trabalho operario, em casa, na rua lutando tanto contra o

regime ditatorial politico tanto quanto contra o regime patriarcal.

Como vimos, o poema Diz chama todo o corpo feminino do Pais a dizer
gue verdades podem ser gritadas agora nessa marcante revolucdo feminina. Maria
Teresa Horta ndo s6 convoca as mulheres portuguesas a dizerem, mas re-produz,
por extensdo, o desejo e a historia de todas as mulheres encaixadas nos modelos

culturais falocéntricos.

A libertacdo aqui reivindicada se da pelo poder da palavra, e 0o poema
comporta-se como o instrumento de combate que legitima o grito feminino. Mais
do que apresentar um palavreado politico, um engajamento pelo engajamento, a
poesia horteana possui méritos de verdadeira literatura pelo seu poder de assumir
saberes (cf. Barthes, 1990). E, nesse caso, assume um COMPromisso com o
lancamento de um novo ideario politico, histérico e cultural, ndo deixando de ser
literatura. Mulheres de Abril logra alcancar a constru¢do de um conjunto
composto por estética e saberes epistemoldgicos. Permitindo que estejam
presentes no seu fazer literario, histdria, informag0es culturais, politicas e sociais,
Horta consegue contemplar a vida das mulheres, chama-las para a transformacao
social e para a formagao e inclusdo em novos paradigmas. Essa atitude de dizer o
gue nunca se pode dizer da a voz feminina tons que propdem um novo Portugal a
partir da construcao de uma nova mulher, liberta do anonimato. Assim cada uma
das Mulheres de Abril resgata, ao dizer com voz reivindicadora, a memoria de

mulheres andnimas como Jane Franklin, desconhecida e sem vulto.

Diz é um poema que visa a construcdo nao s6 de um novo olhar sobre a
realidade da mulher em Portugal e no mundo, como também requer um resgate

memorialistico de tudo o que se fez com a mulher na histéria. Diz convoca as
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mulheres a dizerem o que lembram da condicao feminina secular, para que, dessa

forma, se construam uma memoria e uma histdria legitimas do feminino. Lembrar
e dizer faz com que entdo a memdria historica deixe de ser, por toda essa forca
contestadora, um instrumento de exclusdo da mulher, encabecado pela
mentalidade parcial do historicismo que esconde do registro oficial os vultos
femininos e as verdades sobre eles. Essa contestacdo viabilizada pela lembrancga
compreende o resgate e a inclusao no conhecimento publico de fatos escondidos,
distorcidos, negados como verdade no entendimento de histdria e no

entendimento do que era ser mulher até aquele momento.

Na Antiguiidade Classica, lembrar significava, entre outras acepgoes, dizer a
verdade, verdade que se perpetuaria através dos tempos pelos poderes de
Mnemodsine, deusa da memoria, que haveria dado a luz nove musas com o intento
de imortalizar as vitorias de Zeus na batalha pelo Olimpo. Por Mnemdsine, ou
melhor, pela Memoria, imortalizam-se se os feitos, registrando-se como verdade. A
palavra verdade em grego era oAnbeio, composta por Anén (esquecimento,
ocultagao) e pelo prefixo de negagdo o-, logo primordialmente tinhamos verdade

por ndo esquecimento, des-esquecimento, des-ocultacdo. memoria.

O que Maria Teresa Horta chama as Mulheres de Abril a fazer é negar
todo o tipo de mentira dita sobre si. A convocagdo se da para que, lembrando, as
mulheres eternizem, instaurem novas verdades, revelem cada um dos sacrificios a
gue foram submetidas. Assim dizer e lembrar s3o uma forma de denunciar. E essa

verdade novamente resgata o que pode agora povoar o imaginario popular.

Em Memoria e Historia, Jacques Le Goff (1992) chama-nos a atencdo
para o cuidado que se deve ter com a forma de transmissdao da memoria histdrica.
Mostrando que os organismos de oficializacdo da histéria estariam comprometidos
em apresentar uma visdo parcial e tendenciosa dos fatos, o autor propde uma

forma mais verdadeira de entendimento do histérico, um historicismo que
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denuncie, como nos mostra Maria Teresa Horta, os feitos escondidos, as opressdes

negadas como verdadeiras, 0s an6nimos que nunca povoaram nenhum compéndio
de informag0es culturais. Através da proposta que o autor chama de nova historia,
a memoria, isto é, o ndo esquecimento que aponta para a verdade, pode se
compor com vista tanto para o coletivo, que entende toda uma situacao comum,

quanto para o individual, que entende as vivéncias particulares.

Linda Hutcheon (1991) diz, em Poética do Pos Modernismo, que em
cada uma das estdrias individuais rememoradas se inscrevem as historias coletivas,
apresentadas no fazer literario de produgbes que visam ao desvelamento de
verdades. Em cada Jane Franklin se encontra uma mulher européia, uma africana,
uma pobre, outra rica, uma verdadeira, outra falsa, que revelam a dimensao de

verdades do compasso social coletivo.

O individual e o andnimo tdo privilegiados nas propostas novas de verdade
histdrica se ressaltam em Muwlheres de Abril pela memodria de Maria Odete Lopes

Rodrigues, assassinada aos 38 anos em Lisboa em 1977. Vejamos:

TINHA 38 ANOS

Tinha 38 anos
quando foi assassinada

Quando de brugos
caiu
por duas balas varada

Tinha 38 anos
quando foi assassinada

Um fardo sem importéncia
gue ali ficou enroscado...
e nem um grito saiu do peito estilhacado

Tinha 38 anos
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qguando foi assassinada

Pelas costas e a frio
com arma de morte
e caca

Tinha 38 anos
qguando foi assassinada

Eram 3 horas da tarde

na varanda

em sua casa

(Antologia poética, p. 273-4)

A memoria de Maria Odete denota o resgate do coletivo das mulheres que
sucumbem ao extremo da morte assassinada, das que sofrem as violéncias
domésticas, psicoldgicas e fisicas, das que sdo esquecidas pelo historicismo oficial.
Horta inclui, pela forca da memdria poética feminina, essa figura anénima que é
metonimia de todas as mulheres; é parte de toda uma realidade histérica até o
momento sem muitos sinais de mudanca. Denunciar a morte de Maria Odete é a
busca, através da voz reivindicada/reivindicadora, de uma mobilizacao feminina
gue, nos poemas horteanos, sinaliza um futuro de libertagbes da alienacdo, da

opressao nas fabricas e da injustica e desigualdades sdcias:

TOMADA DE CONSCIENCIA
(A Amélia - Trabalhadora da “Facel”)

Fizeste barreira
desalienada
a opressao que tinhas em casa

Da boca tiraste

a mudez -
mordaca

E em casa
gritaste
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Gritaste na fabrica
a voz junto as outras
na mesma razao
- E agora patrao?

II

Fizeste barreira
desalienada
a exploragdo que tinhas na fabrica

Dos pulsos tiraste
grilhetas
pesadas

Gritaste na fabrica
e gritaste em casa
A voz —sb
crescendo
vencendo o gemido
- E agora marido?
(Mulheres de Abril, p.245-6)

Assim como cada uma das verdadeiras torturas e mortes violentas sdo
aclamadas memorialisticamente, os poemas anunciam também as conquistas
femininas coadunadas a conquista da Revolucdo dos Cravos, revelando o desejo
de que as opressoes fiquem restritas ao passado, prevendo um futuro que seja um

Portugal liberto das suas duas ditaduras: o salazarismo e o patriarcalismo:

MULHERES DO MEU PAIS

Deu-nos Abril

O gesto e a palavra
fala de nos

por dentro da ralz
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Mulheres
qguebramos as grandes barricadas
dizendo: igualdade
a quem ouvir nos quis
E assim continuamos
de m&os dadas
O povo somos:
mulheres do meu pais
(Antologia poética, p. 286)

Eternizado pela memodria, o momento de libertacdo das mulheres
portuguesas na Revolugdo dos Cravos prenunciou a ascensdo da mulher que esta
no andnimo de Amélia trabalhadora da “Facel”, da Maria Odete, da Jane Franklin
que so foi irma. Mulheres de Abril homenageia a dona de casa alienada que ndo
podia falar; desfaz a soliddo bordada a ponto de siléncio do trabalho doméstico;
descobre a violéncia da exclusdo social e possibilita dizer mais do que gemidos
sufocados sob a mordaga da ditadura e o medo do sangue pisado e palavras de
obediéncia, que ressaltam a pratica da dominagdo repetida. Abril e a coragem de
dizer em Abril deram a mulher portuguesa nova esperanca que nega todo o

aprendizado secular que vigorou como verdade.
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PARTES DE AFRICA: UMA LEITURA DA HISTORIA

Rafael Camillo Rodrigues da COSTA (UFRJ)

Orientadora: Teresa Cristina Cerdeira da Silva (UFRJ/Vernaculas)

Partes de Africa é um romance portugués contemporaneo que propde
uma nova leitura da histéria recente de Portugal, precisamente os Ultimos
cinglienta anos do colonialismo portugués na Africa. Essa leitura se afasta
fortemente dos modelos candnicos da analise historica, optando por um conceito
de histéria mais amplo e flexivel que abrange, simultaneamente, a realidade fatual,
a memodria e a criagdo ficcional. Isso se reflete e se evidencia na propria
construgao narrativa que claramente busca, a partir do dado biografico do seu
autor-narrador, articular um discurso memorialista e revisitar o passado com a

intengdo de reavalia-lo de maneira ficcional.

No que se refere ao discurso memorialista, um dos elementos principais na
construgdo da narrativa, constata-se que ele recupera, a partir da memoria
autoral, os fatos mais significativos da histdria recente do colonialismo portugués,
dispensando-lhes um tratamento ficcionalizado para que seu narrador lance sobre
eles um olhar critico. Nesse processo, alguns dos elementos da construcdo do
discurso desempenham um importante papel diegético, como: o tempo da
escritura; a maneira como o narrador olha o passado, o resultado da “re-visao” da

historia e o que ela pressupée.

Quanto ao aspecto temporal, observa-se que o narrador elege como
tempo do discurso as suas férias sabdticas em Sintra, ocorridas em 1991, quinze
anos apds o 25 de Abril, sugerindo, assim, que o desenrolar dos fatos narrados —

gue retomam o olhar sobre a histéria desde a infancia do narrador — estao
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consideravelmente afastados do tempo da escritura. De outra perspectiva, nota-se

gue o olhar lancado sobre o passado conduz a uma dupla “revisdo” dos
acontecimentos, quer no nivel da histdria pessoal do narrador — que diz respeito
sobretudo a sua relagdo com o pai — quer no nivel da histéria do pais. Tal
empenho visa a proporcionar uma nova leitura destes acontecimentos pessoais e
historicos, para que se possa chegar as novas conclusdes pretendidas pela
instauracao da ficcdo. Ainda a esse respeito, percebe-se que o olhar langado sobre
0 passado apresenta um forte tom irdnico, principalmente no capitulo quatro, que
funciona como uma espécie de sintese da ironia no romance, no qual a memdria
autoral recupera a imagem da autoridade colonial representada metonimicamente

pelo insano e ridiculo administrador Gomes Leal.

A revisao do passado colonial instaura uma leitura dialética da historia do
colonialismo que nao inclui apenas um “sim” e um “n3o”, mas um “talvez”,
evitando, assim, que o discurso assuma o tom maniqueista ou que se torne
dicotdmico. Essa estratégia se repete no nivel autobiografico que também constitui
parte importante da obra e que se presta a expor a tensa relacdao entre o pai-
administrador e seu filho, o narrador factuamente identificado com o autor Helder
Macedo; este, situado como a metonimia dos espoliados pelo sistema, aquele,
como a metonimia do regime colonialista. Desse modo, o romance evita o precario
jogo de oposicao entre bem e mal, possibilitando que sejam ressaltados os “erros”
cometidos tanto por Portugal e os representantes de sua politica colonial, quanto

pelas ex-colonias em seus dilacerantes conflitos que as tornaram paises invidveis.

Conclui-se, assim, que a histdria do colonialismo, indelevelmente marcada
por sucessivos equivocos, somente podera ser contada através de um discurso que
pressuponha um “erramos ambos”, bem ao estilo de Garrett em Viagens na
Minha Terra, texto obsessivamente recuperado por Helder Macedo em sua
Partes de Africa.
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Ainda no que se refere ao resgate da historia portuguesa na Africa, o

capitulo dez, chamado de “Incidente de Constanca do Relatério do Chefe dos

Servicos da Administragao Civil da Colonia da Guiné. Ano de 195...", funciona como
a metafora principal do romance na medida em que reforga o carater paradoxal do
projeto portugués de colonizagdo africana, cuja ldgica permitia que se salvasse de
um massacre uma populacdo injusticada, explorada e humilhada, contanto que se
punisse exemplarmente o injusticado, humilhasse o humilhado e explorasse o
explorado, sonegando-lhes direitos inaliendveis como a manutengdo de sua
identidade e de seus habitos culturais. O relatério, escrito pelo pai do narrador,
funciona, dessa forma, como um gravissimo documento de auto-dendncia do
sistema colonial, mesmo quando agia de forma aparentemente menos violenta.
Porque a violéncia estd longe de significar unicamente auséncia de massacre, ela
pode também persistir no desrespeito aos valores culturais das populagoes

subjugadas.

Finalmente, o discurso que inclui a formula do talvez tenhamos errado
ambos é coroado com a narrativa do episddio do Pastor da Serra do Reboredo, no
qual Helder Macedo descreve com cumplicidade afetiva a precariedade de um

ambiente rural portugués e um pastor:

Havia lugarejos perdidos com casas de colmos mais toscas do
que as palhotas africanas; havia pernas putridas arrastando, se
néo lepras, elefantiases; houve um pastor com olhos
arrepiadamente sem expressao e ja so capazes de articular os
sons guturais da sua soliddo didria (PA, 66).

Ora, essa mesma descricdo e referéncia a essa mesma cena ressurge no
romance apds a independéncia de Mogambique, quando um jornal do novo pais,
querendo agradar ao regime pds-revolucionario, publicou a foto de um camponés
imbecilizado, muito semelhante ao Pastor da Serra do Reboredo, com a seguinte

legenda: Foram estes os nossos colonizadores (PA,66). O que o romance explicita,
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na verdade, é a inegavel semelhanca, evidentemente negativa, entre a metrdpole

portuguesa e as colbnias africanas, ambas sujeitas a uma realidade castradora
muito semelhante. E possivel perceber, assim, toda a incoeréncia do projeto
portugués de colonizacdo africana: se, por um lado, pretendia levar o progresso e
o desenvolvimento, que na verdade nao possuia, as populacdes colonizadas, por
outro, ndo era capaz de gerir-se, condenando os proprios portugueses a uma
situagdo de precariedade vital tdo aguda quanto a que impunha aos negros na
Africa. Que o jornal em jogo politico evidente acuse a incapacidade dos
colonizadores é tdo somente a face exposta de um problema latente muitissimo

mais grave e doloroso.

Por essa razdo, so nos resta reconhecer que a grande formula politica que
0 romance aponta é mesmo o garrettiano “erramos ambos”: errou o pai — logo o
poder da metrdpole — que abracou uma causa desde o inicio perdida, errou o filho
— metonimia dos espoliados — porque enxergou no projeto de colonizagdo africana
a razdo Unica da decadéncia e miséria das colonias. O tempo pds-independéncia
apontaria falhas internas gravissimas nos paises africanos e ndo deixaria de
evidenciar que, na verdade, o passado colonial deixara, com todas as suas
evidentes mazelas, algum progresso e desenvolvimento que fundariam, como
dissera o pai, os novos paises a haver. Conclusao dificil e ousada que ndo abole a
violéncia passada, mas reconsidera as relages entre oprimido e opressor de modo

menos maniqueista.
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VIRADA DE SECULO E DESEJOS DE
TRANSFORMAGAO

Renata Vale RIBEIRO (UFRJ)
Orientadora:Vera Lins (UFRJ/Ciéncia da Literatura)

Este trabalho consiste em uma reflexdao sobre o movimento simbolista
carioca, partindo do estudo de suas revistas e também da obra Sangravida, um
romance inédito do autor e critico de arte simbolista Gonzaga Duque (1863-1911).
Busca-se, através deste estudo, resgatar parte do cotidiano do movimento no Rio
de Janeiro, no final do século XIX e inicio do século XX, a fim de se repensar o

posicionamento tomado por seus autores e intelectuais frente ao real instituido.

Os manuscritos do simbolista Gonzaga Duque que compdem o inacabado
romance Sangravida revelam a histéria de um grupo de intelectuais que
discutiam a sociedade de seu tempo criticamente, segundo um sentimento de
insatisfagdo e um desejo de transformacdo. Analisando a trajetdria do Simbolismo
carioca através do resgate das revistas que difundiram e ajudaram a construir o
movimento, notou-se uma semelhanca entre os manuscritos de Gonzaga Duque e
a realidade no que se refere ao desejo de mudar, de superar uma ordem vigente,

e as suas consequiéncias negativas.

Sangravida, como ja foi dito anteriormente, conta a histéria de um grupo
de intelectuais que se relnem para discutir visGes e concepcles referentes a
politica e a sociedade. Esse grupo é formado por um Mestre, Albano Livio, e por
seus discipulos, dos quais se destaca o protagonista, Stello, que é um personagem
ambiguo e contraditdrio, e que se demonstra angustiado e cheio de incertezas em

sua relacgdo com o mundo. Seus sonhos e ideais socialistas, influenciados
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diretamente por seu Mestre, chocam-se a todo o momento com o real,

promovendo uma desconstrugdo do desejo que tinha de transformacdo, a medida

que seus projetos nao se realizam e que as dificuldades aumentam.

No inicio da narrativa, Stello investe na possibilidade de fundar um jornal
socialista, e embora tenha duvidas quanto ao projeto ser financeiramente um bom
negdcio, arrisca nele todos os bens que tinha. Ele decide vender o prédio que lhe
pertencia para que pudesse, além de casar-se com Gisela, fundar o jornal. Logo
apds ter tomado sua decisdo, influenciado pela visdo do Mestre, com uma

expressao de contentamento, fala aos demais:

— Entdo — disse Stello, num arrebatamento de orgulho em
que sentia vitoriosos seu amor e seu futuro — arrisque-se o
bem estar de um pela felicidade de muitos.

(DUQUE, Gonzaga. Manuscritos)

Seu otimismo, contudo, da lugar a frustracdo. O projeto acaba nao se
concretizando e Stello vai trabalhar em uma oficina. A realidade opde-se aos
sonhos do protagonista. Ela rejeita os ideais que constroem esses sonhos, calando-
o forcosamente em sua soliddo incompreendida.

E uma inexplicavel, estranha alteracdo dava-se no seu ser. Sem
saber porque tendia ao isolamento, (...) O bairro em que
morava trazia-lhe preocupacoes. A gente pobre, aquela
multiddo que por ali se aglomerava numa promiscuidade |[...],
era-lhe um meio de afecgbes. Procurava conquistar-lhe, mas,
sempre, o repeliam porque lhe faltava alguma coisa prética que
Iha servisse. Stello falava cousas extraordinarias [...] um futuro
melhor, a necessidade de o alcancar pela abnegacdo, pelo
desprendimento a seus interesses. Ela se revoltava, sem o
entender. (...) E quando ele aparecia portas se lhe fechavam
[...]. Ficava sendo o socialista e neste termo envolvia [...], uma
caricatura [...]. Ndo o repeliam [...], mas o ridicularizavam.
(DUQUE, Gonzaga. Manuscritos)
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A consciéncia e os sentimentos de Stello estdo refletidos na constatagdo do

narrador de que a Teoria, por si s6, € uma Ilusdo:

Quando precisou dum amparo teve a Teoria que € uma Ilusio.
A Ilusgo alimenta e faz viver, mas € preciso que ela se alimente
e viva por sua vez. (...) Se ndo na alimentam ela morre
ferindo,; deixa a cicatriz, que muitas vezes os anos ndo apagam.
E ele recebeu a Teoria mas néo lhe deu vida.

(DUQUE, Gonzaga. Manuscritos)

A Teoria, capaz de alimentar os sonhos e as aspiracoes, antes de tudo
precisa ser cultivada, ser alimentada pela pratica, pela atitude, que, por sua vez,
foi impossibilitada pelo contexto, pela ordem vigente. O jornal significava uma
chance para a sobrevivéncia dos ideais do personagem; era uma atitude que
visava a transformacdo e que sugeria, ao mesmo tempo, a possibilidade de essa

transformacdo acontecer.

Stello, frustrado, termina entregando-se a desilusdo. A nova estrutura
social que surge com a modernidade, por baixo de sua faceta democratica, ndo da
espaco a quem a ela se opde. Antonio Candido, em sua obra Literatura e
sociedade, aponta a posi¢ao do artista sendo definida pela estrutura social. O que
acontece, no caso estudado, é que essa estrutura projeta ndo s6 um artista ou um
intelectual que a alimente e que consegue inserir-se nela, como os Parnasianos e
os Naturalistas da época, mas ela também projeta o papel do escritor e do
intelectual critico, que, insatisfeito, deseja a sua transformacgdo. Porém, esses
Ultimos tém seu reconhecimento e projecdo afetados pela forca com que a

modernidade, a que se opdem, se afirma.

A narrativa é interrompida com a Ultima imagem de Stello resignado ao

lado da massa de homens que ndo o compreendia:
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Stello bebe do mesmo copo que a sucia. Familiarizou-se-the. A
desgraca arrasta-o sem que ele a perceba. E uma forca que o
impele sem o atordoar porgue ndo encontra obstaculos.
(DUQUE, Gonzaga. Manuscritos)

Assim, ndo ha lugar para quem propde um novo modelo ou regime politico
e social, como os socialistas e os anarquistas, ou para quem nao segue o ritmo da
nova sociedade moderna, como os boémios, ou ainda para quem se desvencilha
do objetivismo e da racionalidade cientificista moderna e volta-se criticamente para

0 seu “eu”, como os simbolistas.

Entendendo-se que os periddicos constituem um meio de didlogo entre as
idéias e os pensamentos do grupo responsavel por sua publicacdo e a sociedade
de sua época, um estudo das revistas simbolistas foi desenvolvido a fim de revelar
uma leitura do romance Sangravida que o relaciona com o momento em que foi
escrito. Essa atitude ajuda a compor uma imagem do movimento simbolista que se
distancia da antiga, caracterizada como evasiva. Ao contrario, 0 que notamos &,
por um lado, a busca de algo que se perdeu com a modernidade e, por outro, a

incompreensao e a rejeicdo dessa busca, pela prépria modernidade.

As revistas simbolistas tiveram uma conturbada existéncia, que pode ser
verificada no curto periodo de duragao de algumas delas, ou ainda, no pequeno

numero de seus exemplares vendidos.

No que se refere a duragdo dessas revistas, percebe-se que quanto mais
era acentuado seu carater literdrio, sem qualquer espago para outro assunto que
nao fosse arte, ficando de fora inclusive a propaganda, menor foi o tempo de vida
gue tiveram. Como exemplos, podemos citar a Thebaida, de 1895, que so teve 4
nimeros; a Rio-Revista, também de 1895, que s6 teve 2 numeros; e, ainda, a
Rosa-Cruz, que teve duas fases: a de 1901 e a de 1904, cada uma com apenas 3

nameros.
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A abertura a propaganda significava, para os seus editores, ceder a logica

mercantilista que tomava conta do jornalismo da época e que contradizia os
valores simbolistas predominantes nelas. O que se viu, portanto, nessas revistas,
foi um desejo de transformar a realidade, de subverté-la, através da poesia, do
conto, da critica literdria e, em geral, do pensamento subjetivo. Pode-se
compreender melhor essa afirmacdo com o que diz Adorno em seu texto Discurso

sobre Lirica e Sociedade:

[A] exigéncia que se faz a lirica, a exigéncia de que seja palavra
virginal, € em si mesma uma exigéncia social. Ela implica o
protesto contra uma situacdo social que cada individuo
experimenta como hostil, estranha, fria, opressiva, situacdo que
se imprime negativamente na formagéo lirica (...) No protesto
contra ela, o poema exprime o sonho de um mundo no qual as
coisas fossem de outro modo. A idiossincrasia do espirito lirico
contra a prepoténcia das coisas € uma forma de reacdo a
coisificagdo do mundo, ao dominio das mercadorias sobre 0s
homens (...) (ADORNO, p. 344).

Deve-se estender o que se fala sobre o poema, peculiarmente ao conto e a
critica simbolistas, ja que estas eram elaboradas com o uso da linguagem poética,

repleta de metaforas e impressoes pessoais.

Com isso, e sabendo-se que a maioria das revistas que se predispuseram a
ser estritamente literarias, ou de arte, era constituida pelas primeiras revistas do
movimento, e que pelas dificuldades acabaram desfrutando de pouco tempo, nota-
se uma abertura necessaria a propaganda e a outros assuntos que passa a definir
as Ultimas revistas, como a Fon-Fon, fundada em 1907 por Gonzaga Duque,

Mario Pederneiras e Lima Campos.

Nesse ponto, voltando-se novamente para Sangravida, nota-se que o
jornal socialista presente na narrativa ndo s6 aponta para a importancia que a

imprensa alcancou nesse momento, sendo necessario para a sobrevivéncia de
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qualquer movimento literario ou ideoldgico ter nela seu espaco; como também

representa a importancia e a fragilidade das revistas simbolistas, das quais

participava o proprio Gonzaga Duque.

Conclui-se, entdo, que os artistas e intelectuais que compunham o
movimento simbolista carioca, através do prdprio movimento, projetavam uma
insatisfagdo com a realidade e um desejo de transcendé-la. As revistas simbolistas
irrompem, assim, como a voz do “eu”, que nao se limita ao artista, mas que se
descobre também no leitor critico da modernidade. E contra o objetivismo realista-
naturalista e o positivismo e, acima de tudo, em defesa da arte e do que ela tem
de mais humano e espiritual, que elas se langam. Contudo, ao desejo de mudanga
opoe-se a realidade, que causa a frustracao de seus projetos, culminando no fim
dessas revistas ou na sua triste adaptacdo ao meio. Sangravida aparece como
um relato desse choque, desse enfrentamento, em que a sociedade moderna,
“atropelando” aqueles que a criticaram e que a ela se opuseram, estabelece-se no
século XX.
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ARTE MUSEU E FOTOGRAFIA: QUESTOES
COLOCADAS POR ANDRE MALRAUX

Rodrigo IELPO (UFRJ)
Orientador: Edson Rosa da Silva (UFRJ/Neolatinas)

O surgimento do museu no século XIX marcou uma profunda modificacdo
na relacao entre o espectador e a obra de arte. Na verdade, segundo Malraux, era
a propria idéia de arte que se modificava. O museu promoveu a libertagao destas,
permitiu que obras de diferentes épocas, estilos ou temas fossem colocadas lado a
lado, possibilitando uma confrontagdo jamais vista até entdo, a que o autor de O
Museu Imaginério ird chamar de confrontacdo de metamorfoses'. Parece-nos
licito afirmar que, para Malraux, a questdao chega mesmo a transcender o plano da
arte, fato que pode ser atestado por uma pequena passagem em que ele (Idem, p.

11) nos afirma que

(...) o museu é um dos lugares que mais alta idéia ddo do
homem.

Um outro aspecto ressaltado por Malraux no referido livro é o advento da
fotografia, a qual ampliou as possibilidades quantitativas e qualitativas das

reprodugdes. Sobre esse tema, também escreveu Walter Benjamin, no conhecido

" O museu separa a obra do mundo “profano” e aproxima-a das obras opostas ou rivais.
Ele é uma confrontagdo de metamorfoses. MALRAUX, André. O Museu Imagindrio. In:---.
As Vozes do Siléncio. Lisboa: Livros do Brasil. p. 10.
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ensaio A Obra de Arte na Epoca de Sua Reprodutibilidade Técnica’. Os dois
autores colocam como ponto de extrema relevancia a “facilidade” que esse tipo de
reproducdo tem de privilegiar diferentes angulos da obra, alguns, inclusive, ndo

acessiveis para o espectador quando da observacdo do original.

Para Malraux (op. cit., p. 15), @ natureza dos processos de reproducdo
atua sobre as escolhas das obras reproduzidas, o que, além de igualar as obras
pela perda da escala, revela fragmentos, miniaturas e angulos aos olhos do
espectador. O surgimento dessa nova tecnologia permitiu o acesso a um grande
nimero de obras de arte, mesmo para aqueles que nunca tenham ido a um
museu. A partir de entdo, cada individuo pode construir o seu museu imaginario,
perpetuando o trabalho de confrontagdo iniciado pelos museus de fato. Antes
dessas modificacdes, as comparacdes se davam, geralmente, entre um objeto
artistico e a memodria que se tinha de outra obra qualquer. Além disso, a
possibilidade de se reunir um grande nimero de obras de um Unico autor, trouxe a
tona o didlogo deste consigo mesmo, fazendo do estilo uma assinatura impar. E,
entdo, que a rivalidade passa a existir ndo mais em funcao de uma perfeicao

mitica, mas sim entre as proprias obras.

Interessante problema, apontado pelo autor em relacdo a0 momento em
que a fotografia era em preto-e-branco, é a supressdo da cor. Enquanto durou
esse tipo de reproducdo, o desenho era muito mais relevante. Curioso notar que
temos aqui um paralelo com o momento da prdpria renascenca, onde o desenho, e
ndo a cor, possuia posicao de destaque. Nao é a toa que Malraux aponta o
surgimento do humanismo como o fim do vitral, uma vez que esse era regido pelo

império das cores. Do mesmo modo que o século XVII fez com a escultura gética,

? Existem duas versoes desse texto. A presente pesquisa foi efetuada tendo como base a
primeira versdo, publicada em francés pela Gallimard e em portugués pela editora
Brasiliense.
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os humanistas também se valeram da influéncia negativa para julgar o vitral, ou

seja, julgaram-no por aquilo que ele ndo era.

Ha, porém, um fato curioso nesse movimento, uma vez que, como nos
mostra o texto de O Museu Imagindrio, o passado classico ndo era um passado da
pintura, mas da escultura, e esta havia perdido a sua cor com o passar dos
tempos, legando aos homens uma imagem que ja ndo era a do momento de sua
criacdo. Ai, encaixa-se com maestria o termo cunhado pelo escritor para explicitar
esse movimento: metamorfose. Essa mudanga, longe de ser um problema, ira

operar diretamente sobre a sensibilidade artistica da Europa.

Ao longo das diversas metamorfoses ensaiadas pela arte, o texto revela

que

a metamorfose mais profunda comegou quando a arte ja ndo
tem outro objetivo que ndo fosse ela propria (1dem, p. 47).

As obras que vemos no museu encontram-se, dessa forma, distanciadas
do seu momento de criagdo e da fungdo a qual estavam ligadas quando foram
concebidas. O prdprio Benjamin, no texto ja citado, descreve o percurso do objeto
artistico de um pdlo de menor exposicdo, em que o mesmo estava ligado a idéia
de culto, para um outro, de total exposicdo, que segundo o filésofo, atinge sua
plenitude justamente com o surgimento da foto. Nesse instante, o que o
espectador vé &, sobretudo, arte, ndo existindo espaco para que a obra
contemplada manifeste suas fungbes primeiras. Durante todo o periodo em que
essa liberdade ndo havia sido alcancada, a tendéncia era de que cada época
julgasse a passada de acordo com seus ideais de criacdo. Por vezes, isso podia
representar uma rejeicdo ao passado, caso das ja citadas criticas da renascenca

italiana a producdo do vitral. Outro bom exemplo diz respeito a racionalizacao das
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questoes artisticas por parte dos iluministas, motivo que os levaram a ndo

compreensdo da arte religiosa. Retomamos aqui a idéia de influéncia negativa.

Por outro lado, ndo deixou de haver um movimento de reconciliagdo com
um determinado periodo do passado, caso da propria renascenca em relagdo a
antigliidade classica, e da arte romantica com o gético. E bem verdade que,
seguindo o raciocinio de Malraux, fica claro que essa reconciliacdo era
absolutamente regida pelas metamorfoses pelas quais as obras resgatadas haviam
passado ao longo dos anos, uma vez que, de uma forma geral, 0 movimento
caminhou sempre no sentido da ruptura com aquilo que havia vindo antes. O autor
faz uma ressalva em relagdo aos pintores romanticos, os quais ndo teriam

promovido uma quebra radical em relagdo ao neoclassicismo, a excecao de Manet.

No decorrer de todas as modificagdes de paradigmas por que a criagdao
artistica passou, chega-se a pintura moderna. Acontece, ai, uma inversdao de
extrema importdncia na histdria da arte. Até entdo, o artista era submetido a uma
determinada forma, fruto da relacdo especifica com a funcdo que a arte de cada
época adquiria. E o caso da fé para o gotico, do gesto para o barroco, da ficcao
para a renascenca, entre outras. Contudo, com o surgimento da arte moderna é a
propria arte quem passa a submeter as formas de vida ao artista, possibilitando,
entdo, o fortalecimento do estilo de cada criador. Muda também o olhar que se
tinha para o esboco, o qual deixa de ser um ‘estado” da obra anterior ao
acabamento (Idem, p. 105), para ser uma nova possibilidade de criacdo. Explodem

multiplos fazeres, a obra como manifestacdo possivel de cada individuo e

cada estilo reaparece como se fosse um artista caido no
esquecimento (Idem, p. 122).

Retomando a questdo da fotografia, Malraux, como vimos ha pouco,

disserta sobre a sua fungao no aumento do museu imaginario de cada individuo.
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Porém, poderia esse aumento ocorrer sem que houvesse qualidade de observacao

do que é reproduzido? Talvez essa seja uma questdo relevante para uma
atualidade que, guiada pelos ditames do lucro, ndo se vale do objeto artistico
enquanto realizagdo estética, mas como gerador de capital. Para aprofundarmos
um pouco mais a questdao, lembramos que Walter Benjamin toca num ponto de
extrema importancia, qual seja, a auséncia de autenticidade no objeto

reproduzido. Escreve o autor que

O aqui e agora do original constitui o conteddo da sua
autenticidade, e nela se enraiza Uma tradigdo que identifica
esse objeto, até os nossos dias, como sendo aquele objeto,
sempre igual e idéntico a si mesmo (cf. Benjamin, 2000: 167).

Benjamin parece nao dirigir um olhar pessimista para o fato. Entretanto, o
aumento da exposicdo da obra como reprodugdo ndo poderia, pela auséncia de
critério, levar a uma banalizagdo da relagdo arte/espectador? Nao se enquadraria
ai a forma como a publicidade se apropria das reprodugGes, aproximando-as do
publico sem nenhuma possibilidade de um distanciamento saudavel para a

apreciacao ?

Trazendo a questdo para a realidade brasileira, Teixeira Coelho e Rosa
Maspons escreveram artigos publicados em edigao recente da revista Bravo (cf.
Caderno T, 2002, no. 52) que tratavam do problema do direito de imagem no
ambito das artes plasticas. Segundo os dois, em funcdo da auséncia de uma
legislacdo mais clara, a possibilidade de reproducao das obras, seja para fins
editoriais, como catalogos de exposicdo, teses ou livros de arte, seja para fins
meramente publicitarios, vem encontrando sérias dificuldades. O que acontece é
que, ao menos no Brasil, a imagem alcangou tal autonomia em relacao a sua
matriz concreta, quer dizer, a propria obra, que ser detentor de um quadro, ndo

significa ter o direito de gerenciar suas reproducoes.
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Enfim, se é verdade que a obra de arte perdeu sua aura, a imagem

reproduzida, ao que tudo indica, cresceu de status, seja pelo que foi colocado por
Malraux, assim como por Benjamin, seja pelo interesse da industria da
propaganda, a qual vem nos agraciando com intrigantes exposicoes, como a que

tempos atras imprimiu reproducbes de Claude Monet em copos de requeijao.
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A REINVENCAO DE SONHOS E MEMORIAS EM
POEMAS DE JOSE CRAVEIRINHA E TELAS DE
MALANGATANA VALENTE

Vanessa Relvas de Oliveira RIBEIRO (UFRJ)

Orientadora: Carmen Lucia Tindd Ribeiro Secco (UFRJ/Vernaculas)

O ensaista e ficcionista Alberto Manguel (2001) afirma: A /inguagem
humana € feita de palavras que se traduzem em imagens e de imagens que se
traduzem em palavras — ambas sdo a matéria de que somos formados. Partindo
desse pressuposto, este trabalho promovera um didlogo entre obras de José
Craveirinha e Malangatana Valente, respectivamente poeta e pintor de grande
importancia em Mogambique. O objetivo principal € mostrar uma das faces que a
arte mocambicana assume na reflexdo acerca da historia e na recuperacdo das

tradigdes silenciadas por guerras e opressoes.

Aproximadamente por volta de 1945, inicia-se 0 que podemos chamar —
embora Mogambique ainda fosse col6nia — de um processo de nacionalizacdo de
sua literatura. Ha negacdo da legitimidade do colonialismo, antes reverenciado até
por alguns africanos, envolvidos pelo discurso ideoldgico dos colonizadores que
tentava silenciar completamente as tradigOes locais dispersas na oralidade. Uma
das vias utilizadas para a afirmagdo da auténtica literatura mogambicana foi o
sonho, entendido como estratégia de resisténcia cultural, como elemento propulsor

da imaginacao criadora e dos desejos reprimidos.
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Tanto o poeta José Craveirinha quanto o pintor Malangatana Valente

dedicaram-se a essa aproximacao do mocambicano com suas origens. Pela palavra
e pela imagem, os artistas resgataram parte da tradicdo calada pelos
colonizadores, reinventando mitos, sonhos e memodrias, pois, como afirmou Jean

Piaget (1978: 302-9), ao manipular o real, nés o transformamos.

Entretanto, enquanto a recuperacdo da cultura africana é o ideal
perseguido pelo poeta Craveirinha, primordialmente em sua segunda fase literaria,
sendo esse objetivo reformulado em outros momentos de sua obra, Malangatana
Valente mantém-se fiel ao registro da histéria de seu povo até sua producdo atual.
O pintor declara em uma entrevista: va/ fevar muito tempo, tenho a memoria nos
olhos: 0s sexos e 0s sefos cortados, os mortos. S30 coisas que ndo desaparecem
assim (cf. Silva, 1996: 12-3).

A denuncia da histéria na obra do pintor é observavel pela comunhdo de
elementos da cultura africana com tragos que remetem a violéncia sofrida pelos
africanos. O preenchimento abusivo do espago das telas por esses dois polos
tematicos — influéncia neobarroca — demonstra que eles estdo arraigados na

memoria do artista.

Observa-se, nos quadros de Malangatana, uma grande recorréncia a
imagens de aves. Esses animais, para os bantus, povos africanos que povoaram a
regido que hoje € Mocambique, eram alvo de idéias supersticiosas, sendo muitos
deles associados a uma negatividade. A ave “nd/dt/’, por exemplo, era responsavel
pela ocorréncia do reldmpago e podia levar a morte. O falcdo também estava
associado a morte. Para os sutos, uma etnia banta, a alma humana escapava do
corpo, na morte, sob a forma de um escaravelho. Se esse se transformasse num
falcdo, significava que a alma encontrara verdadeiramente seu caminho. O que se
depreende da representacdo dessas figuras € que elas atendem perfeitamente ao

propdsito do artista de conjugar os dois temas. As aves possuem dupla significacdo



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras 70
nas telas, podendo remeter ndo s6 a mitos africanos, mas também a guerra, pela

ligagdo com a idéia de morte. Expressam ainda, por vezes, quando tém a cor

branca, o desejo de paz.

Outros animais também simbolizam esses dois pdlos tematicos das obras.
O camaledo, por exemplo, retratado na tela O Som Estridente dos Tambores,
era o responsavel, para alguns bantus, pela efemeridade da vida humana. Ha de
se atentar também para as figuras hibridas formadas de imagens metade homem,
metade ave que chamam atencdo para "os deitadores de sorte' — espécie de casta
em diversas sociedades secretas de etnias bantas — que se reuniam a noite, no
mato, revestidos de seus corpos espirituais para comerem carne humana.
Acreditava-se que possuiam a faculdade de se desdobrarem durante o sono,

adquirindo asas e voando pelos ares para cometerem assassinatos.

A simbologia negativa dessas imagens e a mistura das mesmas nas telas,
o preenchimento abusivo do espago, o colorido forte, tudo isso anuncia o

sofrimento de Malangatana, por ver seu pais envolto em sangue e dor.

N3o obstante a fidelidade ao tema, a obra do pintor também atravessa
fases, observadas pela predominancia das cores nos quadros. No periodo colonial,
o pintor optava pela variedade de cores. Apesar de as telas coloridas perpassarem
todas as fases da produgdo do artista, percebe-se que, apds a independéncia,
durante os anos em que decorre a guerra civil, ha a dominancia de telas com um
Unico colorido: o vermelho. Como meio de acusagdo, o vermelho simboliza a
guerra, o sofrimento, as mortes, a angustia. Ao findar esse periodo historico, tal
cor é substituida pelo azul. Em detrimento da dendncia da guerra, a nova cor
aponta para o cessar-fogo e para o desejo de paz. No entanto, como o pintor
mesmo declara, os fantasmas ndo haviam desaparecido completamente,
fantasmas esses que podem ser depreendidos pela disformidade verificada em

certas telas. A cor azul, como afirma Chevalier (2001: 107-10), pode simbolizar o
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caminho do infinito, onde o real se transforma em imaginario (...) o caminho da

divagacéao.

Percebe-se, entdo, que o azul remete também a vivacidade da memdria
social do pintor. Como a histéria de seu pais € marcada pela violéncia, essa cor a
denuncia, juntamente com outros tragos que se mantém. Todavia, também nao

deixa de simbolizar os antepassados, presentes na memaoria e nos sonhos.

O poeta Craveirinha também é responsavel pelo renascimento da cultura
mocambicana. Seu poema “Xigubo”, por exemplo, apresenta um ritual da tradicdo
do pais. A imagistica é de negros dancando e tocando tambor ao redor do fogo,
numa interacdo plena com a natureza. Essa participa de forma ativa do ritual,

apresentando-se personificada em versos como:

E a Noite desflorada

abre o sexo ao orgasmo do tambor

€ a planicie arde todas as luas cheias

no feitico viril da insupersticdo das catanas
(Craveirinha, 1995: 5-6)

Craveirinha vale-se, assim, da concepgao animista, aceita por alguns povos
bantus, que mostrava a natureza como detentora de personalidade e vontade. O
erotismo presente nos versos remete ao “eros” interpretado por Georges Bataille
como a forca que impulsiona para a vida, a vida que os mogambicanos queriam

retomar.

O eu-lirico recupera pela memoria ou pelo sonho um ritual de guerra do
seu povo, o que € depreendido pelo leitor a partir da marcagdo temporal

observada, pois passado e presente coexistem no poema. Lé-se:

E as vozes rasgam o siléncio da terra
enquanto os pés batem
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enquanto os tambores batem

e enquanto a planicie vibra os ecos milenarios
aqui outra vez os homens desta terra

dangam as dangas do tempo da guerra
(Craveirinha, 1995: 5-6)

E 0 momento do despertar. Por isso o grito inicial — Minha mée Africa/ meu
irmdo Zambeze/ Culucumba! Culucumba! (cf. Craveirinha, 1995: 5-6). Chegou a
hora do mogambicano negar a aceitabilidade das imposi¢des dos colonizadores e

reviver sua cultura.

Existem ritos magicos da mentalidade ancestral que sdo aceitos pelos
africanos. Um deles é que o desejo expresso produz o resultado desejado.

Podemos encontrar nesse mito o sentido para o canto de Craveirinha.

A cor vermelha aparece no poema “Xigubo” em versos como britham
alucinados de vermelho/ os olhos dos homens (Craveirinha, 1995: 5-6) ou
musculos tensos na azagaia rubra (idem, ididem), retratando a resisténcia do
africano. E a guerra ideoldgica sendo anunciada, diferentemente da simbologia
assumida pela cor nas produgdes de Malangatana Valente, nas quais retrata o
momento historico — as telas vermelhas foram pintadas durante a guerra civil em

Mogambique.

E interessante observar, ainda nesse poema, a camuflagem do momento
historico. Escrito em 1958, “Xigubo” ndo oferece marcas claras da sua
contemporaneidade, diferentemente das telas de Malangatana. Apenas o reavivar
da tradicdo africana acusa o obscurantismo do colonialismo. Algo semelhante
ocorre em “Manifesto”, no qual elementos intrinsecos ao continente e aos povos de
Africa sobressaem a realidade sécio-politica do momento. Inicialmente tem-se o
louvor ao corpo negro através de um processo metonimico, dado que o eu-lirico se
assume como simbolo do africano — poema em primeira pessoa do singular. Essa

descricdo lirica percorre todo o poema e é calcada na comparagao com elementos
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da natureza, pois o ser africano entende-se como parte dessa. Por isso a

comunhdo atestada nos versos. Cito:

Como passaros desconfiados

incorruptos voando com estrelas nas asas meus olhos
enormes de pesadelos e fantasmas estranhos motorizados
e minhas maravilhosas maos escuras raizes do cosmos
nostalgicas de novos ritos de iniciacdo

duras da velha rota das canoas das tribos.

(Craveirinha, 1995: 29-31)

Nessa passagem, percebe-se a recorréncia aos antepassados africanos.
Como se observa, os olhos enxergam o pesadelo do presente, enquanto as maos
escuras remetem a origem, lembrando o eu-lirico da colheita do milho, das antigas
rotas das canoas de etnias africanas, dos sons cabalisticos de Africa, dos ritos de
iniciacdo. Esses, apesar de no tempo da escrita do poema ndo serem tdo comuns,
eram um costume arraigado dos antepassados, dos povos bantus. Diz o estudioso
dessas culturas, Henry Junod (1974: 76-98):

os velhos do Bilene afirmam que o ngoma [circuncisdo] era um
costume antigo entre os tongas e que foi durante muito tempo
praticado nos seus clés (...) O ngoma desapareceu na maior
parte dos clés tongas, mas alguns outros ritos da puberdade
tém-se conservado em toda a tribo.

Relembrando guerreiros bantus, o eu-lirico de “Manifesto” embarca num
sonho, encarnando o heroi épico. Cito: AA/ Outra vez eu chefe zulo/ eu azagala
banto (Craveirinha, op. cit.: 29-31). Nesse mesmo sonho, ha a referéncia a rituais
dos antepassados, como no verso Fu Zichacha na confidéncia dos ossinhos
magicos do tintlholo (Idem, ibidem). Malangatana Valente também retrata esse
ritual fundamentalmente caracteristico de consulta aos antepassados em uma tela
denominada A4 Cena da Adivinha, de 1961.
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E interessante observar a utopia que envolve a idéia de Africa e do negro,

ambos vistos como uma unidade. O eu-lirico anula as diferentes culturas e etnias
do continente africano, o que é observavel nos versos: Ah, Mie Africa no meu
rosto escuro de diamante (idem) ou e minha voz estentoria de homem do
Tanganhica/ do Congo, Angola, Mocambique e Senegal (idem). O poeta José
Craveirinha canta, na sua segunda fase literaria, a coletividade, em detrimento da
singularidade, uma vez que o seu objetivo é recuperar a voz de um continente

subjugado pela mao do colonizador.

A cultura mocambicana, ao ser retratada pelas maos de Malangatana
Valente e José Craveirinha, sofre uma transmutagdo. Mitos, sonhos e memorias
sao reinventados pelos artistas, que os interpretam cada um a seu modo, dando
visibilidade a uma cultura riquissima, que permaneceu as escondidas devido ao
siléncio estabelecido pelo colonizador. Cabe aos leitores perpetuar a voz do pintor

e a do poeta.
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0 MOVIMENTO SIMBOLISTA BRASILEIRO EM
REVISTA

Vitor Alevato do AMARAL (UFRJ)
Orientadora: Vera Lins (UFRJ/Ciéncia da Literatura)

O Simbolismo brasileiro durou, de acordo com Massaud Moisés (1999: 04),
entre 1893 e 1922. O mesmo critico nos diz, porém, numa citacdo de José
Aderaldo Castelo, que em 1904, com o surgimento da revista Rosa-Cruz, tem-se
o fim do simbolismo no Brasil, considerado como um movimento literério mais ou

menos organizado e ativo (cf. Castelo, 1950: 119).

Quanto as razbes de seu surgimento, Rodrigo Otavio Filho (1970: 27)
afirma que o Simbolismo pode sem mais profundas investigagcoes, ser considerado
como a reagdo resultante da crueldade do naturalismo e da impassibilidade do
parnasianismo. Os simbolistas eram adeptos de uma arte essencialmente
subjetiva, que privilegiava a imaginagdao, alheia aos ideais antimetafisicos e

cientificistas tdo caros aos parnasianos.

Desde a Ultima década do século XIX, sem abertura para penetrar no
canone literario brasileiro, ja ocupado por escritores notadamente realistas, os
adeptos do movimento simbolista no Brasil reuniam seu talento e perseveranga em
torno de aspiracdes comuns na busca por uma maneira de serem ouvidos e
fazerem com que suas idéias penetrassem no cenario artistico do fim do século. O
primeiro grupo simbolista brasileiro situou-se em torno de Emiliano Perneta, que

era redator-secretario da Folha Popular— publicada entre 1900 e 1902. O grupo
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era formado por nomes como os de Cruz e Souza, B. Lopes, Gonzaga Duque e

Lima Campos.

Os simbolistas encontraram na imprensa, através do que a historia literaria
convencionou chamar ‘revistas simbolistas’, um dos principais veiculos para a
divulgagbes de seus ideais artisticos. De acordo com o Panorama do
movimento simbolista brasileiro, de Andrade Muricy (1987: 1259), a primeira
revista simbolista publicada no Brasil foi a Clube Curitibano, em 1890. Na
imprensa do Rio de Janeiro, duas revistas surgiram no ano de 1895, Thebaida e
Rio-Revista, seguidas da Pierrot, de 1897, da Vera-Cruz, de 1898, da Revista
Contempordnea, de 1899, da Rosa-Cruz, de 1901, e da Fon-Fon, de 1908.

A maior parte das revistas nao sobreviveu por muito tempo. No desejo de
nao sucumbir ao poder da propaganda, muitas delas ndo abriam suas paginas a
publicagdo de anudncios. Porém, o desejo de fazer uma arte pura, sem dependéncia
de patrocinio — o que representaria a insercao de valores burgueses nas revistas
—, fez com que a maioria delas se dissolvesse apds brevissima aparigao. A Rio-

Revista, por exemplo, teve apenas duas edigdes publicadas.

Neste ensaio, pretendo tratar de quatro das revistas citadas — Rio-
Revista, Revista Contempordnea, Rosa-Cruz e Fon-Fon —, ressaltando a
importancia que as revistas simbolistas tiveram ao tentar cumprir seu papel de
porta-vozes de uma nova arte: subjetiva, revolucionaria na linguagem e nas idéias,
€ que abriu caminho para o que mais tarde viria a chamar-se Modernismo no
Brasil.

Por ordem cronoldgica, comecemos com a Rio-Revista, desaparecida no
mesmo ano de sua criagdo. Para ela, colaboraram B. Lopes, Gustavo Santiago,
Alphonsus de Guimardes, Figueiredo Pimentel, Arthur de Miranda, Emilio de

Menezes, Cruz e Souza, Gonzaga Duque, Félix Bocailva, Mario Pederneiras e Lima
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Campos (primeiro volume); e Emiliano Perneta, Cruz e Souza, Rinaldo de Lima e

Silva, Adolpho Caminha, Emilio de Menezes, Placido Junior e Alves de Faria

(segundo volume).

Os dois volumes que marcam a existéncia da Rio-Revista, o primeiro, de
margo, e o segundo de abril de 1895, sao parte do que ha de mais representativo
do movimento simbolista em suas origens. Seus contos, poemas e ilustragbes
divulgaram o pensamento dos entdo chamados nephibatas, ou seja, daquele que
caminhavam nas nuvens, sempre com a preocupacao de divulgar e defender os
ideais simbolistas de uma arte consciente do papel renovador que assumira ao
romper com os padrdes académicos. E o que comprova esta passagem do texto

Kanon, de Félix Bocayuva, publicado no primeiro volume da revista:

Anarquista ou despotica?

Arte rebelde, ousada e forte:

Onde ha regra que te algeme os pulsos, a golilha de acgo rijo,
temperado-azul que constrinja o toro-jaspe da tua nuca? Onde?

Abre-se a jaula: domadora, entras, virginal e branca, pelo gradil
dos sonhos. Zune o chicote d’ouro fosco gue a tua méo nervosa
preme. Num gesto de império, ergues o brago: Ledes, hienas,
tigres e panteras lancam-se de rojo; as serpentes vém
dangando...

No final, depois que todos os animais ja a haviam ameacado e
apresentado suas armas

As palmas soam, as injurias espumam, babam, e tu Suprema,
nem olhas, nem ouves, segues, fitando uma luz que s6 o teu
olhar através o poeiral da estrada que se alonga, que se perde,
La...

Estas palavras de Félix Bocailva constituem uma defesa da arte simbolista,
que, desse modo, tem suas qualidades exaltadas. As hienas, tigres, panteras e
serpentes que a ameagam sao metaforas do papel da critica literaria e do gosto
dos leitores, habituados a produgdo literaria do Realismo. O titulo Kdnon é uma

critica aos que constituiam o canone literario e detinham o prestigio de serem
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representantes da arte oficial, que ndo abria espaco para renovacao que chegava,

trazida pelos simbolistas.

E importante dizer que o epiteto ‘nefelibata’, geralmente imbuido de
significacdo negativa, carrega o preconceito existente por parte daqueles que o
deram aos simbolistas, ou seja, o canone literario da época. Os simbolistas,
libertarios renovadores da literatura nacional e precursores do modernismo, eram
intelectuais dispostos a mudar a maneira de se fazer literatura no Brasil, mas que
ndo obtiveram reconhecimento em sua época porque ndo tocavam em questGes

imediatas da realidade nacional.

Os simbolistas buscavam transcender a realidade imediata, tratando de
temas mais universais. Seu recolhimento num mundo menos nacional que
individual ndo significava uma alienagdo negativa, mas um distanciamento critico
que tornou possivel uma proposta anti-reducionista da concepgao que se tem do
real. Como diz Adorno (p. 343-54) em “Discurso sobre Lirica e Sociedade”, so
entende o que diz 0 poema aquele que percebe na soliddo do mesmo a voz da
humanidade (p. 344).

A Rio-Revista pregou o carater sublime dos adeptos do movimento
simbolista, veiculando a imagem de sua arte como a de uma verdadeira religido.
Num texto intitulado Os Romeiros da estrada de San-hiago, de assinatura

homonima, lemos a seguinte passagem:

Seguimo-la confiantes, sem estrabismos de odio, para a
celigena planura, a cujo cimo ha de nos receber com a
angelitude purificante e premiadora da Sua bengdo, a ALTA-
ESPIRITUALIDADE de que somos partes e em que somos
crentes.

Queremos a ARTE no absolutismo da ARTE
dogmaticas de escola, sem ortodoxismos risiveis de facgoes. Ela
nos é uma religido e somos nds seus sacerdotes.
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Tivesse a Rio-Revista durado mais que seus breves dois meses, muitos

novos talentos teriam sido por ela divulgados, pois suas paginas estavam
franqueadas aos iniciantes, cujos trabalhos seriam examinados por uma comissdo
de trés membros, isentos de prevencdes pessoais e de parcialidades ridiculas e,

muitas vezes, injustas, de grupo.

A Revista Contempordnea, segundo Nelson Werneck Sodré (1960:
342), foi a revista mais importante do grupo simbolista carioca, seguida pela
Rosa-Cruz. Era dirigida por Luis Edmundo e contou com a colaboragdo, entre
outros, de Cruz e Souza, Alphonsus de Guimardes, Gonzaga Duque, Nestor Vitor,
Mario Pederneiras e Antonio Sales. A revista durou de 1899 a 1901. Embora ja
possamos encontrar anincios nessa revista, notamos que eles estdo restritos a

uma Unica pagina que se segue a capa.

A Revista Contempordnea, assim como a Rio-Revista e a Rosa-Cruz,
divulgava e promovia autores e obras pertencentes ao movimento simbolista e

ainda defendia e exaltava tracos peculiares e determinantes do movimento.

Na Revista Contempordnea, entre artigos sobre varios autores, como
Raul Pompéia e Antonio Nobre, observamos e destacamos o texto sobre Cruz e
Souza, de Oliveira Gomes. Nesse texto, Oliveira Gomes compara o Simbolismo a
uma estrela que aparece como uma espécie de guia, reveladora de algo novo e
redentor.

Simbolo da nossa forca e prenuncio das nossas vitorias, a
Estrela unica hd de sempre fulgir, sem eclipses e sem
bruxuleios, a fortalecer as nossas mansas ambigoes e a guiar os
nossos passos [...J]

Essa estrela é o ponto sideral dum futuro para que sempre
apelam confiadamente os que se querem salvar da destruicdo
dos ideais vencidos, procurando outros ideais, ainda mais
vastos, mais fortes e duradoiros (REVISTA CONTEMPORANEA,
1900: 111 e 113)
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A luz da estrela que orienta os simbolistas opGe-se ao cdnone realista. Por
isso, esta ligada ao novo, a faculdade de fazer ver algo maior, isto €, a introducgao
de um pensamento e de uma literatura que conduzem o homem a um outro plano,

“mais elevado” que o da realidade.

Ainda detendo-se no texto de Oliveira Gomes, encontramos uma passagem
em que o autor critica 0 homem que integra o sistema e a ordem vigentes. A esse
homem, a essa sociedade e a literatura que os representam, Oliveira Gomes
contrapGe outros homens, responsaveis por outra literatura (Simbolismo), que
embora estejam a margem do que é dominante, continuam a viver e a trabalhar,
conscientes duma grande missdo e cumprindo um dever superior (REVISTA
CONTEMPORANEA, 1900: 113). Mais uma vez, notamos a atribuicdo ao movimento

simbolista de um carater missionario e espiritual.

Uma devastadora onda d’egoismo se alastra e tudo avassala e
cada individuo € um ledo perverso que se arrancou as garras,
abandonou a floresta, veio para a cidade e se enfronhou nas
sutilezas da decantada luta pela vida, entrando para a politica,
a administracdo, o comércio, a inddstria, o jornalismo e até as
artes, corrompendo tudo. [...]

Num tal meio, entretanto, floresce uma literatura, a arte eleita
a maldita por uma tal gente. Hd umas poucas centenas
d'espiritos que se isolam e no fsolamento se fortalecem e se
virtualizam. Feliz sintoma que atesta que ha um ponto ainda
nédo vulnerado na vida nacional (REVISTA CONTEMPORANEA,
1900: 112-113).

Ha na revista um grande nimero de poemas. Assim, enquanto na Rio-
Revista vemos espaco somente para a produgdo literaria, Revista
Contempordnea, percebemos que a produgao literaria divide espago com artigos
tedricos e jornalisticos que explicam e divulgam o movimento simbolista, podendo

0 mesmo ser dito em relacao a Rosa-Cruz.
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A Rosa-Cruz surgiu em 1901, tendo quatro volumes editados nesse ano e

mais trés posteriores, em 1904. Ela contou com a colaboragdo, na primeira fase,
de Luis Delfino, Cabral de Alencar, Rafaelina de Barros, Carlos Gdis, Archangelus
de Guimaraes, e, na segunda fase, de Flavio da Silveira, Heitor Malaguti, Bernardes
Sobrinho e Roberto Gomes. O primeiro nimero da revista se inicia com o poema
“Le chien et le flacon” de Charles Baudelaire. Depois vemos “Flor sentimental” de
Cruz e Souza, e, em seguida, um artigo critico sobre arte de Saturnino Meirelles,
que também era o diretor da revista. Notamos a presenca de poemas em francés,
como um de Alphonsus de Guimaraes, cujo titulo constitui também a dedicatoria,
"Dédicace a Paul Verlaine". A lingua e os poetas franceses mencionados refletem a
grande influéncia que a escola literaria francesa teve sobre os simbolistas

brasileiros.

Fon-Fon, por sua vez, era uma revista semanal dirigida por Mario
Pederneiras, Gonzaga Duque e Lima Campos até 1914, passando depois ao
comando de Alvaro Moreira, que, em 1915, passa a fazer parte da revista
Paratodos. Circulou de 1907 até aproximadamente 1957 e foi reduto do Ultimo
grupo simbolista do Rio de Janeiro, formado por Gonzaga Duque, Mario
Pederneiras, Lima Campos, Hermes-Fontes, Eduardo Guimaraens, Alvaro Moreira,
Filipe d'Oliveira e Rodrigo Otavio Filho. Sua principal concorrente era a revista
Careta, que abrigava os parnasianos. Abrindo seu primeiro nimero com um texto
alegre e descontraido intitulado Freguezia, a Fon-Fon dizia a que vinha: gueremos
fazer rir, alegrar a tua boa alma carinhosa, povo brasileiro, com a pilhéria fina, a
troca educada. Quem assina o texto é o Chauffeur, provavelmente um dos que
“dirigiam” a revista e que vinham de uma outra “garagem” ja conhecida do

publico, a revista Kosmos.

Seu objetivo era retratar o cenario urbano do Rio de Janeiro, que vinha
passando por profundas transformacdes durante a administracdo do prefeito

Pereira Passos. Para isso trazia fotos de pessoas elegantes que transitavam pela
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cidade sob o titulo Aagrante. Com o passar do tempo, a revista foi perdendo suas

caracteristicas iniciais de um “Semanario Alegre, Politico, Critico e Esfuziante”,
frase que se lia em seu subtitulo. Adaptou-se cada vez mais as exigéncias do
publico e, em 1917, ja se podia notar um consideravel aumento do nimero de

anlncios que a revista trazia.

Fon-Fon foi aos poucos perdendo o seu perfil critico e tornando-se cada
vez mais uma revista de entretenimento. Na esséncia elitista do discurso da Fon-
Fon, transparecia um tipo de aceitagdo da nova vida burguesa. Dois fatores
podem sustentar essa afirmacdo: o tipo de andncio que suas paginas veiculavam,
que iam de automdveis, moda francesa, joias e fumo, até bancos, graficas,
farmacias, entre outros, refletia os valores burgueses que se enraizavam na
cidade; e o formato empresarial e comercial que a revista assume ao diversificar
seu conteldo e a publicar anlncios, pois dessa forma consegue ampliar seu

publico-alvo.

As trés primeiras revistas aqui comentadas (Rio-Revista, Revista
Contempordnea e Rosa-Cruz), quando comparadas a Fon-Fon, mostram-se
mais proximas e mais fiéis ao movimento simbolista. Isso decorre do fato de
possuirem carater mais literario e comprometido com o movimento, ja que ele é o
ponto central que determina seus textos e artigos. A presenca numerosa de
anuncios nas paginas da Fon-Fon aponta para uma mundanizacdo das publicagbes
que comegaram a surgir e que, posteriormente, ganharam maior alcance,

culminando na imprensa moderna.
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Parte II:

Estudos lingiiisticos
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ASPECTOS SOCIO-COGNITIVOS DOS MODAIS
“PODER” E "DEVER” NO PORTUGUES DO BRASIL

Cristiane Agnes Stolet CORREIA (UFRJ/CNPg-PIBIC)

Orientadora: Lilian Vieira Ferrari (UFRJ/Linguistica)

0. INTRODUGAO

Os modais tém sido tradicionalmente divididos em deonticos e epistémicos.
Visto que o presente trabalho compreende os modais poder e dever, vale aclarar
essas nogbes. O poder e o dever debnticos apresentam uma diferenca nitida no
que diz respeito a significagdo, uma vez que o poder deontico indica permissao,
ao passo que o dever deontico indica obrigacdo, como se pode observar nos

exemplos adaptados de Sweetser(1990):

(01) Jodo pode ir. (Joao tem permissao para ir.)

(02) Jodo deve estar em casa as 10, sua mae ndo permitira que ele figue fora
até mais tarde.(Jodo tem a obrigacdo de estar em casa as 10).

No que diz respeito, entretanto, ao uso epistémico dos modais, parece que
a diferenciagdo de sentido entre os epistémicos poder e dever ndo € tdo nitida,
considerando que ambos indicam possibilidade/probabilidade. Partindo dessa
perspectiva, os estudos de Sweetser(1990) foram de extrema importancia no
ambito da modalidade por introduzir uma questdo nova: considerando que o
poder deodntico remove barreiras e o dever deOntico impde forca, ela
compreendeu tais modais epistémicos como projecoes metaforicas dos dednticos.
Desse modo, o poder epistémico removeria barreiras e o dever epistémico seria

responsavel pela imposicdo de forga, ambos no nivel do raciocinio. Dai o dever
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epistémico soar com mais forca e, conseqilientemente, reforcar/aumentar a

possibilidade prevista. Tal constatacdo é fundamental para o presente trabalho.

Nosso objeto de pesquisa foram os verbos modais epistémicos (sentido de
possibilidade/probabilidade) poder e dever empregados no presente do
indicativo. Vale dizer que o material utilizado para a presente investigacao abrange
textos escritos de jornais e revistas. Pretendemos, a seguir, expor alguns critérios
sdcio-cognitivos que diferenciam o uso entre os modais epistémicos poder e
dever no presente do indicativo.

1. RESULTADOS OBTIDOS

A analise do banco de dados dos modais epistémicos poder e dever
empregados no presente do indicativo simples indicou que a alternancia entre tais
modais dificilmente altera de modo significativo o sentido do que se quer dizer.

Vale tomar como exemplo as frases a seguir:

(03) TRAGEDIA NO MAR

Petroleiro com 70 mil toneladas de dleo racha ao meio e afunda na costa
espanhola. (...).Técnicos da empresa holandesa de resgate Smit Salvage
estimavam ontem que a malor parte de sua carga permanecia intacta.
Especialistas afirmaram, no entanto, gue os tangues do navio podem rachar
ao atingir o fundo do mar (O GLOBO, 20/11/2002).

(04) FGTS: CORRECAO DEVE SAIR EM TRES MESES

O governo deve comegar a pagar, daqui a trés meses, a correcdo dos
expurgos do FGTS referentes aos planos Collor I e Verdo para os trabalhadores
com direito a receber até mil reais (O GLOBO, 31/01/2002).

Considerando-se que em (03) poder-se-ia ter “... os tanques do navio
devem rachar ao atingir o fundo do mar” e em (04) seria possivel usar “FGTS:
Correcdo pode sair em trés meses”, a pergunta que fica é: o que determina a

escolha entre os modais poder e dever em seus usos epistémicos?
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Detive-me, entdo, em investigar possiveis fatores que condicionam a

escolha entre os modais em questdo por parte do redator, observando que ha uma
tendéncia em combinar o grau imposicao de forca ao raciocinio com o grau de
desejabilidade do evento, seja do ponto de vista do falante e/ou de um Modelo

Cognitivo Idealizado' ao qual ele tem acesso.

Quando o evento é desejavel, o ato de fala ganha forca de predicdo.
Quando ¢ indesejavel, o falante ou redator tende a proteger sua face, indicando
possibilidades de ocorréncia, mas evitando prever, ja que fazer uma determinada
previsdo soa com muito mais forca que simplesmente cogitar uma possibilidade

futura. Tais pontos de vista sao sinalizados pela escolha do modal.

Conclui-se, entdo, que a perspectiva subjetiva do redator é fator relevante
para a escolha entre os modais: considerando que, em termos de uma escala de
modalidade, dever (imposicdo de forga) é mais forte que poder (remocdo de
barreira), é preferido dever quando se trata da predicdo de ocorréncia de fatos
desejaveis, enquanto suaviza-se a possibilidade de ocorréncia de eventos

indesejaveis com poder. Nos exemplos abaixo, pode-se observar tal tendéncia:

(05) Selecdo pode ficar sem Ronaldinho. (JORNAL DO BRASIL, 28/09/2001)

(06) EPIDEMIA DE DENGUE PODE AFETAR DEZ MIL E JA E COMPARAVEL AS
DE 86 E 91 (O GLOBO, 29/01/2002)

Nos exemplos acima, em principio, nada impediria que se optasse pelo
epistémico dever (Selecdo deve ficar sem Ronaldinho e Epidemia de dengue
deve afetar dez mil). Entretanto, os MCIs culturalmente disponiveis atribuem

carater indesejavel aos eventos como “ficar sem Ronaldinho” e “afetar 10 mil”, dai

! Modelo Cognitivo Idealizado(MCI), nos termos de Lakoff (1987), sdo conhecimentos
socialmente produzidos e culturalmente disponiveis.
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priorizar-se um modal mais fraco (poder), atenuando a probabilidade de

ocorréncia de tais eventos.

Ja nos exemplos (07) e (08), ocorre o inverso: os MCIs culturalmente
disponiveis atribuem carater desejavel aos eventos “o medicamento Nexium
chegar ao Brasil em junho” e “o calor dar um refresco até pelo menos a semana
gue vem”, o que acarreta a preferéncia por um modal mais forte — dever —,
reforcando, desse modo, a probabilidade de ocorréncia de tais eventos.

Observemos:

(07) Nos Ultimos anos, surgiram novos medicamentos que diminuem a acidez
no estdbmago. Entre esses medicamentos orais, um dos mais modernos,
segundo especialistas reunidos em Atlanta, € o esomeprazol magnésio
(Nexium), que deve chegar ao Brasil em junho. (O GLOBO, 27/05/2001)

(08) Mas, segundo os meteorologistas, o calor que na segunda-feira chegou a
repetir o recorde deste verao — 39,2 graus — deve dar um refresco até
pelo menos a semana que vem. (O GLOBO, 30/01/2002)

Vale ressaltar, ainda, que, na maioria das vezes (68% dos casos
levantados no banco de dados), o sentido preditivo do modal epistémico dever foi
reforcado pelo uso de marcadores temporais, como ilustra a ocorréncia do

sintagma “este ano” no exemplo abaixo:

(09) Evento este ano deve atrair 600 mil turistas. (O GLOBO, 27/05/2001)

Em linhas gerais, o presente trabalho retomou Sweetser (1990),
reafirmando-se o entendimento dos modais epistémicos como projecoes
metafdricas dos deonticos, ja que, a partir dos dados observados, verificou-se que
o poder epistémico remove barreiras e o dever epistémico impoe forga, ambos
no nivel do raciocinio. Por isso, o dever epistémico soa com mais forca, a ponto

de prever um acontecimento futuro, localizando-o no tempo. Tal evidéncia
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influencia a escolha do modal por parte do falante e/ou redator, o qual tende a

optar pelo modal dever quando a ocorréncia do evento for desejavel e pelo modal
poder quando a realizacao do evento for indesejavel. Dessa forma, o falante e/ou
redator expde seu ponto de vista e suaviza (no caso de poder) ou refor¢a (no

caso de dever) a probabilidade de ocorréncia do evento descrito.
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DO TRATAMENTO FORMAL DA VARIACAO
LINGUISTICA

Gean Nunes DAMULAKIS (UFRJ/FUJB)*

Orientadora: Marilia Facd Soares (UFRJ/Museu Nacional)

0. Introducdo

Uma das grandes preocupacdes das correntes linguisticas atuais é a de
tentar estabelecer limites tedricos para a variacdo entre as linguas humanas e no
interior de uma mesma lingua (cf. Soares, 2000: 45-65). Este trabalho tem por
objetivo focalizar a variacdo lingliistica, sobretudo a partir de seu tratamento no
guadro da Teoria da Otimalidade (OT). Focalizaremos, também, o conceito de
variagdo minima, graus de variagdo e sua relagao com restricoes de fidelidade e de
marcacdo. Para tanto, langaremos mdo de dados do portugués e também do
alemdo. Tentamos reelaborar hipdteses para dados ja trabalhados, no caso do
portugués, por Rosa Maria Assis Veado, no que tange as redugdes OU>0 e EI>E.
Tentamos também dar um tratamento a variacdo do tipo prdprio > propio,
problema > poblema, pobrema. No caso do alemao, trataremos da oclusao glotal
em silabas sem onset., assim como da variacdo entre [[] e [s] em contexto pré-
consonantal.

A OT parte do pressuposto de que toda lingua natural é o resultado do

conflito entre restricbes universais e que as linguas se diferenciam entre si pela

" Membro da equipe do projeto “Linguas da Amazonia Brasileira: Variacio Lingiifstica e
Estudos de Fonologia, Gramadtica e Histéria” (FAPERJ E-26/152.268/2002), coordenado
por Marilia Fac6 Soares.

Agradeco a Fundacdo Universitdria José Bonifdcio pelo apoio a pesquisa concedido sob a
forma de auxilio (FUJB Aux. n° 6729-6)
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forma individual como hierarquizam essas restricdes. Uma vez hierarquizadas essas

restricdes, para um dado /nput é gerada uma série de candidatos que serdo
avaliados. Dessa avaliagdo, o candidato vitorioso ou 6timo sera a forma que se
realiza na lingua. Cabe ressaltar que, para a OT, nas palavras de Dorigo (2001), a
linguagem € fundamentalmente simples e a complexidade, quando surge nas
linguas naturais, deriva de tendéncias naturais de interacdo (interacdo essa que,
algumas vezes, € de reforco mutuo e, outras vezes, € de conflito em linguas

particulares).

1. Estrutura silabica e o papel do acento em alemdo e em portugués

Alber (2001), trabalhando no quadro da OT, propde duas hierarquias
diferentes para o alemdo padrdao e o alemdo do sul da Alemanha, no que diz
respeito ao fendmeno da oclus3o glotal. De acordo com os dados, verificou que,
no alemao padrdo, a oclusao ocorre ndo somente na margem esquerda da palavra,
mas também antecedendo a silaba tonica, desprovida de onset. Ja nas variantes

do sul, o fendmeno parece restrito a margem esquerda da palavra. Assim temos:

(01) Alemado sulista Alemao padrao
?0.4.se ?0.7a.se
‘oasis’

Em todo caso, a oclusdao sempre ocorrera na margem esquerda de raizes e
prefixos (?an-?er.kén.nen ‘reconhecer’). Alber langa mao das seguintes restricoes

para dar conta do fenémeno:

(02)  ONSET: silabas devem ter onset

DEP: todo segmento do output deve ter um correspondente no input.
CONTIGUIDADE-O: proibe epéntese no interior do morfema-output.
ONSET (ACENTO): silabas acentuadas devem ter onset.



(03)
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In|C|aImente as restricdes ONSET (ACENTO) e CONTIGUIDADE-O ndo

desempenham nenhum papel, ficando a hierarquia como segue:

ONSET>>DEP

QUADRO 1

96

Input: Amérika

ONSET

DEP

1ta) ?Amérika

(b) Amérika

*|

No entanto, para dar conta de um item como 20.?a.se, que ocorre no

alemdo padrdo, mas ndo ocorre nas variantes do Sul, é preciso lancar mdo de
CONTIGUIDADE-O, ficando assim a hierarquia:

(04) CONTIGUIDADE-O>>ONSET>>DEP
QUADRO 2
Input: QOase CONTIGUIDADE ONSET DEP
i (a) ?0.4.se * *
(b) ?0.?4.se | W
(c) O.a.se *X|

Essa hierarquia, porém, satisfaz apenas as variantes do sul, ndo dando

conta do alemdo padrdo, variante na qual o candidato (b) é o 6timo. Aqui, entra

em cena a restrigdo ONSET (ACENTO), dai surgindo uma nova hierarquia:

(05) ONSET(ACENTO) >> CONTIGUIDADE-O >> ONSET >> DEP (Alem&o Padréo)
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QUADRO 3
Input: Oase ONSET (ACENTO) | CONTIGUIDADE | ONSET DEP
(a) ?0.a.se *| * *
w(b) ?0.?4.5€ * Kk
(c) O.a.se *1 WS
(d) 0.7a.se * *|

A restricdo ONSET(ACENTO) também atua nas variantes do sul, mas é

dominada por CONTIGUIDADE-O, que ndo permite a insercdo da glotal. Na escala,

CONTIGUIDADE-O >> ONSET (ACENTO), ONSET >> DEP.

QUADRO 4
Input: Oase | CONTIGUIDADE | ONSET (ACENTO)| ONSET DEP
i) ?0.4.se * * *
(b)?0.?a.se *| x
(c) O.a.se * *X|
(d) 0.?7a.se *| *

Fendmeno também relacionado a silaba e que envolve acento é o que

ocorre com as seguintes palavras no portugués do Brasil"

(06)
Préprio
Problema
Flagra

(07)
Vidro
Estupro
Cofre

propio
pobrema/lema
fraga

vrido
estrupo
crofe

*poprio

*probema

*fagra

*vido
*estupo
*cofe

*pdpio
*pobema
*faga

O que todas essas palavras tém em comum? Nas de (06), podemos notar

gue quando o r se mantém, isso ocorre apenas na silaba tonica. Nas de (07),

' Os dados se encontram representados sob sua forma escrita, uma vez que, para a natureza
do fendmeno abordado, nao € necessdria a fonética nem a fonoldgica.
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migra para a silaba tOnica, o que pode significar que existe uma

restricdo, nessas variantes, que recomende onset complexo na silaba tonica.

Portanto, sugeri

mos que a seguinte restricdo possa integrar a gramatica universal:

(08) COMPLEX (Acento): silabas complexas devem ser portadoras do acento.

Para dar conta do fendmeno, precisamos de mais duas restrigoes:

(09)

CONTIGUIDADE-IO: segmentos devem estar em correspondéncia
de forma contigua.

MAX-IO: os segmentos do input tém de ter correspondentes no
output (o apagamento esta proibido)

QUADRO 5

Input: /vidro/

COMPLEX (ACENTO) [ M AX - CONTIGUIDADE-IO

10

(a) vidro

|

ws(b) vrido

(c) vido

*|

Faz-se notar, obviamente, que, em uma hierarquia em que

CONTIGUIDADE-IO estivesse mais alta, o candidato (a) seria o escolhido como

otimo. E o caso

do portugués padréo, como mostra a quadro 6.

QUADRO 6
Input: Wvidro/ | CONTIGUIDADE-IO MAX-IO COMPLEX (ACENTO)
e5(3) vidro *
(b) vrido */
(c) vido */
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Para os dados de (06), utilizamos a mesma hierarquia.
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QUADRO 7
Input /problema/ COMPLEX(AC) MAX-IO CONTIGUIDADE-IO
1=(a) pobrema *
(b) probema *1 o
(c) problema *1
5(d) poblema * *
(e) pobema *1 &

Dessa hierarquizacdo, nesse caso, surgem dois candidatos otimos. N&o
vem ao escopo deste trabalho discutir a natureza do segundo elemento do onset

complexo (se r ou l), em cuja determinacdo entrariam em jogo outras restrigdes.

2. Da dissimilacao /s/ >/ [/ e das reducoes EI>E e OU>0
Alber (2001) resolve a variacao entre [s] e [J] para o alemdo com as

seguintes restrigdes:

(10) IDENT(ALTO): segmentos correspondentes sdo idénticos no traco
[+/-alto]
OCP [PCO- Principio do Contorno Obrigatério]: segmentos
adjacentes ndo devem ser especificados pelo mesmo traco t.
CONTI_GUIDADE-O: proibe epéntese no interior do morfema-
output".

Para a dissimilacdo do /s/, ocorrida nas variantes do sul, a hierarquia ¢é a

seqguinte:

" Nos casos analisados a epéntese estard envolvendo tragos de segmentos.
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QUADRO 8
Input: /s/tein ocP CONTIGUIDADE-O IDENT(ALTO)
w(a)[[]tein * *
(b)[s]tein *1
QUADRO 9
Input: la/s/t ocP CONTIGUIDADE-O IDENT(ALTO)
w(a)La[ []t *
(b)La[s]t *|

A hierarquia € um pouco diferente para o aleméao padréo:

QUADRO 10
Input: /s/tein CONTIGUIDADE-O OCP IDENT(ALTO)
xfa)[ [Jtein *
(b)[s]tein *1
QUADRO 11
Input: la/s/t CONTIGUIDADE-O OCP IDENT(ALTO)
(a)La[J1]t *|
rxtb)La[s]t *

Fica facil supor que, num dialeto como o de Hamburgo, a restricdo

IDENT(ALTO) ocupa a posigdo mais alta da hierarquia, tornando otimos os

candidatos /s/tein e La/s/t neste dialeto.

QUADRO 12
Input: la/s/t IDENT(ALTO) CONTIGUIDADE-O OCP
(a) La[J]t *!
ix(b) La[s]t *
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QUADRO 13
Input: /s/tein IDENT(ALTO) CONTIGUIDADE-O OCP
(a)[[]tein *|
1xb)[s]tein *

Fendmeno semelhante no portugués por envolver, a nosso Ver,
dissimilacdo € o caso das redugdes EI>I e OU>0, muito presentes no portugués
do Brasil. Aqui, partimos do principio de que as seqliéncias OU (como em ‘touro’) e
EI (como em peixe) sdo ditongos fonoldgicos, aos quais Bisol (1992) chama de
‘falsos’ e Gongalves e Costa (1995), de ‘legitimos’. Assis Veado (1983) tenta dar
conta dessas redugdes, coletando dados de falantes de Belo Horizonte. Chegamos
a conclusdo de que, embora ocorram interferéncias situacionais, ndo ha contextos
desfavoraveis a reducdo OU>0, como podemos ver nos seguintes dados: [6co,

poco; Oro, toro; contd, do.

A reducdo EI>E é menos abrangente, ndo ocorrendo em inicio nem em
final de palavra, e tem como facilitadora a existéncia de determinados fones na
silaba posterior, como podemos ver nos exemplos a seguir: quéjo, déxo, dinhéro,
féra. Tentamos analisar os dados a partir da perspectiva da Teoria da Otimalidade

e chegamos, para a redugao OU>0, as seguintes restricdes:

(11)  IDENT-IO(-alto]: o valor do traco [-alto] no input ndo muda no
output.
OCP(dorsal): proibe segmentos adjacentes com o mesmo traco
[dorsal]
MAX-IO: os segmentos do input tém de ter correspondentes no
output (o apagamento esta proibido)
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QUADRO 14
Input: /towru/ IDENT-IO(-alto) OCP[dorsal] MAX-10
1=(a) uto.ru *
(b) utow.ru *1
(c) utuw.ru *|
(d) utu.ru® *| &

A hierarquia dessas restricbes € obtida com base nas realizagdes
apresentadas. Obviamente, a variante que eleja ‘touro’ como 6timo tem a restricdo
MAX-IO como a mais alta (quadro 15). Observe-se também que um falante que
pronunciasse ora ‘touro’ ora ‘toro’ teria uma gramatica em cuja hierarquia as
restricoes nao estariam fatalmente hierarquizadas, fato formalmente expresso pela

linha tracejada no quadro 16.

QUADRO 15
Input: /towro/ MAX-IO IDENT-IO(-alto) OCP[dorsal]
(a)u toro *1
es(b)utowro
(c)utuwro *1
(d)u turo *| b
QUADRO 16
Input: /towro/ IDENT-IO(-alto) MAX-10 . OCP[dorsal)
ix(a) toro * :
1z(b) towro i *
(c) tuwro fl !
(d) turo *1 &

Segue, abaixo, a formulacdo da restricdo OCP:

3 Cabe ressaltar que /u/ e /w/ t€m as mesmas caracteristicas articulatérias, diferindo entre si
apenas por suas respectivas posi¢des na silaba. Assim sendo, o candidato (d) € resultado de
uma possivel eliminac¢do do nicleo, papel desempenhado por /o/, passando a ser exercido
por /w/, agora ndo mais em funcdo de coda, mas como niticleo.



Inicia — Revista da Graduagdo em Letras 104

(11)  OCP [dorsal]: dois segmentos vocdides dorsais adjacentes estdo
proibidos.

Para a reducdo EI>I, a restricdo OCP atua entre silabas. Isso significa que,
enquanto a dissimilacdo OU>0 ocorre entre os dois segmentos vocoides da mesma
silaba, a dissimilagao EI>I ocorrera entre o travamento de uma silaba e o onset da
subseqiiente. Uma vez que a reducdao ocorre em contextos determinados, OCP
atuard nos tragos que esses segmentos tém em comum: o traco de abertura e

[coronal]. Assim ficam as restricoes:

(12) MAX-IO: os segmentos do input tém de ter correspondentes no
output
OCP [coronal]e [abertura]: dois segmentos coronais com idéntico
grau de abertura estdo proibidos
IDENT-IO(-alto)

QUADRO 17
Input: /deixo/ IDENT-IO [-alto] OCP[coronal] e MAX-IO
[abertura]
1=(a) d[e].xo *
(b) d[ej].xo *|
(o) d[i].xo *|
(d) d[ij].xo *|

Diante dessa hierarquia, fica claro porque o item ‘baixo’ se realiza como
‘baxo’ ( cf GONCALVES & COSTA, 1995) e ‘faixa’>'faxa’. Uma vez que o /j/ passa a
zero quando é travamento de silaba, diante dos segmentos acima aludidos,
quando estes desempenham o papel de onset da silaba seguinte, o ditongo /aj/,
no mesmo contexto, tem a mesma sorte, fato presumivel pela existéncia desses

itens.

Vale lembrar que, como foi dito a respeito da reducao OU>O, uma
variante que prestigie o candidato (b) tera hierarquizado a restricdo MAX-IO acima

de OCP[coronal] e [abertura], como vemos no quadro 18. Também ocorre que,
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analogamente ao que acontece com a redugao OU>0O, um falante que ora realize

(a), ora realize (b), coloca no mesmo nivel de hierarquia as restricoes MAX-IO e

OCP[coronal] e [abertura], o que ¢é identificado por uma linha tracejada entre

ambas no quadro 19.

QUADRO 18

Input: /deixo/

IDENT-IO [-alto]

MAX-I0 OCP[coronal] e [abertura

(a) d[e].xo

X

15(b) d[ej].x0

ES

(c) d[i].xo

*|

(d) d[ij].xo

Xx|

QUADRO 19

Input: /deixo/

IDENT-IO [-alto]

ix{a) d[e].xo

OCP[coronal] e [abertura : MAX-IO
| *

wtb) d[ej].x0

*

() d[i].xo

|

(d) d[ij].xo

X

Segue abaixo a formulagdo de OCP [coronal e abertura]:

(13) Restricdo OCP [coronal] e [abertura]: dois segmentos coronais
com idéntico grau de abertura estdo proibidos. (Cf. Clements &
Hume 1995)

Parece uma hipotese razoavel relacionar a altura de segmentos vocalicos

as especificagdes (redundantes) de altura de consoantes (afirmacdo compativel

com a que fizeram Wetzels e Sluyters (1995: 120) sobre o processo de pré-

vocalizagdo junto a consoantes em coda na lingua Maxakali (tronco Macro-J€)). Em

outros termos, a abertura vocalica — distintiva nas vogais — pode ser relacionada a

abertura nao-distintiva (redundante) das consoantes. Esse relacionamento entre

abertura vocalica e abertura consonantal parece necessario, nas linguas naturais,
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para dar conta tanto de casos de inser¢do (por exemplo, no Maxacali), quanto no

caso de apagamento (por exemplo, no caso sob analise no portugués).

3. Conclusdo

Procuramos, neste trabalho, sistematizar a variacdo lingiistica usando o
instrumental da Teoria da Otimalidade. Também foi objetivo deste trabalho
observar elos entre a variagdo ocorrida em duas linguas naturais, a saber, o
portugués e o alemao. Verificamos, por exemplo, que o acento interfere no padrdo
silabico, em termos de presenca ou auséncia de onsef, em alemao, ou de

complexidade ou ndo de onset, em portugués.

Outro aspecto que deve ser ressaltado é a questdo da variacdo minima.
Tipica da variacdo intralinguistica, a variagdo minima é aquela que oferece
condigbes maximas de intercambialidade e interrelagdo entre as variantes. Como
intercambialidade, entendemos a possibilidade de o falante mudar, sem maiores
dificuldades, de uma variante para a outra. Ja sabemos que as linguas diferem
entre si devido a forma como cada lingua em particular hierarquiza restrigoes
universais. A partir dos dados analisados, pudemos verificar que as variantes de
uma mesma lingua surgem, sejam elas sociais, regionais ou diatopicas, em
conseqiiéncia de uma re-hierarquizacdo de um mesmo conjunto de restrigoes,
tendo em vista a mesma varidvel. Essa mudanca de hierarquizagdo ndo

compromete o entendimento mutuo.

Verificamos, também, que a distingdo entre variantes estd na relagdo
estabelecida entre restricbes de fidelidade e de marcagdao. No caso dos itens
‘vidro/'vrido’, por exemplo, vimos que ‘vrido’ é eleito quando a restricdo de
marcacdo COMPLEX(ACENTO), por nds sugerida, domina as restricdes de
fidelidade CONTIGUIDADE-IO e MAX-IO. O oposto se verifica quando o output

vitorioso é ‘vidro’, isto &, as restricoes de fidelidade dominam a de marcagdo.
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DA SEGMENTACAO DAS FORMAS X-LOGO & X-
GRAFO EM PORTUGUES:
NOVA PROPOSTA DE ANALISE

Autor: George de Azevedo MADEIRO (UFRJ/FAPERJ)

Orientador: Carlos Alexandre Gongalves (UFRJ/Vernaculas)

0. INTRODUGAO

Inserido no projeto “Agentivos denominais em portugués: produtividade e
producdo”, conduzido pelo Prof. Dr. Carlos Alexandre Gongalves, o presente
trabalho propde uma nova analise para a segmentacdo das formas X-logo e X-
grafo em portugués e parte da anadlise de Amorim (2001) em relagdo aos
constituintes -logo e —grafo. Na proposta de Amorim (2001), constatou-se a
existéncia de uma regra geral de formacdo de agentivos denominais em -logo e -
grafo, o que comprovou que os formativos em questdo ndo mais poderiam ser
considerados Elementos de Composicdo, idéia defendida por nossas gramaticas
(cf., p. ex., Bechara, 1999), mas realmente sufixos, posto que a Sufixagdo € um
processo regular e forma séries de palavras com produtos previsiveis. Dai
postulou-se a seguinte regra (cf. 01), que se aplica aos exemplos que abaixo

seguem (cf. 02):

(01)

[X]IS — [ [X]S + logo] 1S
Agente
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bidlogo fotografo
cardidlogo cenografo
cristologo gedgrafo
ecologo caligrafo
fonoaudidlogo histografo
numerdlogo idedgrafo

Outros questionamentos surgiram quanto aos agentivos originados a partir
de tal regra de formacdao. Com base em dados rastreados a partir de fontes orais e
escritas, constatamos haver sistematicidade com relagdo a presenca de uma vogal
aberta anterior — [0] — precedendo -logo e -grafo. Assim, quais seriam os
verdadeiros sufixos -logo e -grafo ou -6logo e -o6grafo? Tratarei dessa questdo,
analisando os agentivos através do quadro temporal proposto por Amorim e
Madeiro (2001). Nesse trabalho, os formativos foram analisados do século XVI ao
século XX, tomando-se por base a informagdo obtida em dicionarios etimoldgicos e

em gramaticas historicas.

1. COMPOSICAO OU SUFIXACAO?

Retomando as idéias apresentadas em trabalhos anteriores (cf. Amorim,
2001; Amorim & madeiro, 2001), a principal evidéncia de que o processo que
forma palavras terminadas em -logo e -grafo ndo é a Composicdo esta no fato de
esses elementos ndo existirem como palavras em portugués (ndo sdo mais
radicais, assim como eram no grego), apesar de os manuais de gramatica
defenderem que as formas X-logo e X-grafo constituem os chamados compostos
eruditos. No grego classico, Aoyog e ypagog eram formas livres na lingua,
funcionando como palavras, o que justifica a classificagdo da formacao daquelas
palavras como Composicao, uma vez que se tratava da jungdo de dois elementos

que figuravam como palavras no proprio grego.
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Segundo Mattoso Camara Jr. (1970: 45), @ composicdo € um conceito

sincrénico, de gramatica descritiva, independentemente da deducdo dos elementos
lexicais que historicamente figuram nas palavras, feita na andlise etimologica.
Portanto, para que uma palavra seja considerada composta, a anadlise de seus
constituintes ndao deve passar pela etimologia, pois esses elementos devem ter
significado identificavel dentro da propria lingua. Se -logo e -grafo ndo s3o (e
nunca foram) palavras no portugués — s6 funcionando ligados a outras bases — e
se tais elementos possuem agora teor mais generalizado e de grande

produtividade, ndao cabe considera-los elementos de composicao.

A tradicdo gramatical apresenta uma visao diacrénica da Composigao
Morfoldgica, visto que ndo leva em consideragdo a compreensdo que o falante tem
de um determinado elemento como forma livre ou presa. Para que uma formagao
seja considerada composta, seus constituintes devem funcionar livremente na
lingua, figurando como palavras e sendo reconhecidos como tais pelo falante e ndo

apenas existirem associados a outro elemento (o que é o caso dos afixos).

2. AS FASES HISTORICAS E 0S PROCESSOS DE FORMAGAO

Segundo Martinet (1970), um elemento passa a ser afixal quando comega
a ser utilizado somente como parte de um novo vocabulo, no caso dos compostos
eruditos, cujas partes ndo funcionam isoladamente, houve, originalmente,
empréstimos de seus elementos a uma lingua cldssica. E justamente por essa
razao que as formagdes X-logo e X-grafo passaram, diacronicamente, da

Composicao para a Sufixagao.

Os momentos histdricos para a analise das formagoes em questdo foram

delimitados conforme o quadro abaixo:
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. 1° MOMENTO: Século XVI — Renascimento
(importagdo integral de vocabulos — compostos gregos)
FORMACAOQO: RADICAL GREGO + RADICAL GREGO

. 2° MOMENTO: Século XIX — Revolugoes
(criagdo de palavras no proprio portugués com a utilizacdo de radicais
eruditos — compostos eruditos no portugués)

FORMACAO: BASE PRESA + -logo ou -grafo

e 3°MOMENTO: Século XX — Modernidade

(expansdo da regra de formagdo de palavras — sufixagdo)

FORMACAOQ: BASE PRESA ou LIVRE + -logo ou -grafo
(PALAVRA ou TEMA)

No primeiro momento, na verdade, ndo ha criagdo de palavras, o que
houve foram importagbes de palavras efetivamente gregas de tal periodo,
devidamente transcritas para o alfabeto latino, como ocorre com epilogo e

paragrafo, por exemplo.

Ja no segundo momento, criam-se palavras voltadas para os campos
tecnoldgico e cientifico que se expandiam no século XIX. Vale ressaltar que essas
formagdes sao um tipo de criacdo deliberada, elaborada, arquitetada pelo falante,
uma espécie de “manufatura linglistica”, pois reflete-se sobre a etimologia,
buscando um elemento mais apropriado para a criagdo de um novo termo. Ao
optar pelo elemento erudito, o falante esta ciente da origem e do significado do

mesmo. Como exemplos de formagOes dessa fase, temos bidlogo e gedgrafo.

No terceiro e atual momento, temos a expansao desse uso para uma regra
e 0 conseqiiente aumento da produtividade, resultando na utilizacdo espontanea
dos elementos -logo e -grafo. As novas formacdes sao feitas a partir de uma
associagdo as formas pré-existentes na lingua, sem a necessidade do
conhecimento etimoldgico. Além disso, devido ao seu teor de produtividade, esses

elementos podem, agora, ligar-se também a palavras ou temas, e ndo somente a
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bases presas. A ampliagdo dessa regra vem permitindo a formagdo de inimeros

vocabulos, de criagdo mais espontanea que elaborada, como os agentes habituais

terminados em -logo que serdao exemplificados posteriormente.

3. OS DADOS ATAVES DA HISTORIA

Comparando os dados em (04) e (05), pode-se constatar que as palavras
em (04) s3o todas formadas por bases presas que terminam em —o e € sistematica
a abertura vocalica de /0/ para /6/ em todo o corpus. Tais palavras encontram-se
dicionarizadas e foram formadas no segundo momento do quadro — momento das
revolucdes — no qual a demanda por palavras formadas no proprio portugués por
radicais eruditos era cada vez mais crescente devido as Revolugdes Industrial e
Francesa, que exigiam do homem novas formas. Tal exigéncia relaciona-se a
necessidade de nomeacdao de novas atividades profissionais e de instrumentos
referentes a pratica cientifica. Temos, portanto, nessa fase, o predominio de bases
presas que se uniam aos elementos -logo e -grafo para a formagao de novas

palavras provenientes do latim e do grego — as linguas classicas por exceléncia.

A agregacdo dos elementos a outros foi se tornando cada vez mais
fregliente e sistematica com o passar do tempo e cresceu ainda mais a variedade
de bases que se prestavam a anexacdo de tais formativos (bases livres terminadas
por consoantes, por exemplo). Isso é constatado no grupo (05), em que bases
livres sdo utilizadas no processo envolvendo os elementos em questdao. A mesma
sistematicidade quanto a abertura vocalica precedendo -logo e -grafo é
recorrente na formacdo dessas palavras, o que nos leva a crer que devido a
regularidade sistematica do acréscimo de /6/ aos sufixos em questdo, os
verdadeiros sufixos sdo -6logo e -6grafo e ndo -logo e -grafo, como se

acreditava no inicio da pesquisa.



(04)
aerografo
bidlogo
cenografo
crimindlogo
demografo
fondlogo
gedgrafo
hidrélogo

(05)
bacteridlogo
brasilégrafo
craniologo
cartografo
gramaticdlogo
metaldgrafo
mitdlogo
toxicdlogo
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Os dados apresentados em (06) foram coletados de fontes mais
recentes, como o corpus DG e jornais de grande circulacao no Estado do
Rio de Janeiro (O Globo, JB e O Dia) e, portanto, ndo foram “ainda”
dicionarizados. Conseqglientemente, constata-se a mesma sistematicidade
com relacdo a presenca de /¢/ junto a —logo na formacdo dos agentivos
habituais: seres caracterizados pelo habito de experimentar ou a atuar

com relagdo a idéia contida na palavra base. Vejam-se os exemplos:

(06)
barrigdlogo
cervejologo
funkdlogo
boldlogo
biscoitdlogo
beijélogo

Duvidas surgiram quanto ao grupo de palavras em (07), apesar
de ndo constituirem agentivos, posto que a sistematicidade da regra
proposta anteriormente ndo se verifica, ou seja, ndo ha presenca de -6
nos sufixos aqui analisados. Contudo, tais palavras ndao foram formadas
no portugués, ou seja, no segundo momento. Foram formadas no grego e
integralmente importadas para o nosso idioma. Dessa forma, a regra de
acréscimo de /6/ aos sufixos ndo se aplica a tais palavras, uma vez que o

processo parece posterior ao ingresso de tais formas.

(07)
analogo
catalogo

116
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didlogo
epigrafo
epilogo
paragrafo
poligrafo
telégrafo

Independente de o segmento -0, que antecede -logo ou -garfo,
ser considerado ou ndo parte integrante dos sufixos em questdo, Vilalva
(2000) ressalta que existe uma diferenga entre a estrutura morfematica e
a estrutura morfoldgica das palavras, uma vez que ndo existe uma
correspondéncia biunivoca entre morfemas e constituintes morfoldgicos. A
autora ainda ressalta que a estrutura morfematica, aquela atribuida a
seqliéncia dos morfes, ndo determina a estrutura morfoldgica, voltada
para o conteldo. Assim, aplicando sua teoria aos constituintes -6logo e -
ografo, poderiamos considerar que tais elementos seriam constituintes
morfoldgicos embora contenham dois morfemas (i.e. +o + e +logo /

+grafo).

Vilalva (op. cit.), ao teorizar sobre os processos formadores de
palavras no portugués, também ressaltou que tais processos podem
selecionar trés tipos de variaveis, as quais deu o nome de ‘variaveis
lexicais’. Dessa forma, as palavras podem ser formadas por radicais,
temas ou palavras. Existem palavras em -0logo e -dgrafo formadas
pelas trés categorias. Contudo, constata-se uma maior tendéncia ao uso

de palavras e/ou bases livres nas construcdes mais recentes.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

A sistematicidade da presenca da vogal -0 junto aos elementos
sufixais -logo e -grafo se verifica através dos tempos como parte
integrante de tais elementos, com excecdo das palavras formadas no
préprio grego. A presenca do segmento em questdo independe do tipo de
base (presa ou livre), 0 que nos levou a constatar que os verdadeiros
sufixos sao -6logo e -6grafo. Mesmo considerando as duas estruturas
como sendo compostas por dois elementos morfematicos e um todo
morfoldgico, segmentariamos a vogal média posterior aberta como parte
das formas -logo e -grafo, tendo em vista a exaustividade e a
recorréncia desse segmento. Logo, nosso trabalho acena para com a
possibilidade de formas X-logo e X—grafo serem segmentadas com a
vogal -6 que antecede o que as gramaticas tradicionais insistem em

chamar de radicais eruditos
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ANALISE DA CORRESPONDENCIA ENTRE OS
SUFIXOS -ARIO, -ARIA E -ARIA EM
PORTUGUES

Tatiana da Silva NOGUEIRA (UFRJ/FAPERJ)
Orientador: Carlos Alexandre Gongalves (UFR]/Vernaculas)

Dando continuidade as pesquisas de Goncalves (1997) e Spinassé
(2000), pretendemos descrever as relagdes entre os sufixos -ario, -aria e -
aria, tomando por base sua evolugdo a partir de um Unico formativo
latino: -ariu(m) (cf. Marinho, 2000). Para tanto, adotamos os
fundamentos tedricos tanto da Morfologia Derivacional (cf. Basilio, 1980)

quanto da Morfologia Diacronica (cf. Joseph, 1998).

Assumindo que -ario e -aria podem ser variagoes flexionais de um
mesmo sufixo (cf. “operario’/ ‘operaria’) ou funcionar como sufixos
distintos (cf. ‘rodoviario’/ ‘rodoviaria’), pretendemos discutir a
problematica do género, observando se as funcdes desempenhadas por -
aria sdo equivalentes as encontradas em -eira, também sufixo distinto em
relagdo a -eiro (cf. Marinho, 2000). Por outro lado, também focalizaremos
a relacdo entre -aria e -aria, diferentes, do ponto de vista formal, pelo

acento.
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A pesquisa evidenciou que os sufixos originados a partir de -

ariu(m) adquiriram diferentes especificidades sintatico-semanticas no
século XIV, época em que as formas X-ario reingressaram ao portugués.
Do ponto de vista sincrénico, procuraremos mostrar que ha semelhantes
padrées lexicais do tipo agente/locativo, responsaveis pelo

relacionamento entre os varios sufixos cujo étimo € -ariu(m).

Faremos, inicialmente, a distribuicdo entre as formas -eiro e -aria,
uma vez que esta poderd fornecer instrumentos que auxiliardo numa
posterior relagdo entre os sufixos -ario e -aria. Como investigado por
Marinho (2000), a forma -eiro é o herdeiro etimoldgico da construcao
latina X-ariu(m). Por sua vez, o sufixo -aria é resultado de uma reandlise
da juncdo dos sufixos -eiro + -ia, como em Vilalva (1999). A autora
menciona uma citacdo de Said Ali (1931, 1964: 232) na qual ele afirma

que:

palavras do género de cavalaria, rouparia, feiticaria
devem origem & jun¢cdo do sufixo —ia aos derivantes
cavaleiro, roupeiro, feiticeiro, do mesmo modo que
frontaria, romaria, padaria procederam de fronteiro,
romeiro, padeiro; mas por um erro de analise veio a
imaginar-se que aqueles vocabulos se filiariam
diretamente a cavalo, roupa, feitico, e deste erro
resultou o novo sufixo -aria, com o auxilio do qual se
criaram, por analogia de sentido, inumeras outras
palavras.

Rio- Torto (1998:189) reafirma essa analise, quando menciona
que a forma popular padeiria (padeiro + -ia) ainda é muito presente no

portugués de Portugal. Esse mesmo sufixo ocorre em nomes locativos,

122



Inicia — Revista da Graduacdo
em Letras

nomes que designam uma atividade e intensificadores. Exemplificando,
temos padaria, barbearia (local ou local de atividade), feiticaria, alfaiataria
(atividade) e caixaria, panelaria (intensificador), como consta em Vilalva
(1999).

Procuramos estabelecer a mesma distribuicao entre os sufixos -
ario e -aria. A primeira possibilidade ocorre com a flexdo, como em
operariol operaria, bancariol bancaria, ndo havendo, nesse caso, dois
sufixos distintos. Entretanto, ha formas em -aria que ndo podem ser
interpretadas como flexdes. Sao, por exemplo, formagdes locativas, como
rodovidria, funeraria e concessiondria, que nao possuem correspondente

em -ario a que se possa atribuir o status de flexdo.

Vale lembrar, também, que a relacdo entre esses dois sufixos é
diferente da relacdo entre os sufixos -eiro e -aria, uma vez que a origem
do ultimo veio da juncdo de dois outros, fazendo, dessa forma, com que a
grande maioria dos locativos em -aria tenha um agentivo correspondente
em -eiro. A existéncia desse padrdo derivacional geral tem suporte
historico, isto €, a relacdo abaixo formalizada, caracteristica dos dias
atuais, é justificada diacronicamente, uma vez que o sufixo -eiro foi parte
do sufixo -aria. Assim, temos a relacdo [X-eiro] (agente) <-> [X-aria]

(local). Como exemplos, temos padaria- padeiro e confeitaria- confeiteiro.

Com os sufixos -ario e -aria, podemos dizer que temos poucas
formagOes locativas do tipo X-aria e essas oferecem, em geral, um
adjetivo em -ario e ndo um agentivo, uma vez que estdo inseridos em um
sintagma. Exemplificando, temos funerdria- carro funerdrio e

penitencidria- agente penitenciario, entre inimeros outros.
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Para nos certificarmos da relacdo entre os sufixos -ario e -aria,
distribuimos as construcdes X-ario por grupos de afinidade sintatico-
semantica. Como resultado, obtivemos: agentivos (secretdrio, bancario,
estagiario), objetos (didrio, dicionario, formuldrio) e locativos (ranario,
libeluldrio, soldrio). J& para o sufixo -aria, fizemos a divisdo dessas
formagOes em 4 grupos: grupo das flexdes, grupo dos termos usados em
Botanica, grupo dos locativos e grupo das chamadas “atividades”. Como o
primeiro grupo é o da flexdo de género, ele ndo apresenta relevancia
direta num estudo sobre as construgdes X-aria, uma vez que 0 mesmo
vem a ser interpretado apenas como variagao formal das construcdes X-

ario.

Ja no segundo, que diz respeito aos termos usados em Botéanica,
fica clara a hipdtese de que tais formas foram arquitetadas para esse
especifico fim: nomear classes a fim de especificar itens da flora e da
fauna. O que nos auxiliou a chegada dessa conclusdo foi o teste que
fizemos ao isolar a base dessas palavras. Houve minimas condicGes de
isolabilidade das bases e do sufixo. Um dos casos que podemos citar é o
vocabulo u/mdria. Se isolarmos a base, esta ndo nos remeterda a
significado algum. Até mesmo seu status sufixal tornou-se, assim,
questionavel. Dessa forma, podemos dizer que esse grupo ndo é
produtivo. Como outros exemplos, podemos citar capildria, cotondria,

lindria e cravodria, entre outros.

Com o terceiro grupo, que é composto pelos locativos, embora
tenhamos achado poucos exemplos, tudo nos indica que é um grupo

produtivo, pois as palavras encontradas sdo de origem recente. Os
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exemplos encontrados sdo os sequintes: concessionaria, funeréria,
rodovidria, penitencidria, imobilidria, sanitdria e veterindria. Como foi
observado, pela falta de recorréncia semantica dos itens em -aria para
locativos, ndo nos sera permitido extrair dos dados relacdo constante do
sufixo com a base. Essa imprecisdao pode se dever ao fato de tais
construcoes estarem em fase muito inicial de fixagdo no léxico da lingua.
Seu sentido estda atrelado ao nucleo substantivo do sintagma, que
provavelmente esteve na génese desse tipo de formacdo, da mesma
forma que ocorreu com varios sufixos agentivos e locativos (cf. Gongalves
et alii, 2001). O sentido locativo que apresenta vem provavelmente do

nlcleo do sintagma, como em dlinica veterindria e casa penitenciaria.

Outra possivel discussdo seria o que impulsiona o resultado desse
processo metonimico. Por exemplo, temos uma dlinica veterindria e, pelo
processo, se originou apenas veterinaria. Contudo, ha a dlinica dentaria e
o resultado foi a denominacdo dentista e ndo a palavra dentaria. Uma
hipdtese, que pode ser levada em consideragdo, seria a imposicao do
nome do agente em relacdo ao adjetivo. Nesse caso, 0 processo
metonimico ndo ocorre, pois, instintivamente, o falante designa o
agentivo. Consequentemente, temos uma extensdao de significado,
originando-se, assim, o grupo das “atividades”. Todas as palavras
encontradas vieram de sintagmas que foram reduzidos, como atividade
pecudria, arte culindria e medicina veterindria, que, numa fase posterior,
com a perda do nlcleo, passaram a pecudria, culindria e veterinaria,

nesta ordem.
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Em relacdo aos sufixos -aria e -aria, estamos face a dois sufixos
diferentes. Além de serem distintos sintatica (-aria nao forma adjetivos,
nem nomes que se refiram a agentes humanos, plantas ou instrumento,
ao contrario de -aria) e semanticamente (local ou atividade, em -aria, e
agentes, locativos, atividades e termos da Botanica, em -aria),
diferenciam-se também em relacdo ao acento. A origem etimoldgica ndo
€, da mesma forma, igual. O sufixo -aria ocorreu de uma reanalise de -
eiro + -ia. Ja a origem de -aria esta ligada ao processo metonimico
relacionado ao SN + adjetivo X-aria. Sua ocorréncia, quando ndo é uma
variagdo de género (-ario/-aria), pode designar locativo, atividade ou

algum termo da Boténica.
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A PRESENCA DO SUJEITO ENUNCIADOR

Verdnica Palmira Salme de ARAGAO (UFRJ)
Orientadora: Maria Aparecida Lino Pauliukonis (UFRJ/Vernaculas)

1. Apresentacao

O presente estudo visa a identificar o sujeito enunciador e sua
posicdo frente a fala realizada, visto que em um mesmo enunciado pode
haver outros enunciadores que se encontram dispersos. Para isso,
analisaremos expressoes modalizadoras empregadas pelo sujeito para

comentar sua propria fala e expressar seu ponto-de-vista.

A partir da teoria da polifonia, de Bakhtin, segundo a qual ha
varias vozes presentes em um mesmo enunciado, verificaremos, por meio
da anadlise de marcas lingliisticas dos modalizadores e de seus
desdobramentos, como o enunciador comenta e avalia o0 que esta

enunciando.

Conhecer a intencdo do sujeito, que emprega um determinado
modalizador, é fundamental para o ensino de leitura e interpretacdo de
textos, pois torna possivel fornecer ao aluno um instrumental importante
para se conhecer a intencionalidade do sujeito enunciador. A aplicacao da
teoria a andlise dessas marcas linglisticas, em exercicios praticos

oferecidos em sala de aula, € um exemplo disso.
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Na andlise do corpus, observaremos a frequéncia do emprego

dessas marcas de modalizacdo e a preferéncia pelo uso de um género
textual como evidéncia do posicionamento subjetivo do enunciador. O
material analisado é constituido basicamente por textos da midia — jornais
e revistas de maior circulacao no RJ (Jornal do Brasil, O Globo, O Dia e
Extra) — com enfoque em artigos assinados, cartas de leitores,

entrevistas, editorial, colunas assinadas etc.

A metodologia da pesquisa divide-se em duas etapas:
inicialmente, fizemos leitura dos textos tedricos e procedemos ao
levantamento do corpus, que abrange textos no periodo de julho a
outubro de 2002; na segunda etapa, analisamos e catalogamos os dados,
com fundamento nas propostas que tratam da enunciacdo. Partimos da
nocao de subjetividade de Benveniste (1976), passando por Ducrot
(1987), o qual retoma e atualiza a nocao de polifonia de Bakhtin, e

finalmente apresentamos a analise de Jaqueline Authier-Revuz (1998).

Aproveitamos, também, algumas visdes anteriores que
acrescentam a importdncia dos modalizadores em sua funcdo
metaenunciativa, mas utilizamos a perspectiva de Maingueneau (2001)
sobre o texto de Authier e adotamos sua classificacao simplificada. Em
uma etapa posterior da pesquisa, pretendemos descrever e analisar tais
marcas lingliisticas, destacando os diferentes enunciadores e avaliando o
grau de parcialidade dos mesmos. SO apds a verificagdo dessas
premissas, teremos material suficiente para um possivel trabalho de
aplicacdo das analises dessas marcas ao ensino de leitura e interpretagao
de textos.
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2. Fundamentos teoéricos

A teoria da subjetividade proposta por Benveniste mostrou a
importdncia de se situar um enunciado em um contexto determinado
(situacdo) para que esse receba status de discurso. Por outro lado, o
discurso contribui para definir seu contexto e pode até modifica-lo no
curso da enunciacdo. Segundo o autor, a enunciacdo € a atividade
linglistica daquele que fala no momento que fala. Entdo é possivel
identificar em cada enunciado realizado pistas ou marcas linglisticas

especificas da enunciagao.

Ducrot destaca a nogao de polifonia e observa a sua manifestacdao
nos discursos relatados, nos quais também ha um desdobramento para
que os interlocutores se pronunciem. No discurso direto, por exemplo, 0
enunciador distancia-se da fala citada através de marcas linguiisticas,
como a explicitagdo do autor, o uso de verbos dicendi, dois-pontos e
travessao, como ocorre em Jodo disse: - Eu vou!. No discurso indireto,
ndao ha distanciamento. Pelo contrario, as falas misturam-se através do
emprego da conjungdo integrante Jodo disse que vird. Por fim, os
modalizadores também exercem esse papel de introdutor de uma outra
fala no discurso com a finalidade de expressar comentarios e/ou
avaliagdes, como se pode ver no exemplo 7alvez Jodo venha, em que o

enunciador exprimiu sua idéia de incerteza.

Authier-Revuz trata as marcas lingliisticas de desdobramento do
discurso em forma de comentdrio, o que caracteriza sua funcdo

metaenunciativa. Esse desdobramento é feito, muitas vezes, por
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modalizadores, denominados por ela de marcas autonimicas, as quais

indicam a distancia interna entre os interlocutores, apresentam um
carater econdmico em termos enunciativos, demonstram realizacoes
diversificadas e manifestacdes de “posicdes enunciativas” particulares a

discursos, géneros, sujeitos etc.

Maingueneau retoma as classificagdes feitas por Authier-Revuz e
as apresenta de forma mais simplificada, conforme o quadro abaixo. O
Autor, ainda, explica o emprego do termo autonimico em relacdo ao
emprego do signo em geral. Nesse caso, as marcas autonimicas referem-
se a si mesmas com seu significante e significado e, portanto,

diferenciam-se do uso corrente.

131



Inicia — Revista da Graduacdo 132

em Letras
quando as modalizacoes Desculpe a expressdo, se se
nao- autonimicas indicam uma pode dizer, se vocé preferir,
coincidéncia distancia entre os entende o que eu quero dizer?,
interlocutiva coenunciadores. como vocé mesmo diz...
nao- quando o enunciador Como diz x, para usar as
coincidéncia alude a um outro palavras de x, para falar como
do discurso discurso dentro de seu 0s esnobes, o assim chamado...,
consigo préprio discurso. 0 que se costuma chamar...
mesmo
Quando se trata de O que é preciso chamar x,
nao- indicar que as palavras poderiamos dizer, como dizer ?
coincidéncia empregadas nao /a dizer x, x ou melhor y, ja que
entre as correspondem € necessario nomear...
palavras e as exatamente a realidade
coisas gue deveriam designar.
nao- quando o enunciador se Em todos os sentidos da
coincidéncia confronta com o fato de | palavra, no sentido primeiro da
das palavras que o sentido das palavra, literalmente, eis a
consigo palavras é ambiguo. palavra adequada...
mesmas

3. Nogao de discurso

Todo discurso é proferido por um sujeito-enunciador. Por isso, ha
de se considerar um certo grau de orientacdo discursiva por parte desse
enunciador. Dessa orientacdo, dependera o grau de interacao entre os
interlocutores, ou seja, o resultado deriva do grau de cooperacao entre
eles. Em um mondlogo, deve haver maior orientacdo por parte do

enunciador; ja em um dialogo, maior interacdo entre os co-enunciadores.

Algumas vezes, um discurso se constitui num ato de linguagem,
isto €, numa acdo em si. Essa teoria é denominada Atos de fala, em que

enunciar corresponde a agir e pode ser exemplificada pelo ato de
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juramento ou de promessa, cuja enunciacao — “eu juro”, “eu prometo” —

corresponde aos atos de jurar e prometer (cf. Ilari & Geraldi, 1994: 71).

Assim, como dissemos, todo discurso € assumido por um sujeito,
que estd presente mesmo nos enunciados em terceira pessoa. Na frase
Esta chovendo, pressupde-se: Eu digo que estd chovendo. A intervencdo
do sujeito em seu discurso é feita pelo emprego das modalizacbes, as
quais inserem uma opinido, como se pode ver em T7alvez esteja

chovendo, cujo enunciador coloca seu discurso em duvida.

Qualquer discurso possui a caracteristica de interdiscurso, o qual
se refere aos diversos enunciados contidos em um mesmo texto, do que
decorre a variedade de enunciadores. Contudo, essa relacdo
interdiscursiva reldine os enunciados que possuem as mesmas formas e/ou
objetivos dentro de um mesmo género, como veremos na analise dos

textos a seguir.

4. Analise do Corpus
Vamos proceder a andlise das marcas modalizadoras presentes

nos seguintes fragmentos:

(01) IB (27/07/2002): Todo mundo é saci-pereré, de Dora Kramer
(...) Ndo é impossivel — alids, soa bastante provavel — que Ciro Gomes
reaja com frieza aos numeros das pesquisas de opinido apenas para
manter a coeréncia. Ou a pose. Ele sempre desprezou a utilidade
delas como instrumento eficiente para medir intencbes de votos,
houve vezes em que até externou desconfiancas a respeito da lisura
de uma ou outra. Portanto, ndo seria agora, que esta bem nas
pesquisas, que o voluntarioso Ciro daria o brago a torcer.

133



Inicia — Revista da Graduacdo
em Letras

A autora inicia o comentario usando a terceira pessoa — Ndo €
impossivel — com o objetivo de manifestar uma idéia de “voz geral”.
Apesar do termo imparcial, a sua opinido é expressa pelo uso do
reformulativo a/ids, que introduz uma idéia ratificadora de sua opinido. O
mesmo ocorre com Ou a pose, com o qual o enunciador insere a sua
opinido. Segundo classificacdo de Authier-Revuz, trata-se de ndo-

coincidéncia entre as palavras e as coisas.

(02)(...) Além da vigildncia para ndo se alterar nem se deixar inebriar
pelo aroma agradavel dos ventos atuals, Ciro tem duas
preocupacbes centrais em relagdo as pesquisas. Uma guarda
relacgdo  com a cabeca do eleitor de alta escolaridade,
justamente o sujeito que, na concepcdo de Ciro, influencia a
posicdo do cidaddo mais pobre e menos escolarizado. E um voto
que causa o efeito'pedra na lagoa” — a contaminagcdo do
pensamento em circulos de pessoas cada vez maiores

O primeiro modalizador — justamente — tem o objetivo de explicar
0 pensamento do citante, o qual é destacado pela marca autonimica na

concepcdo de Giro. Esse modalizador revela a opiniao da autora como

analista da postura de Ciro até o momento e, por isso, busca avaliar sua
atitude com a intencdo de prever seu proximo passo. Portanto, trata-se
da ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo, no primeiro caso,
e da ndo-coincidéncia interlocutiva, no segundo, visto que, neste

ultimo caso, ha um distanciamento do interlocutor.
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No mesmo fragmento, ainda, com o objetivo didatico de explicar

a intencao do citante, o enunciador emprega a metafora “pedra na
lagod’, que reforca a idéia da influéncia da elite sobre o voto dos pobres.

(03) (...) Ou seja, no balanco dos dados que o candidato considera
importantes, ele esta bem. O que, diga-se, ndo chega a se
configurar um fenémeno nem a incorporar um certo carater
sobrenatural e fatalista como querem alguns que apostam, desde

ja, no quadro eleitoral definido.

A expressdo diga-se é inerentemente imparcial, visto que possui o
pronome indeterminador do sujeito. Seu conteido exprime a “voz
coletiva”, porém o autor usa a expressao para introduzir uma conclusdo
sua, caracterizando, assim, a ndo-coincidéncia do discurso consigo

mesmo.
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(04) 3B (31/10/2002): Nome do BC tem prazo fixo, de Dora
Kramer.

(...) Caso realmente pretenda manter o anuncio do ministério em

bloco, o presidente Lula ndo podera fazé-lo, como seus antecessores,

por volta da segunda semana de dezembro.

O modalizador realmente denuncia a opinido do enunciador de
que o desejo do presidente Lula ndo sera valido caso haja como os seus

antecessores. Dai, a ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo.

(05) IB (31/10/2002): Boff (Cartas ao Editor)

Agradeco a Leonardo Boff por estas sabias palavras no artigo das
sextas-feiras no JB. 'Os poderosos ndo tém medo de um operario que
trabalha, mas de um operdrio que pensa’. Referia-se ao nosso futuro
presidente Lula, que na minha concepgdo saberd conduzir
tenazmente o futuro do nosso pars.

A marca autonimica fenazmente revela uma avaliacdo positiva,
reforgada pela forma direta do discurso. O acréscimo de sentido por uma
palavra é marca da categoria de nao-coincidéncia do discurso

consigo mesmo.

(06) JB (31/10/2002): CINCO (meia dazia de) NOHTAS, de
Millor

Nossos eleitores — saite da Internet — erraram redondamente achando

gue Lula ia morrer na praia. Néo morreu. Até, como Ia diz o Bush,

esta alive and kiching.

Millor tem seu estilo conhecido pela ironia sempre presente em
seu discurso. Emprega palavras irreverentes, como redondamente, tipica

da linguagem coloquial, ir6nica e hiperbdlica, o que remete a frase-feita
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“redondamente enganado”. Essas caracteristicas enquadram o

modalizador na categoria de ndo-coincidéncia do discurso consigo

mesmao.
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(07)JB (23/10/02): Oposicdo ndo é ma-criacdo, de Dora

Kramer

A primeira pré-estréia do PFL na condicdo de oposicionista, com todo
0 _respeito, ndo antecipa uma carreira promissora. A eleicdo
presidencial ainda ndo terminou, mas, para todos os efeitos, o
presidente do partido, senador Jorge Bornhausen, anunciou na
segunda-feira que pretende liderar o bloco da oposicdo ao governo de
Luiz Indcio Lula da Silva.

O enunciador refere-se ao discurso com um tom de ironia,

revelada pela marca autonimica com todo o respeito, a qual prepara o

leitor para uma critica. Sem essa marca, ao leitor passaria desapercebido
o carater irdnico do comentario, percebendo-se apenas a critica feita pela
autora do discurso. Esse acréscimo de sentido insere o modalizador na

categoria de ndo-coincidéncia das palavras consigo mesmas.

A outra marca autonimica para todos os efeitos acresce a idéia de
que Bornhausen antecipou sua manifestacdo em relagdo a eleicdo de Lula

de forma critica e, portanto, esta na mesma categoria que a anterior.

(08) IB (22/10/2002): Antes tarde, que nunca, de Dora Kramer
Néo obstante o adiantado da hora, louve-se, de gualquer forma, o
incremento de um certo grau de racionalidade a campanba de Luiz
Inéacio Lula da Silva, nesta reta final.

O modalizador de gualguer forma enquadra-se na categoria de

nao-coincidéncia das palavras consigo mesmas em funcdo da
énfase metalinglistica. A presenca do enunciador é implicita, o que obriga
o leitor a procurar no contexto o sentido do termo empregado, ja que

esse é ambiguo e expressa uma idéia de concessao.
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(09) 3B (22/10/2002): Juros (Cartas ao Editor)
A resposta do ministro da Fazenda, Pedro Malan, e do presidente FH
as criticas que Lula fez a alta de juros é totalmente infundada.

O enunciador impde-se contra a critica feita a Lula por Pedro
Malan e o marcador amplia o sentido de calGnia por parte do ministro.
Nota-se, aqui, um caso de ndo-coincidéncia das palavras consigo

mesmas, pois 0 marcador revela sua funcdo metalinguiistica.

(10) IB (22/10/2002): Tumulto em Botafogo, Nelson Hoineff

(-...) O que se viu no domingo fere um e outro; o espaco publico ndo
foi utilizado para o desfrute, mas para o horror do cidaddo; e por
védrias horas a populacdo do Rio foi simplesmente impedida de se
locomover.

(...) Mas o que estd em jogo ndo sdo as causas circunstanciais do
tumulto levianamente fabricado em toda a Zona Sul.

(...) No Rio, mais do gque na maioria das cidades do mundo, 0S
governos tém hoje a obrigacdo quase profildtica de dar ao povo uma
sensacdo minima de seguranca, até para manter seu equilibrio
emocional.

Nos trés casos, os modalizadores possuem a fungdo semantica de
ratificar e opinar. O acréscimo de sentido revela a ndo-coincidéncia do

discurso consigo mesmo nos termos assinalados.

(11) 3B (22/10/2002): Fé na tabua e pé em Deus, de Mill6r
(...) Porém vosso presidente que, dizem, fala trés linguas, na quarta,
o portugués, a unica gue conhego, troca todas as bolas.

O verbo, cujo contetdo exprime uma “voz coletiva”, transfere a

“responsabilidade pela afirmacdo a sabedoria geral”, conforme Ilari
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(2001:34). Portanto, trata-se de n@do-coincidéncia do discurso

consigo mesmo.

5. Conclusao

Pela pesquisa realizada, vimos quao importante torna-se
identificar a presenca do sujeito enunciador e sua posicdo frente a fala
realizada. A andlise das expressGes modalizadoras empregadas pelo

enunciador permite definir como o sujeito manifesta seu ponto de vista

O levantamento e a classificacdo das marcas autonimicas no
corpus possibilitam demonstrar que, apesar da predominancia da nao-
coincidéncia do discurso consigo mesmo, as outras classificacoes
também sdo freqlientes no discurso jornalistico. Isso significa que a
opinido dos autores aparece nos textos sempre de forma parcial e critica.
Interpretar essas manifestacoes é fundamental, portanto, para uma

leitura critica dos textos.

Dessa forma, percebemos a necessidade de se integrar a
tematica aqui teorizada a pratica em sala de aula, ou seja, ao ensino da
interpretacdao textual. Pretendemos desenvolver, em etapa posterior da
pesquisa, exercicios que abordem o assunto para alunos nos niveis

fundamental e médio.
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